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PEREIRA, Mbdnica Leite. Versos na era digital: a contribui¢io do ciberespaco para a formacao
do leitor literario. Dissertacdo (Mestrado). Mestrado Profissional em Letras em Rede Nacional —
PROFLETRAS, Universidade Estadual de Santa Cruz, 1lhéus, 2019.

RESUMO:

Com a presente dissertacdo, pretende-se contribuir para a formacdo de leitores literarios por
meio de um caderno pedagogico com poemas concretos, visuais e ciberpoemas, considerando
o ciberespago como ambiente para a pratica de leitura literéria e a poesia digital como texto
poético privilegiado no espaco virtual. A metodologia utilizada é a pesquisa qualitativa de
carater bibliogréafico, na qual tomamos por base algumas discussdes sobre leitura e leitor
(ZILBERMAN, 1982; LAJOLO, 1999; 2003; BAKHTIN, 2003; SOLE, 2008; SOARES,
2004), sobre literatura (CANDIDO, 2013), sobre as defini¢cbes poesia, poema e poesia na
escola (PAZ, 1982; PINHEIRO, 2001; 2007; SORRENTI, 2009), sobre leitura literaria e
letramento literario (COSSON, 2018; GERALDI, 2012; SOARES, 2002; KLEIMAN, 2007),
sobre ciberespaco (SANTAELLA, 2004; 2014; 2016; LEVY, 1993; 1999) leitura no
ciberespaco e letramento digital (COSCARELLI, 2009; 2016; RIBEIRO e COSCARELLI,
2010; ROJO E MOURA, 2012) e poesia digital (CAMPOS, 1975; ANTONIO, 2008; 2010;
CAPPARELLI, 2000). Assim, desenvolveu-se o referido caderno pedagdgico de sequéncia
didatica expandida para o letramento literario, realizada com a utilizacdo do ciberespaco, a ser
publicada nas midias impressas e digitais especializadas, com o propdsito de subsidiar o
ensino de leitura dos professores de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura; letramento literario; poesia digital.



ABSTRACT

With the present dissertation, it is intended to contribute to the formation of literary readers
through a pedagogical book with concrete poems, visual and cyberpoems, considering
cyberspace as an environment for the practice of literary reading and digital poetry as
privileged poetic text in space virtual. The methodology used is the qualitative research of a
bibliographic character, on which we base some discussions about reading and reading
(ZILBERMAN, 1982; LAJOLO, 1999; 2003; BAKHTIN, 2003; SOLE, 2008; SOARES,
2004), on literature (CANDIDO, 2013), on definitions of poetry, poetry and poetry in school
(PAZ, 1982; PINHEIRO, 2001; 2007; SORRENTI, 2009), about literary reading and literary
literacy (COSSON, 2018; GERALDI, 2012; SOARES, 2002; KLEIMAN, 2007), about
cyberspace (SANTAELLA, 2004; 2014; 2016; LEVY, 1993; 1999), reading in cyberspace and
digital literacy (COSCARELLI, 2009; 2016; RIBEIRO and COSCARELLI, 2010; ROJO E
MOURA, 2012) and digital poetry (CAMPOS, 1975; ANTONIO, 2008; 2010; CAPPARELLI,
2000). Thus, the aforementioned pedagogical book of expanded didactic sequence for literary
literacy, carried out with the use of cyberspace, to be published in the specialized print and
digital media was developed, with the purpose of subsidizing the teaching of reading of the
teachers of Portuguese Language of the elementary School.

KEY WORDS: Reading; literary literacy; digital poetry.
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INTRODUCAO

A leitura é uma atividade que permite interagir com o mundo e compreendé-lo,
desbravando-o e alcancando novos saberes. Imanente ao ato de ler, portanto, é o despertar
para 0 conhecimento, que possibilita a emancipa¢do do sujeito e a contribuicdo para o
desenvolvimento de sua criticidade e participacao efetiva na sociedade.

A leitura literaria, por sua vez, é de grande importancia para a formacdo do leitor,
uma vez que colabora para a apropriagdo da linguagem literaria e, por meio dela, para a
competéncia leitora. Desse modo, o texto literario constitui-se em conhecimento peculiar, pois
promove o trato com as especificidades artisticas, a fruicdo estética, a subjetividade e uma
visdo de mundo que permite aos estudantes refletirem sobre suas acdes engquanto sujeitos
agentes.

No entanto, compreendemos que experiéncias com leitura e, em especial, com o texto
poético na sala de aula, sdo um desafio, pois a poesia constitui-se como uma expressdo
artistica e, assim, ndo possui uma natureza utilitaria, o que vai de encontro a sociedade que se
move por resultado visivel e pratico. Torna-se um desafio também, a conducdo dos trabalhos
realizados pelo professor, que precisa ter afeicdo pelo texto poético, pois trabalhar a emocdo e
a sensibilidade ndo e facil, e necessita de muita atencédo e de dedicago.

Assim, torna-se necessario, encontrar estratégias que contribuam de fato para a
formacdo do leitor literario com experiéncias leitoras que ocorram, sobretudo, dentro do
espaco escolar. Acreditamos que um dos anseios da escola é fomentar préaticas leitoras que
beneficiem a formacdo do leitor. Nessa empreitada, 0 poema, objeto no qual se concretiza a
poesia, € um grande aliado para despertar a sensibilidade leitora.

No ambito dessa questdo, retomamos as afirmacdes do poeta Octavio Paz, colocadas
na nossa epigrafe:

[...] as palavras do poema ndo sdo pura e simplesmente [...] palavras: encarnam algo
que o transcende e ultrapassa. [...] sdo também como pontes que nos levam a outra

margem, portas que se abrem para outro mundo de significados impossiveis de serem
ditos pela mera linguagem. (PAZ, 1982, p.26)

Dessa forma, a leitura poética é capaz de modificar a realidade do leitor, fazendo com
que ele transcenda o real e o imaginario, considerando seu carater humanizador e

transformador. De igual modo, pode-se desenvolver a subjetividade e sensibilidade para as
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coisas do mundo, possibilitando que se torne leitor intelectualmente autbnomo, critico e
humanizado.

O espaco virtual pode ser um grande aliado da formacdo leitora, uma vez que 0s
alunos estdo cada vez mais conectados a rede mundial de computadores (internet) e navegam
no ciberespago para experiéncias que envolvem diversas linguagens e diversos géneros:
musicas, imagens, filmes, séries, entre outras hipermidias. Lévy (1999) atesta que “o
crescimento do ciberespaco resulta de um movimento interacional de jovens avidos para
experimentar, coletivamente, formas de comunicacdo diferentes daquelas que as midias
classicas nos propdem” (LEVY, 1999, p. 11). No entanto, para que se faca uso efetivo do
espaco cibernético, torna-se necessaria uma mudan¢a na maneira de pensar e usar as novas
tecnologias, ou seja, uma educacéo efetiva que possibilite a insercdo das préaticas digitais nas
préticas pedagogicas, de maneira que promovam o letramento digital dos sujeitos envolvidos.

Nessa perspectiva, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), em suas
Competéncias Gerais da Educacéo Basica, especificamente as competéncias quatro e cinco’,
apresenta as tecnologias como estratégias de ensino que devem estar presentes em todas as
areas do conhecimento, propondo a utilizacdo das tecnologias contextualizando com o0s
contetdos dos componentes. A competéncia quatro refere-se a utilizacdo das diferentes
linguagens, inclusive a digital, que é frequente nos usos sociais dos estudantes e ndo pode ser
ignorada pela escola, mas reconhecida como forma de comunicacdo e socializacdo de
experiéncias. Ja a competéncia cinco, diz respeito a compreensdo, utilizacdo e criagdo das
tecnologias digitais como meios de protagonismo e autoria dos alunos de forma critica e
responsavel.

A BNCC afirma que grande parte dos alunos do Ensino Fundamental tem ou ja teve
acesso aos meios digitais e a internet:
Em decorréncia do avanco e da multiplicagdo das tecnologias de informagdo e
comunicacdo e do crescente acesso a elas pela maior disponibilidade de
computadores, telefones celulares, tablets e afins, o0s estudantes estdo

dinamicamente inseridos nessa cultura digital, ndo somente como consumidores. Os
jovens tém se engajado cada vez mais como protagonistas, envolvendo-se

' Competéncia quatro: Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica,
para se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos, além de
produzir sentidos que levem ao entendimento matuo.

Competéncia cinco: Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagdo e comunicacdo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas préaticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informacdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria
na vida pessoal e coletiva (BRASIL, 2018, p. 9).
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diretamente em novas formas de interagdo multimidiatica e multimodal e de atuacdo
social em rede, que se realizam de modo cada vez mais agil. (BRASIL, 2018, p. 67)

Dessa forma, a escola ndo pode ficar a margem do universo de seus estudantes. Ela
deve promover o desenvolvimento das habilidades e das préaticas sociais da leitura e da
escrita, utilizando novas tecnologias da informagdo e comunicagdo, especialmente no
ciberespago, promovendo ambientes e encontros virtuais em que os leitores terdo a
oportunidade de conviver com o texto literario, especialmente a poesia, para 0 que nos
interessa nesta pesquisa.

A poesia digital é uma expressao artistica contemporanea criada e veiculada por meio
do ciberespaco. Como texto poético, a poesia digital conserva os recursos linguisticos e
linguagem plurissignificativa capazes de provocar emog0es e encantamento por meio da
poetizacdo das tecnologias. Essa concepg¢do ancora-se em Antonio (2008; 2010) e, além desta,
fundamenta-se o presente trabalho em algumas discussGes sobre leitura e leitor
(ZILBERMAN, 1982; LAJOLO, 1999; 2003; BAKHTIN, 2003; SOLE, 2008; SOARES,
2004), sobre literatura (CANDIDO, 2013), sobre as defini¢cOes poesia, poema e poesia na
escola (PAZ, 1982; PINHEIRO, 2001; 2007; SORRENTI, 2009), sobre leitura literaria e
letramento literario (COSSON, 2018; GERALDI, 2012; SOARES, 2002; KLEIMAN, 2007),
sobre ciberespaco (SANTAELLA, 2004; 2014; 2016; LEVY, 1993; 1999) leitura no
ciberespaco e letramento digital (CHARTIER, 1998; COSCARELLI, 2009; 2016; RIBEIRO
& COSCARELLI, 2010; ROJO e MOURA, 2012) e poesia digital (CAMPQOS, 1975,
ANTONIO, 2008; 2010; CAPPARELLI, 2000).

Utilizaremos a BNCC enquanto documento oficial, pois, em seu texto final, dialoga
com documentos e orientacBes curriculares produzidos nas Ultimas décadas, como 0s
Pardmetros Curriculares Nacionais — PCN, Diretrizes Curriculares Nacionais — DCN, entre
outros, a fim de estabelecer um conjunto de aprendizagens essenciais a todos os estudantes da
Educacao Basica. No que se refere a area de Linguagem, sobretudo de Lingua Portuguesa, a
Base visa apresentar “as transformacdes das praticas de linguagem ocorridas neste século,
devidas em grande parte ao desenvolvimento das tecnologias digitais da informacdo e
comunicagdo (TDIC)” (BRASIL, 2018, p. 67). Desse modo, para o tratamento com o tema
desta pesquisa, a BNCC é o documento mais atual, que contempla e fomenta as discussoes
aqui propostas.

Para produgdo do caderno pedagdgico observamos os critérios apresentados pelo

Plano Nacional de Livro Didatico- PNLD/2018 para a producdo de material didatico-
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pedagogico de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental. O PNLD/2018 traz instrugdes para
elaboracdo de manuais didaticos, bem como, apresentar o tratamento que deve ser dado ao
ensino e aprendizagem da leitura e da escrita.

O encaminhamento metodoldgico escolhido para a realizacdo do presente trabalho é a
pesquisa qualitativa, pois se dedica a fendbmenos sociais, inerentes da realidade, que ndo séo
quantificados e uma vez estudados, podem favorecer a construcdo do conhecimento humano.
Quanto ao procedimento, esta pesquisa é de carater bibliografico, pois,

é feita a partir do levantamento de referéncias tedricas ja analisadas, e publicadas
por meios escritos e eletrbnicos, como livros, artigos cientificos, paginas de web
sites. Qualquer trabalho cientifico inicia-se com uma pesquisa bibliografica, que
permite ao pesquisador conhecer o que ja se estudou sobre o assunto. Existem,
porém, pesquisas cientificas que se baseiam unicamente na pesquisa bibliografica,
procurando referéncias tedricas publicadas com o objetivo de recolher informagdes

ou conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do qual se procura a resposta.
(FONSECA, 2002, p. 32)

Assim, a pesquisa se dedica a apresentar os conceitos fundamentais de leitura, poesia e
poema, explanar sobre o trabalho com poemas em sala de aula nas perspectivas historicas e
atuais, explicar como o poema no ciberespaco pode contribuir para a formacéo leitora dos
alunos, abordando ainda a relagcdo entre ciberespaco e literatura, os poemas digitais e
apresentar como produto final da pesquisa, um caderno pedagdgico de letramento literario.

Portanto, com este trabalho, objetiva-se contribuir para a formacdo dos leitores
literarios por meio de um caderno pedag6gico com poemas concretos, visuais e ciberpoemas.
Apresentamos como objetivos especificos: revisar principais questdes tedricas sobre a
formacdo do leitor na escola, com relevo a formacdo do leitor literario; aprofundar estudos
sobre a poesia de modo amplo e poesia no ciberespaco de modo especifico; reconhecer os
principais elementos e aspectos do ciberespaco como um ambiente favoravel as préticas
leitoras, sobretudo literarias; identificar a potencialidade da poesia digital; sugerir atividades,
por meio de uma sequéncia didatica, para o trabalho com poemas concretos, visuais e
ciberpoemas na escola, de maneira que contribua para a formacao leitora do aluno.

Intenta-se, assim, responder ao problema que rege esta pesquisa: como contribuir para
a formacé&o do leitor literario do Ensino Fundamental Il, a partir do trabalho com poemas no
ciberespago? Para tanto, dividimos este trabalho em trés capitulos; no primeiro, “Poesia na
escola: desafios para a formagéo do leitor literario no Ensino Fundamental 117, tratamos da
poesia na escola e seus desafios para a formagéo do leitor literario, das abordagens conceituais
de leitura, leitor, poesia e poema, como também apresentamos perspectivas historicas e

desafios atuais do ensino de poesia na escola. No segundo capitulo, “Poesia no ciberespacgo: O
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ciberespago, o leitor e hipertexto”, abarcamos questoes relacionadas aos multiletramentos,
letramentos digitais, a literatura eletrdnica e aos poemas digitais. Assim, abordamos a maneira
como o espaco digital pode contribuir para a formacédo de leitor literario por meio de poemas
que sdo criados e/ou que circulam na internet. Por fim, no capitulo terceiro, “\Versos na era
digital, caderno pedagogico”, apresentamos uma proposta de sequéncia didatica expandida
para o letramento literario, na qual demonstramos possibilidades de trabalhar com o
ciberespaco, a poesia e a ciberpoesia no espaco escolar.

Acreditamos que a contribuicdo desta pesquisa qualitativa reside na sua potencialidade
para a formacdao dos leitores literarios por meio do caderno pedagogico de letramento literario
proposto, com poemas concretos, visuais e ciberpoemas, apresentados as turmas do Ensino
Fundamental 11, a ser publicado nas midias impressa e digital especializadas. Desse modo,
visamos a subsidiar o ensino de leitura literaria dos professores de Lingua Portuguesa deste

nivel de ensino, estimulando o desenvolvimento de outras atividades semelhantes.
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1. POESIA NA ESCOLA: DESAFIOS PARA A FORI\/IAQAO DO LEITOR
LITERARIO NO ENSINO FUNDAMENTAL 11
A palavra quando é criacdo desnuda. A primeira virtude da poesia
tanto para o poeta como para o leitor é a revelacdo do ser. A
consciéncia das palavras leva a consciéncia de si: a conhecer-se e a

reconhecer-se.
Octavio Paz (1982)

1.1 A leitura e o leitor

Historicamente, deve-se considerar que a leitura teve sua origem na regido
Mesopotamica, precisamente na Babilonia, local onde surgiram as primeiras inscricdes do que
viria a consumar o0 nascimento da escrita. Para Manguel (1997, p. 206), por questdes
econdmicas, “ali [...], tém afirmado os arque6logos, comecou a pré-histéria do livro”. A
partir dessa revolugdo, a humanidade ndo mais viveu sem a escrita, pois foi utilizada no
comércio, com inscricdes de argila, com caracteres mneménicos, para sinalizar o tipo de
comercializacdo realizada.

Desde entdo, as sociedades encontram-se em constante transformagéo -cultural,
“assinalada pela expansao de oportunidade do acesso ao saber” (ZILBERMAN, 1982, p. 12),
fato que desencadeou a universalizacdo do ensino e propiciou 0 aumento do publico leitor,
antes privilégio da elite social e cultural. Atualmente, as praticas de leitura e escrita estdo
presentes em todas as esferas socioecondmica-culturais.

A leitura € um dos meios pelos quais acontece a interacdo entre 0s seres humanos.
Para Vilson J. Leffa (1996, p. 10): “Ler ¢, portanto, reconhecer o mundo através de espelhos.
Como esses espelhos oferecem imagens fragmentadas do mundo, a verdadeira leitura so é
possivel quando se tem um conhecimento prévio desse mundo”. Esse conhecimento prévio ¢
acessado pelo leitor, que o reconstroi a todo o momento, em cada novo conhecimento
adquirido ou em nova experiéncia vivida.

Em um sentido amplo, o ato de ler corresponde ao processo de apreenséo da realidade,
pois a leitura possibilita a aquisicdo de novos conhecimentos por meio das vivéncias e
transformacdes sociais. A professora Marisa Lajolo (2003) escreve sobre a leitura citando
Paulo Freire, dizendo que, para ele,

[...] leitura boa é a que nos empurra para a vida, que nos leva para dentro do mundo
que nos interessa viver. E para que a leitura desempenhe esse papel, é fundamental

que 0 ato de leitura e aquilo que se I& fagam sentido para quem estd lendo. Ler,
assim, para Paulo Freire, é uma forma de estar no mundo. (LAJOLO, 2003, p. 5)
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Entendemos, assim, que o ser humano, em sua dimensao social e politica, por meio da
leitura, tem a oportunidade de reconhecer-se como sujeito de sua propria historia, sendo capaz
de transformar a sua realidade e a de sua comunidade. Zilberman (1982, p. 16) concorda com
Lajolo, pois afirma que, “0s bens culturais, que privilegiam a transmisséo escrita, tornam-se
acessiveis e, por conseguinte, manipulaveis”, uma vez que, nesse contexto, a aprendizagem da
leitura representa emancipacéo e autonomia.

Para compreensdo acerca da aprendizagem de leitura, sdo consideradas, em geral,
concepcOes norteadoras da pratica leitora na sala de aula, que séo: ascendente, descendente e
interacionista (SOLE, 1998). Essas formas de compreensdo da leitura atuam no ensino de
lingua de maneira a provocar efeitos de sentido para o aluno-leitor e influenciar sua formacéo
leitora e cidada.

O modelo ascendente compreende a leitura como um processo de decodificagdo, com
énfase sobre o cddigo expresso no texto, ou seja, a condicdo basica para a realizacdo da leitura
é o dominio do codigo escrito. O descendente compreende o leitor como centro da leitura, ou
seja, parte do leitor para o texto. Dessa forma, ler depende mais do leitor do que do texto,
caracterizando-se a leitura pela atitude ativa do leitor, que utiliza seus conhecimentos
linguistico, textual e de mundo no processo de compreensdo. Ja na perspectiva interacionista,
h& uma combinacdo entre os modelos ascendente e descendente, pois se considera que o leitor
¢ tdo importante quanto o texto, sendo a leitura o resultado de uma interacdo entre ambos.
Solé (1998) corrobora essa perspectiva, pois, para ela, esses foram os modelos que estiveram
presentes nas préaticas de leitura escolares durante anos, os modelos ascendente, buttom up, e
descendente, top down. Nesse sentido, faz-se necessario deixar claro que a concepcdo
interacionista de leitura é a que assumimos neste trabalho.

Segundo Mikhail Bakhtin (2003), o leitor, numa situacédo de interagdo com o autor e
com o texto, “[...] ocupa simultaneamente uma posi¢do ativa e responsiva: concorda ou
discorda dele (total ou parcialmente) completa-o, aplica-o, prepara para usa-lo, etc. [...] Toda
compreensdo é prenhe de resposta” (BAKHTIN, 2003, p. 271). Desse modo, a producgédo de
sentidos é resultado do didlogo mediado pelo texto e entre locutores — podem ser autor e
leitores — que ocupam posic¢des sociais, historicas, culturais e ideologicas.

Para Solé (2008, p. 22), leitura “¢ um processo de interagdo entre o leitor e o texto”, no
qual o primeiro deve se aprofundar no segundo, identificando as ideias principais, 0s sentidos
gue expressa. Esse processo de analise proporciona ao leitor uma experiéncia intimista com o

texto lido, resultando em conhecimento construido.
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Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Lingua Portuguesa trazem uma
indicacdo pertinente sobre o ensino da leitura, que dialoga com o interacionismo:
A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreensdo e
interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimento sobre o
assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a linguagem, etc. Ndo se trata de
extrair informacdo, decodificando letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de
uma atividade que implica estratégias de selegdo, antecipagdo, inferéncia e
verificacdo, sem as quais ndo é possivel proficiéncia. E o uso desses procedimentos
que possibilita controlar o que vai sendo lido, permitindo tomar decisdes diante de

dificuldades de compreensdo, avancar na busca de esclarecimentos, validar no texto
suposicdes feitas. (BRASIL, 1998, p. 69-70)

Segundo os PCN, o objetivo principal do ensino de Lingua Portuguesa é o dominio da
linguagem e, intrinsecamente, o ensino da leitura, para o dominio de uma competéncia leitora.
A concepcdo de leitura presente nos PCN abrange as supracitadas por Bakhtin e Solé, pois
deriva de uma variante interacionista, que compreende o0 ato de ler como um processo de
interacdo entre o leitor, o texto e 0 mundo.

Conforme a professora Magda Soares, “o texto ndo preexiste a sua leitura, e leitura
ndo € aceitacdo passiva, mas é construcdo ativa [...]; cada leitura é nova escrita de um texto”
(SOARES apud ZILBERMAN; SILVA, 2004, p. 27). Assim, 0 texto se compde num
processo dialdgico entre o leitor e o autor, cuja compreensdo decorre da interacdo que 0s

interlocutores elaboram no espago de “discursividade’™

. O texto apresenta-se como um
processo permanente de criacdo e recriacdo, por meio do qual o autor e o leitor negociam 0s
significados construidos no ato da leitura pela visdo de mundo do leitor, a partir de suas
vivéncias pessoais e sociais e pelo acumulo de conhecimentos prévios, requisito que facilitara
aos alunos-leitores darem sentido as informaces oferecidas.

H& uma circulacdo incalculavel de informacdes. As ruas estdo cheias de informes, nas
casas encontram-se receitas, bulas de remédio, documentos, contratos; na televisdo sdo
veiculadas exacerbadamente propagandas e informaces diarias. Assim, € impossivel abnegar
a gama informacional cotidiana, e o leitor, em meio a essa avalanche, precisa desenvolver a
capacidade de ler e de interpretar textos que se apresentam em multiplas linguagens para
compreensdo da realidade.

Sobre o leitor, Lajolo afirma que:

? para o filésofo Elias Gomes da Silva (2012, p. 1), “o conceito de discursividade na obra do filésofo e linguista
russo Mikhail Bakhtin (1895-1975) permite o estabelecimento de uma postura educacional extremamente
dialégica, possibilitando a interacdo de autores, onde [sic] tanto os professores como os alunos tornam-se
protagonistas na promog&o e na efetivagdo do saber”.
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[...] diante de um texto escrito, ele deve ter autonomia suficiente para atuar desde a
decodificagdo da mensagem no seu aspecto literal até o estabelecimento de um
conjunto minimo de relagdes estruturais, contextuais que ampliem a significagdo do
texto a tal ponto que se possa considerar ter havido, efetivamente, apropriacdo da
mensagem, do significado na multiplicidade de rela¢Ges estabelecidas entre texto e
leitor, entre textos, com o mundo. (LAJOLO, 1999, p. 105)

Portanto, a leitura € muito mais do que a decodificagdo dos simbolos escritos, do que o
estudo dessas relacdes, formacdo de frases e andlises gramaticais. Ler é interagir com o
mundo, é emancipar-se, ter acesso a um conjunto de praticas sociais e de inser¢Ges na
sociedade letrada.

A leitura torna-se indispensavel para o proprio processo de escolarizacdo, pois a escola
se constitui, em sua esséncia, como um elo entre os leitores e a inclusdo social. A préatica da
leitura constitui um processo que envolve leitor, autor e convencdes sociais. Os sentidos
produzidos ndo se restringem ao individuo que Ié, como um ato solitario, mas é controlado
pela sociedade. A proposito disso, Rildo Cosson (2018) afirma que “o ato de ler, mesmo
realizado individualmente, torna-se uma atividade social”. Por conseguinte, para 0 mesmo
autor, “A leitura ¢ o resultado de uma série de conveng¢des que uma comunidade estabelece
para a comunica¢ao entre seus membros ¢ fora dela” (COSSON, 2018, p. 40).

Na escola, o trabalho com leitura é cada vez mais desafiador. E necessario motivar os
alunos a leitura por meio de a¢des pedagdgicas atraentes, por estratégias de leitura que 0s
aproximem de textos literarios interessantes para o0 universo deles, em contextos que
produzam sentidos para a sua vida e realidade.

O professor Luiz Carlos Cagliari (1994, p. 25) declara que “o objetivo fundamental da
escola é desenvolver a leitura para que o aluno se saia bem em todas as disciplinas, pois, se
ele for um bom leitor, a escola cumpriu em grande parte a sua tarefa”. Para isso, a escola
precisa motivar os alunos a realizacdo da leitura e propor um encontro viavel entre o leitor e
uma diversidade de textos (narrativas, poemas, graficos, problemas matematicos, infogréaficos,
entre outros) para que ele desenvolva sua competéncia leitora.

Logo, se o objetivo da escola é formar alunos leitores, ela ndo deve promover uma
leitura escolarizada, mecanicista, que visa & decodificagdo do que foi lido. Conforme Ezequiel
Teodoro da Silva (2002, p. 16), a leitura

ocupa sem duvida um espaco privilegiado ndo s6 no ensino da lingua portuguesa,
mas também no de todas as disciplinas académicas que objetivam a transmissao de
cultura e de valores para as novas geragoes. Isso porque a escola é, hoje e desde ha

muito tempo, a principal instituigdo responsavel pela preparagdo de pessoas para o
adentramento e a participacdo no mundo da escrita utilizando-se primordialmente de
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registros verbais escritos (textos) em suas praticas de criacdo e recriagdo de
conhecimento.

Considerando-se, entdo, a importancia da leitura na formacéo do aluno-leitor, cabe a
escola favorecer a construcdo do conhecimento de forma global, ou seja, que atenda a
formagéo do cidaddo para que exerca e reconstrua sua cidadania.

Para Ximenes (2000, p. 170), “cidaddo ¢ o individuo no pleno gozo de seus direitos
politicos ¢ civis” e, portanto, “cidadania ¢ a condigdo de cidaddo”. Assim, cidadania diz
respeito ao sujeito que deve cumprir seus deveres, lutar e exercer conscientemente seus
direitos. Nesse ambito, a leitura é instrumento para formacdo da cidadania, pois cria uma
interacdo com o mundo, com outras realidades e possibilita aos sujeitos terem consciéncia de
si e do outro. Como afirma Yunes (1995), “descobrir 0 servico que a leitura presta, a
capacidade que ela tem de fortalecer a cidadania, ¢ um comego” (YUNES, 1995, p. 187). A
escola precisa comprometer-se com a formacéo cidada de maneira que promova a construgédo
da consciéncia politica, social e critica, que possibilite ao sujeito analisar sua realidade e agir
sobre ela de maneira que possa provocar uma reflexao e transformacéo.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (BRASIL, 1996), no inciso Ill do
Capitulo 35, orienta que a escola precisa promover, além do pensamento critico e da
autonomia intelectual, a formacdo humana e ética dos educandos.

Com tal propoésito, a escola e seu projeto politico-pedagdgico devem estar em
consonancia com a construcdo de interesses coletivos, no que se referem ao respeito, direitos a
protecdo e a participacdo dos sujeitos da aprendizagem. As Diretrizes Curriculares Nacionais da
Educagdo Basica (BRASIL, 2013) declaram que a escola deve estimular “a leitura atenta da
realidade local, regional e mundial, por meio da qual se podem perceber horizontes, tendéncias
e possibilidades de desenvolvimento” (BRASIL, 2013, p. 49).

Assim, a leitura é vinculada as demandas pessoais e sociais do aluno, para que ele crie
mecanismos capazes de fazé-lo sonhar e realizar seus sonhos. Mais do que uma competéncia,
é uma acdo politica de (re) afirmacdo e participacdo social. Ao professor cabe a tarefa de
propor leituras que tenham significado para o aluno, assim como proporcionar um bom
trabalho de exploracdo e compreensdo desses textos, pois ndo basta estar alfabetizado e ler
fluentemente para ter garantia de compreensao.

De acordo com Geraldi (1997, p. 22), alunos e professores aprendem e ensinam uns
aos outros por meio de textos, para os quais vao construindo novos contextos, multiplicando

os sentidos em circulacdo na sociedade:
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Conceber o texto como unidade de ensino/aprendizagem é entendé-lo como um
lugar de entrada para este dialogo com outros textos, que remetem a textos passados
e que fardo surgir textos futuros. Conceber o aluno como produtor de textos é
concebé-lo como participante ativo deste dialogo continuo: com textos e com
leitores.

Portanto, afirma-se a necessidade de a escola conceber a leitura de maneira que
proporcione a interacdo entre interlocutores mediados pelo professor, numa relagdo em que
ndo hd quem ensina e quem aprende, e sim os interlocutores que compartilham o
conhecimento. Nesse sentido, ndo se pode ignorar a importancia da literatura em qualquer
etapa do ensino, uma vez que, para muitos alunos, a Unica oportunidade de terem contato com

o0 texto literario acontece na escola.

1.2 Literatura, formacéo do leitor e leitura literaria

Acreditamos que a literatura é primordial para a formacdo humana, por isso,
concordamos com Anténio Candido (2013), em seu ensaio, “Direito a literatura”, no qual
defende o carater humanizador da literatura, pois, para ele, trata-se de:

uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar a
personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e & visdo do mundo

ela nos organiza, nos liberta do caos e portanto nos humaniza. Negar a fruicdo da
literatura é mutilar nossa humanidade. (CANDIDO, 2013, p.186)

O critico atribui a literatura um poder humanizador, pois, ao nos libertar do “caos”,
ela organiza e articula as palavras que, por meio da obra literaria, organizam também nossos
sentimentos e nossa visdo de mundo. Na mesma linha de pensamento, Antoine Compagnon
afirma que a literatura “dota 0 homem moderno de uma visdo que o leva para além das
restrigdes da vida cotidiana” (COMPAGNON, 2009, p. 36). Assim, a literatura mostra-se
fundamental para a formagdo humana, promovendo uma espécie de fabulacdo que incide na
capacidade de humanizagdo, pois a “literatura é o sonho acordado das civilizagdes”
(CANDIDO, 2013, p.175), portanto, ndo se pode nega-la.

A literatura constitui-se, entdo, num conhecimento peculiar, pois promove o trato com
as especificidades artisticas, a fruicdo estética, a subjetividade e uma visdo de mundo que
permite ao individuo refletir sobre ele enquanto sujeito agente.

No que concerne a subjetividade, referimo-nos as vivéncias e expectativas pessoais,
implicitos na experiéncia leitora que pode ser compartilhada entre os estudantes, valorizando

as experiéncias coletivas. Essa pratica consiste na leitura subjetiva, apresentada por Rouxel
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(2014), que diz respeito ndo sO ao aspecto das emogdes, € sim “se apoia na experiéncia
estética para dar sentido ao texto e engajar uma reflexdo sobre a sua propria pertinéncia”
(ROUXEL, 2014, p. 28). Nessa perspectiva, a fruicdo estética também se faz importante para
constituir a competéncia estética do leitor, que segundo Rouxel (2014, p. 25) refere-se a “sua
aptiddo para reagir ao texto”.

Infelizmente, percebemos, entretanto, que, quando a literatura é inserida nos espacos
escolares, principalmente no Ensino Fundamental, ela é tratada como menos importante,
sendo assim, desvalorizada, 0 que ndo deveria acontecer. Souza reafirma o que diz Candido
(2013) e acrescenta:

A literatura tem a funcdo humanizadora porque, enquanto seres humanos, temos
uma necessidade universal de ficcdo e de fantasia, que de certo é coextensivo ao

homem, pois aparece invariavelmente em sua vida, como individuo e como grupo,
ao lado da satisfacdo e das necessidades elementares. (SOUZA, 2011, p. 149-150)

A literatura em sala de aula é fundamental para formar e transformar individuos, pois
colabora para a compreensdo da realidade e, entre outros papeis, auxilia no (re) conhecimento
do aluno como pessoa, descobrindo sentimentos e maneiras de externaliza-los nas relages
intrapessoais e interpessoais.

De modo semelhante, uma defesa categorica da literatura na escola é feita por Roland
Barthes quando expressa:

A literatura assume muitos saberes. Num romance como Robinson Crusoé, ha um
saber historico, geografico, social (colonial), técnico, botanico, antropoldgico
(Robinson passa da natureza a cultura). Se, por ndo sei que excesso de socialismo ou
de barbarie, todas as nossas disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto
uma, é a disciplina literaria que deveria ser salva, pois todas as ciéncias estdo
presentes no monumento literario. [...] A ciéncia é grosseira, a vida é sutil, e é para
corrigir essa distancia que a literatura nos importa. Por outro lado, o saber que ela
mobiliza nunca é inteiro nem derradeiro; a literatura ndo diz que sabe alguma coisa;

ou melhor: que ela sabe algo das coisas — que sabe muito sobre os homens.
(BARTHES, 1979, p. 18-19)

Diante dessa compreenséo sobre a relevancia da literatura, principalmente nos espacos
escolares, torna-se fundamental trabalhar o texto literario porque, entre tantas habilidades que
pode desenvolver, ele proporciona uma viagem a lugares, vidas, situagées nunca imaginadas
pelo aluno; situagdes reais ou fantasticas que tém um valor significativo para a sua formagédo
leitora, intelectual e cidadé.

Nesse sentido, os Parametros Curriculares Nacionais - do terceiro e quarto ciclos - do

Ensino Fundamental de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1998) orientam que:
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O tratamento do texto literario oral ou escrito envolve o exercicio de
reconhecimento de singularidades e propriedades que matizam um tipo
particular de uso da linguagem. E possivel afastar uma série de equivocos que
costumam estar presentes na escola em relacdo aos textos literarios, ou seja,
toma-los como pretexto para o tratamento de questfes outras (valores morais,
topicos gramaticais) que ndo aquelas que contribuem para a formag&o de leitores
capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e
a profundidade das construcdes literéarias. (BRASIL, 1998, p. 27)

Trata-se de um trabalho com o texto literario que ndo deve ser pretexto para abordar
contetidos expressos no curriculo, que, na maioria das vezes, pertencem ao estudo linguistico,
distantes dos conhecimentos oferecidos pelo texto literario. O aluno deve ter meios para
ampliar e articular conhecimentos e competéncias leitoras e produtoras de diversas esferas da
comunicacdo, principalmente a literaria. A escola tem a incumbéncia de formar leitores
capazes de reconhecer as sutilezas, os sentidos, as particularidades, a extensdo e a
profundidade do texto literéario.

A Base Nacional Comum Curricular — BNCC, em sua versao final (2018), também
reconhece a importancia do trabalho com literatura para a formacéo do leitor:

N&o se trata, pois, no eixo Educacéo literéria, de ensinar literatura, mas de
promover o contato com a literatura para a formacéao do leitor literério, capaz de
apreender e apreciar o que ha de singular em um texto cuja intencionalidade nao
¢ imediatamente pratica, mas artistica. O leitor descobre, assim, a literatura
como possibilidade de fruicdo estética, alternativa de leitura prazerosa. Além
disso, se a leitura literaria possibilita a vivéncia de mundos ficcionais,
possibilita também ampliagdo da visdo de mundo, pela experiéncia vicaria com

outras épocas, outros espacos, outras culturas, outros modos de vida, outros
seres humanos. (BRASIL, 2018, p. 65)

As aulas de literatura devem ser propostas para o ato de ler. E o leitor em sua liberdade
e experiéncia leitora quem ira descobrir o prazer em suas leituras. Para isso, sd0 necessarias
praticas de leitura capazes de mové-lo, inquieta-lo para o desenvolvimento do seu dialogo
com o texto, do seu posicionamento critico de sujeito-leitor, que ndo so I&, mas que atua sobre
a leitura literaria.

Outro elemento importante para a formacéo leitora € a nocéo de fruicdo. Sobre ela, a
BNCC defende que:

Estd em jogo a continuidade da formacdo do leitor literario, com especial destaque
para o desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a condicdo estética desse
tipo de leitura e de escrita. Para que a funcdo utilitaria da literatura — e da arte em
geral — possa dar lugar a sua dimensdo humanizadora, transformadora e
mobilizadora, é preciso supor — e, portanto, garantir a formacdo de — um leitor-
fruidor, ou seja, de um sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de
“desvendar” suas multiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas e de
firmar pactos de leitura. (BRASIL, 2018, p.138)
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Ao citar a “continuidade da formagao leitora” (2018, p. 138), o Documento valida a
importancia do contato da crianca com a literatura desde a tenra idade em um
desenvolvimento gradativo e dindmico do processo leitor até o final dos estudos escolares.
Desenvolver a fruicdo leitora é agir com e sobre a leitura, proporcionando um aproveitamento
literario que ultrapassa o prazer do texto e permita a compreensdo dos aspectos de producéo,
circulacdo e recepcéo das obras. Segundo Cosson (2018),

Ser leitor de literatura na escola € mais do que fruir um livro de ficgdo ou se deliciar
com as palavras exatas da poesia. E também se posicionar diante da obra literaria,
identificando e questionando protocolos de leitura, afirmando ou retificando valores
culturais, elaborando e expandindo sentidos. Esse aprendizado critico da leitura
literaria, que ndo se faz sem o encontro pessoal com o texto enquanto principio de

toda experiéncia estética, é o que temos denominado de letramento literario.
(COSSON, 2018, p. 120)

A sala de aula € um espaco prioritario do movimento interlocutivo, lugar de dialogo
entre sujeitos e saberes. Por meio das atividades planejadas e organizadas pelo professor,
ampliam-se as oportunidades de participacdo em processos dialogicos. A contribuicdo da
instituicdo escolar é imprescindivel para que o aluno construa o seu universo leitor.

A professora Zulim (2011), pesquisadora de ensino de literatura no Ensino
Fundamental, declara que o professor é responsavel pelo trabalho com leitura em sala de aula,
pois cabe a ele estimular o desejo de pesquisar e conhecer:

[...] E possivel que, dessa forma, estejamos contribuindo para a formagéo de leitores
mais autbnomos e competentes, sem pensar em leitura como obrigacdo escolar, mas
como ferramenta com a qual se adquire conhecimento para uma vida. Pensamos ser
isso fundamental porque ler é construir uma concepg¢do de mundo, é ser capaz de
compreender, analisando e posicionando-se criticamente frente as informaces

colhidas, o que permite ao leitor exercer, de forma mais abrangente e complexa, seu
papel de sujeito da prépria histéria. (ZULIM, 2011, p. 23)

Assim, o leitor torna-se um sujeito ativo que processa o texto, mobiliza conhecimentos
prévios, experiéncias leitoras, para fazer inferéncias, despertar sua criticidade de sujeito-leitor,
que ndo s6 adquire prazer com a leitura, mas que a reflete conscientemente sobre sua pratica
social.

A leitura literaria, em especial de poemas, tema tratado aqui, deve ser feita de maneira
profunda, com diferentes interagcdes, trocas de ideias, declamacgfes, canto, entre outras
possibilidades. O que importa nessa atividade ¢ “que o aluno adquira o gosto de ler pelo

prazer de ler, ndo em razdo de cobrangas escolares” (GERALDI, 2012, p. 63).
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1.3 Poesia e poema

Considerando as diferentes definicdes de poesia e de poema, destacamos nesta
pesquisa, as concepgdes do poeta mexicano Octavio Paz (1914-1998), em seu livro O arco e a
lira (1982), no qual apresenta seu pensamento sobre a especificidade do poético: ha um modo
de dizer — a poesia — que ndo pode ser reduzido a qualquer outro? Paz investiga as
transformacdes do fazer poético, atraves dos séculos, numa linguagem eminentemente poética
e sensivel. A escolha pelo poeta Octavio Paz para discorrer sobre poesia e poema deve-se a
contribuicdo imensuravel desse poeta para a compreensao da poesia na contemporaneidade.

A poesia é definida por Octavio Paz como “conhecimento, salva¢do, poder”, ¢ nos
inspira ao revelar que a poesia é “operagdo capaz de transformar o mundo” (PAZ, 1982, p.
15), e mais:

E exercicio espiritual, € um método de libertagio interior. A poesia revela este
mundo; cria outro. P&o dos eleitos; alimento maldito. Isola; une. Convite & viagem;
regresso a terra natal. Inspiracdo, respiracdo, exercicio muscular. Stplica ao vazio,

didlogo com a auséncia, é alimentada pelo tédio, pela angustia e pelo desespero.
Oracdo, litania, epifania, presenca. Exorcismo, conjuro, magia. (PAZ, 1982, p. 15)

O autor revela o poder transcendental da poesia que estd dentro e fora dos seres
humanos como um “exercicio espiritual” do qual depende a sua existéncia. A poesia mostra-
se em todas as esferas do tempo: “A poesia ndo ¢ nada sendo tempo, ritmo perpetuamente
criador” (PAZ, 1982, p. 35), tornando-se parte da histéria e das sociedades.

Desse modo, para ele, 0 poema constitui-se em alternativa eficaz para chegar ao cerne
da poesia, pois “a unidade da poesia s6 pode ser apresentada através do trato desnudo com o
poema” (PAZ, 1982, p. 16). Essa relagdo indissociavel so alcangara o ser se a poesia e 0
poema se apresentarem de forma inseparavel na obra literaria:

Um poema é uma obra. A poesia se polariza, se consagra e se isola num produto
humano: quadro, cancao, tragédia. O poético é poesia em estado amorfo; 0 poema é

criacdo, poesia que se ergue. SO no poema a poesia se recolhe e se revela
plenamente. (PAZ, 1982, p. 17)

Para Paz: “o poema é um caracol onde ressoa a musica do mundo e métricas e rimas
séo apenas correspondéncias, ecos de harmonia universal” (PAZ, 1982, p. 15). Assim, ele
evidencia que o poema pode se apresentar de forma concreta por meio da linguagem. E

“criagcdo”, mas nao se encerra nela, pois “o poema ¢ algo que estd mais além da linguagem”
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(PAZ, 1982, p. 27). Assim, o poema possibilita que as palavras sejam postas em liberdade
pelo poeta.

Desse modo, afirma: “No poema a linguagem recupera sua originalidade primitiva,
mutilada pela reducdo que lhe impdem a prosa e a fala cotidiana”, ou seja, a liberdade de um
mesmo vocabulo ter varios significados, mostrando “todas as suas entranhas, todos os Seus
sentidos e alusdes” (PAZ, 1982, p. 26), condi¢do esperada na comunicacdo habitual. A poesia
precisa de liberdade para expressar 0 que 0 poeta, em seu fazer poético, anseia.

Alguns autores, como Neusa Sorrenti (2009) e Jodo Domingues Maia (2001),
consideram a poesia contetdo e parte substancial do texto poético e o poema a forma e
concretude nas quais a poesia se manifesta. Sorrenti afirma: “Poema ¢ uma composi¢do
poética em versos” e que, “o poema bem feito € o condutor da poesia. Por meio dele, nos a
encontramos mais frequentemente” (SORRENTI, 2009, p. 59). Enquanto Maia destaca a
dimensdo estética da poesia: “Poesia ¢ a qualidade de tudo o que toca o espirito provocando
emocao e prazer estético” (MAIA, 2001, p. 2).

Portanto, entende-se que a poesia pode ser encontrada também em outros textos além
dos poemas. Pode apresentar-se na mdsica, na pintura, num instante de dia qualquer ou
numa paisagem. Ja o poema, via de regra, € fruto de seu criador, o poeta, e apresenta-se
por meio das palavras e da disposicdo destas no papel ou em outro meio textual. Nessa
perspectiva, Jodo Domingues Maia (2001, p. 2) declara que: “enquanto a poesia é um
elemento abstrato, o poema (a combinacdo de palavras, versos, sons e ritmos) € um
elemento concreto”. Dessa maneira, o poema possui poeticidade e pode provocar
sentimentos e reflexfes, uma vez que a poesia se manifesta em seu interior.

O texto poético realiza-se na interacdo com o leitor; € o que Paz chama de
“participacao”. Toda vez que o leitor 1€ um poema e/ou “revive” esta experiéncia, entra num
estagio semelhante a criagdo poética, pois ele idealiza imagens, sons e tudo quanto o autor
possivelmente vivenciou no momento do fazer poético (1982, p. 30). E como se o leitor
participasse ativamente da reconstrucao do poema lido.

Sobre a relagdo da poesia com 0 poema e a revelacdo poética, Paz afirma que: “Cada
poema € Unico. Em cada obra lateja, com maior ou menor intensidade, toda a poesia. Portanto,
a leitura de um s6 poema nos revelara, com maior certeza do que qualquer investigacéo
historica ou filologica, o que € a poesia” (1982, p. 28).

Quanto a linguagem poética, pode-se destacar que o poema tem sua funcionalidade
nédo exclusivamente pelo seu significado, mas sugere uma relacdo com o ritmo, a sonoridade,

a imagem e o aspecto visual. Ritmo, significado e imagem constituem o verso, mas
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unicamente o ritmo é o que diferencia o poema de todas as outras formas literarias, como
defende Paz (1982, p. 68): “Assim, a funcdo predominante do ritmo distingue o poema de
todas as outras formas literarias. O poema € um conjunto de frases, uma ordem verbal,
fundadas no ritmo”, e acrescenta: “Sem ritmo ndo ha poema” (PAZ, 1982, p. 82). Ele se
apresenta no poema por meio das rimas, da metrica, das figuras de linguagem sonoras entre
outros processos.

Com relacdo a imagem, recai sobre ela todo o sentido construido no poema. O poeta
mexicano atribui a palavra imagem “toda forma verbal, frase ou conjunto de frases, que o
poeta diz e que, unidas, compdem um poema” e que guardam “a pluralidade de significados
de cada palavra sem quebrar a unidade sintdtica da frase ou conjunto de frases” (PAZ, 1982,
p. 119).

Assim, entende-se que todo o ritmo verbal possui imagem e constitui a frase poética, 0
verso. O poema se faz com uma sucessdo de imagens e, ao lé-lo, o leitor é envolvido pelo
ritmo que os versos possuem e, na medida em que vai realizando a leitura, vai construindo
sentidos a partir das imagens que o poema vai revelando.

Reconhecendo-se, desse modo, a amplitude do poema, deve-se compreender o quanto
é importante tratar o texto poético na sala de aula, considerando seu carater humanizador e
transformador, capaz de desenvolver no aluno pensamento critico e sensibilidade para as
coisas do mundo, para que se torne leitor intelectualmente autdbnomo, critico e humanizado.
Portanto, acredita-se que a leitura poética é capaz de modificar a realidade do leitor, fazendo
com que ele transcenda o real e o imaginario. O leitor sensivel concebe essa leitura como

prazerosa e despertar essa sensibilidade é o grande desafio da escola.

1.4 O ensino de poesia na escola: perspectiva historica e desafios atuais

A poesia é uma arte que, na Antiguidade, era vista como entretenimento, ritual,
filosofia. Desde os tempos agrafos, era milenarmente difundida pelas culturas e passada por
geracOes por meio da oralidade. Os poetas eram conhecidos como pessoas detentoras da
oratdria e do saber.

Nesse ambito, a poesia tem um papel fundamental no desenvolvimento humano, pois
possibilita a participacdo do leitor na producdo de sentidos, ampliando seu conhecimento
textual, ao passo que aguca seu desejo de atuacdo como sujeito social. O ensino de poesia na

escola é de suma importancia, pois auxilia na leitura, interpretagéo e criatividade.
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Sorrenti (2009, p.12) declara que, “para noés, brasileiros, os primeiros modulos de
poesia infantil, veiculados nas cartilhas ou livros de leitura, foram portugueses”. Destes, o
mais importante foi o livro do poeta portugués Jodo de Deus (1830-1896). No contexto da
poesia brasileira, um grande influenciador foi o poeta Olavo Bilac, com sua publicacdo de
Poesias infantis, em 1904.

Na historia recente, concomitante a historia da literatura infantil brasileira do século
XX, a poesia era caracterizada pela entonacdo retorico-parnasiana com suas declamacdes que
uniformizavam a leitura dos poemas como se fossem todos iguais em suas esséncias. Nessa
época, a poesia na escola tinha um carater doutrindrio com poemas que versavam sobre 0
patriotismo e a preservacao de valores didatico-moralizantes (SORRENT], 2009, p. 11).

Segundo Zilberman (2005), a partir de 1920, com o movimento literario modernista e
suas ideias de liberdade de criagdo, autonomia estética, neologismos e inovagdo, surgiram
livros mais criativos dedicados as criangas. Foi 0 caso de livros com poemas de autores como
Carlos Drummond de Andrade. Com essa nova perspectiva, as criancas tiveram mais
familiaridade com os poemas e Zilberman (2005, p. 129) chega a afirmar que “a valorizagdo
do lado ludico da linguagem [...] propiciou a expansao da infincia, a partir dos anos 80”.

Hoje, aparentemente, a poesia ndo esta sendo muito apreciada na escola. Para Ligia
Morrone Averbuck, pode-se fazer o seguinte questionamento:

Como os problemas da escola estdo intimamente relacionados com os da sociedade
no seu conjunto, em que medida a sociedade, com sua organizacdo e seu sistema
estanque de relagdes, sufoca a imaginacdo criadora dos jovens e em que medida a

escola participa desse estiolamento, em vez de estimular a capacidade de criar, como
deveria ser seu papel? (AVERBUCK, 1982, p. 66)

De acordo com a mesma autora, tem-se reproduzido na escola uma conduta social que
visa ao pragmatismo, pois algumas pessoas tendem a valorizar, sobretudo, a praticidade da
vida moderna, e concomitantemente, na escola ocorre 0 mesmo. Talvez essas pessoas estejam
movidas por um preconceito disseminado sobre a inutilidade do tempo dedicado ao trato com
0 poema, tido como periodo ocioso, o qual poderia ser dedicado a alguma area “concreta” do
conhecimento “util” para as praticas cotidianas, como as operagdes matematicas, por
exemplo. Desse modo, ndo reconhecem o valor do trabalho com a literatura na escola, que
desenvolve a imaginacéo, criatividade e a sensibilidade dos alunos.

Esse comportamento revela que a poesia e consequentemente o poema estdo num
lugar de desprestigio social, justamente por ndo terem um carater utilitario. Assim, evidencia-

se uma incompreensdo acerca do poder transformador da poesia, da literatura e
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consequentemente das artes, de forma genérica. No entanto, os alunos podem desenvolver sua
subjetividade e sua maneira Unica de expressar sua visao de mundo por meio da poesia. O
grande poeta Carlos Drummond de Andrade, em seu livio A educacdo do ser poético,
questionou o trato com a poesia:
Por que motivo as criangas de modo geral sdo poetas e, com o tempo, deixam de sé-
l0? [...] Mas se o adulto, na maioria dos casos, perde essa comunhdo com a poesia,
ndo estara na escola, mais do que em qualquer instituicdo social, o elemento
corrosivo do instinto poético da infancia que vai fenecendo a proporgao que o estudo

sistematico se desenvolve, até desaparecer no homem feito e preparado
supostamente para a vida. (ANDRADE apud AVERBUCK, 1982, p. 65)

Cabe ressaltar que ndo se espera da escola o papel de formar poetas, e sim, possibilitar ao
aluno o desenvolvimento de sua habilidade para conhecer e apreciar a poesia, “sensibilizar-se para
a comunicacao através do poético e usufruir da poesia como uma forma de comunicacdo com o
mundo” (AVERBUCK, 1982, p. 67). O problema é que se observam experiéncias muito limitadas
com o texto poético na escola, tanto na importancia dada a poesia, quanto na conducdo dos
trabalhos feitos pelo professor. Acredita-se que estes sejam 0s principais entraves que nao
permitem o trabalho com a poesia de modo efetivo no espaco escolar. Algumas limitacdes
devem-se também aos Livros Didaticos de Portugués (doravante LDP) que, sendo um produto
social, veiculam, muitas vezes, essa ideia de pragmatismo, de utilidade a servico da sociedade, e,
assim, apresentam exercicios exaustivos e ineficientes, que visam aplicar atividades
gramaticais, localizar informag6es do texto em detrimento de se conhecer a fortuna artistica
em suas dimensdes estética e ludica.

Algumas vezes, o texto poético aparece para analise de questdes referentes ao nimero
de versos, estrofes, silabas ou o ritmo que esta formando a estrutura do poema; também estao
presentes na introducdo de uma unidade ou secdo apenas para ilustrar o tema que sera
abordado. De modo geral, o texto poético ndo é entendido como deveria ser, com suas
caracteristicas apropriadas para explorar sua riqueza oral e escrita e, sim, por uma leitura —
quando feita - superficial.

No que corresponde ao estudo de poesia no LDP, Helder Pinheiro afirma que:

Se, por um lado, hoje 0s manuais ndo ostentam um ndmero significativo de poemas
e nem patriotismo ufanista, por outro, 0s poemas ainda ndo foram vistos como um
valor em si. Enquanto ndo se compreender que a poesia tem um valor, que ndo se
trata apenas de joguinho ingénuo com palavras, ela continuar a ser tratada como

género menor e, pior ainda, continuard a ser um dos géneros literarios menos
apreciados no espaco escolar. (PINHEIRO, 2001, p. 60)
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A leitura de poema deve ser feita buscando compreender o que esta escrito por uma
visdo mais abrangente, pois é possivel desenvolver as habilidades globais dos alunos para que
sejam capazes de ndo somente ler poemas, como também, produzir sentidos e desenvolverem-
se intelectualmente autbnomos, criticos e humanizados. Quando se fala da responsabilidade
da escola no &mbito da formag&o leitora do aluno, fala-se também do papel do professor, pois
ele é o mediador entre autor, texto e leitor.

Sorrenti (2009) chama a atencdo para alguns obstaculos enfrentados quando da
decisdo de trabalhar com o texto poético: a) alguns professores consideram a poesia um
género mais dificil e pouco cultivado entre os leitores brasileiros; b) incerteza quanto a
escolha dos textos poéticos; c) a selecdo dos temas enfocados nos poemas, uma vez que a
sensibilidade para a arte independe deles, pois: podem versar sobre 0s mais variados assuntos.
Tais premissas, se ndo forem tratadas com a sensibilidade que a poesia pede, podem
transformar-se num grande estorvo para a abordagem do texto na sala de aula e, por
conseguinte, para a formacédo do aluno-leitor.

Para que o trabalho com poemas seja eficaz, é importante que o professor tenha
familiaridade com o texto poético. Mesmo tendo os melhores livros de poemas, se 0 professor nao
conhecer a obra a ser trabalhada, poderad ver toda sua dedicacdo exaurida e seu planejamento
frustrado; precisa, também, confiar na selecdo de poemas que levara para sala de aula, bem como
os temas abordados por eles e acreditar, sobretudo, na capacidade de sensibilizacdo do poema,
pois de alguma forma trara uma significacédo para o leitor.

Destarte, 0 planejamento é essencial em toda a préatica pedagogica, principalmente para o
estudo de poema, pois é necessaria uma aproximacdo com o leitor. De acordo com Pinheiro,
pode-se delinear a atual situacéo na sala de aula da seguinte forma:

[...] Tendo em vista que a poesia é dos géneros literarios mais distantes da sala de
aula, a tentativa de aproxima-la dos alunos deve ser feita de forma planejada. Deve-

se pensar que atitude se tomard, que cuidados sdo indispensaveis e, sobretudo, que
condicBes reais existem para a realizag8o do trabalho. (PINHEIRO, 2007, p. 25)

Pinheiro cauciona com essas palavras o que ja foi dito sobre a desvalorizagdo da poesia,
sobre o negligenciar sua importancia na sala de aula e chama a atengdo para a fungéo primordial
do professor de planejar suas aces pedagogicas como, também, de avaliar as condicdes viaveis
para a realizagdo do trabalho.

O professor paraibano acredita veementemente no encantamento da poesia sobre os
alunos em todas as esferas do ensino: “[...] estudante gosta de poesia. Nao de qualquer poesia nem

de poesia dada de qualquer forma” (PINHEIRO, 2007, p. 72). Evidencia-se que o trato com a
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poesia depende muito da abordagem dada pelo professor em sala de aula. N&o se busca aqui
culpé-lo pela ndo apreciacdo do género pelos alunos, mas deve-se enfatizar que o professor é um
elemento fundamental, pois dele depende um trabalho realizado em sala de aula que precisa de
dedicacéo, sensibilidade e perseveranca.

Compete ao professor conhecer a amplitude da poesia e apresentar a seus alunos as
varias possibilidades e motivagdes para a descoberta dos poemas por meio da leitura e da
producdo de poemas na sala de aula, pois, como afirma Averbuck (1982, p. 70): “A poesia
ndo pode ser ensinada, mas vivida: o ensino da poesia ¢, assim, o de sua descoberta”.

A contribuicdo da poesia para formar o leitor literario € muito relevante por causa da
originalidade do texto, da linguagem plurissignificativa, da relacdo autor-texto-leitor e por
permitir varios niveis de leitura, diferentes modos de ler e de compreender, como ja foi
mencionado aqui, pois o leitor aprende a todo o momento, em cada novo conhecimento
adquirido ou nova experiéncia. Portanto, é adequado reconhecer a importancia da leitura
literaria, sobretudo de poesia, para a formacdo leitora dos alunos em todos os niveis de
escolaridade.

Para que a leitura literaria seja significativa, sdo necessarias atividades que dialoguem
com seus interesses e necessidades, estando associada a outras préaticas sociais, a outras artes e
discursos, promovendo, de fato, o letramento literario na escola. Segundo a professora Magda
Becker Soares, em seu livro Letramento: um tema em trés géneros (1998), o termo letramento

Proveio da palavra literacy da lingua inglesa. Literacy vem do latim littera que quer
dizer letra, mais o sufixo cy que denota qualidade, condicdo, estado, fato de ser.
Portanto literacy é o estado ou condi¢do que assume aquele que aprende a ler e a
escrever. Esta subentendido que a escrita traz consequéncias sociais, culturais
politicas, econdmicas, cognitivas e linguisticas. Nessa perspectiva, letramento é

estado ou a condicdo que adquire um grupo social ou um individuo como
consequéncia de ter se apropriado da leitura e da escrita. (SOARES, 2002, p. 17)

Entende-se que letramento se refere a apropriacdo social da leitura e da escrita. Nao sobre

as habilidades de ler e escrever - geralmente habilidades adquiridas na alfabetizacéo -, mas sobre a

apropriacdo de tais habilidades nas préaticas sociais. O letramento literario apresenta uma

particularidade especial, ou seja, € a apropriacdo da literatura e sua linguagem. Rildo Cosson
(2018) define letramento literario do seguinte modo:

O processo de letramento que se faz via textos literarios compreende ndo apenas

uma dimensao diferenciada do uso social da escrita, mas também, e sobretudo, uma

forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai sua importancia na escola, ou melhor,

sua importancia em qualquer processo de letramento, seja aquele oferecido pela
escola, seja aquele que se encontra difuso na sociedade. (COSSON, 2018, p.12)
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O letramento literario, tal como deve ser trabalhado na escola, é indispensavel, visto
que trata a literatura ndo mais como idealizacdo sacralizada e inquestionavel, e sim, numa
perspectiva de texto tangivel, movimentavel e suscetivel a transformacéo.

A BNCC contempla a discusséo sobre o letramento literario no Ensino Fundamental e
versa sobre os desafios da atuagéo dos alunos nos meios sociais permeados por tecnologias:

A tarefa do letramento, que diz respeito a condicdo de participar das mais diversas
praticas sociais permeadas pela escrita, abrange a construcdo de saberes maltiplos,
que permitam as/aos estudantes atuarem nas modernas sociedades tecnologicas, cada
vez mais complexas em relacdo as suas formas de comunicacéo. Essa atuagdo requer
autonomia de leitura nos diversos campos e suportes e preparo para produzir textos

em diferentes modalidades e adequados aos propositos e as situagBes de
comunicagdo em que 0s sujeitos se engajem. (BRASIL, 2018, p. 21)

Desse modo, a leitura possibilita as praticas de letramento, ou seja, o
desenvolvimento de habilidades de uso da leitura e da escrita nas préaticas de diversos campos
e suportes de comunicacgdo social. A escrita é fundamental no processo de letramento, visto
que a sociedade letrada faz uso da escrita em todos o0s seus contextos desde as relacdes de
trabalho até as de lazer, como por exemplo, na escola, em casa, num passeio num fim de
semana, num jornal televisivo, num roteiro de novela, numa embalagem, como também no
computador. Desse modo, “Podemos definir hoje o letramento como um conjunto de praticas
sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbolico e enquanto tecnologia, em contextos
especificos, para objetivos especificos” (KLEIMAN, 2004, p. 19).

Deve-se compreender, portanto, que o letramento literario é uma pratica social e,
como tal, responsabilidade da escola, que pode propor formas de producdo de conhecimento
em ambientes virtuais. Apesar de o texto poético ter sido paulatinamente marginalizado na
escola, sobretudo no Ensino Fundamental, entende-se que a leitura de poemas na sala de aula
pode se tornar um recurso eficiente para a promoc¢édo do letramento literario, principalmente
com 0s nNovos suportes que permitem a insercdo das tecnologias digitais. No caso do estudo

do género poético, serdo tratados aqui os chamados poemas digitais ou ciberpoemas.
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2. POESIA NO CIBERESPACO

Criar meu web site

Fazer minha home-page

Com quantos gigabytes

Se faz uma jangada

Um barco que veleje

Que veleje nesse informar

Que aproveite a vazante da infomaré [...]
Que leve meu e-mail até Calcuta

Depois de um hot-link num site de Helsinque
Para abastecer.

“Pela internet”, de Gilberto Gil

2.1 Ciberespaco: contexto

Desde a invencdo do alfabeto (cerca de 700 a.C.), primeira tecnologia do mundo
letrado e base do desenvolvimento das ciéncias, o0 mundo vivencia o crescimento das
Tecnologias da Informacdo e Comunicagdo — TIC cada vez mais presentes no cotidiano
das pessoas. Com o surgimento dos computadores em 1945, na Inglaterra e nos Estados
Unidos, a comunicacao ganha uma nova ferramenta de
Interface®. Com isso, desenvolve-se uma rede interativa, na qual a comunicagdo propicia
“a integragdo global da producdo e distribuicdo de palavras, sons e imagens da nossa
cultura” (CASTELLS, 1999, p. 22).

Segundo Matia (2013), ano de 1969, surge a rede mundial de computadores, a
internet, como ferramenta de troca de informagdes “para objetivos militares norte-
americanos” (MATIA, 2013, p. 28). No Brasil, a internet chegou em setembro de 1988 e as
conexdes inicialmente foram feitas em setores académicos e somente anos depois foi
destinada a usuarios domeésticos e empresas. A expansao da rede aconteceu em 1996 e um dos
momentos mais marcantes foi em 14 de dezembro de 1996, quando Gilberto Gil fez o
langamento de sua musica ‘“Pela internet” através da prépria rede, cantando uma versao
acustica da musica ao vivo e conversando com internautas sobre a relagdo com a internet. A

letra da referida cancéo encontra-se parcialmente reproduzida na epigrafe acima®.

? Interface constitui 0“estabelecimento de contato entre dois mundos eterogéneos” (LEVY, 1993, p. 15), isto ¢, 0
lugar de interacdo entre diferentes partes que se conectam por meio do sistema. “Sdo elas que criam uma
sensagdo de ‘familiaridade’ com os usuarios [...] para que possamos navegar pelos softwares, sites e aplicativos”
(NOVAIS, 2016, p. 84).

* A letra completa pode ser acessada em: www.gilbertogil.com.br.
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Ainda de acordo com Matia (2013), em 1989, o fisico britanico Tim-Berners Lee
criou, na Suica, a rede hipermidia www (World Wide Web). “Enquanto a internet € um meio
de comunicacdo eletronica, a www (rede) é um grande arquivo eletrénico” (2013, p. 28). No
entanto, foi em 2004 que surgiu a expressdo Web 2.0, creditada ao irlandés “Tim O’Reilly, €
dito de forma simples, a evolucgdo da internet com funcfes e usos inovadores” (LIMA, 2014,
p. 128). A Web 2.0 aumentou a velocidade e a facilidade de uso de diversos aplicativos, sendo
responsaveis por um aumento significativo no contetdo existente na internet. Assim, a Web
utiliza muitos componentes tecnoldgicos e agrega servicos e funcdes importantes para o
cotidiano dos seus usuarios, permitindo que este atue de forma colaborativa na organizacao e
construcdo de sitios e conteudos, tornando o ambiente virtual mais dindmico e interativo
envolvendo diversas linguagens. Hoje, a internet € uma realidade no cotidiano das pessoas
deixando de ser apenas uma rede de comunicacgdes e troca de arquivos para tornar-se um meio
de conhecimento, de informagdes e de relagdes interpessoais.

Desde a era moderna, considerando-se as modificaces sociais, econdmicas e até
espaciais, 0 conhecimento tornou-se dinamico e suscetivel a transformacéo a todo o momento.
Isso por que a sociedade esta num periodo de constante maleabilidade e mutabilidade, na qual
nada é estavel como antes. Nesse processo e contexto de interconexdes cada vez mais rapidas,
as relacBes tornam-se “liquidas”, como reflete 0 sociélogo polonés Zygmunt Bauman:

Os liquidos se movem facilmente. Eles fluem, escorrem, esvaem-se, respingam,
transbordam, vazam, inundam, borrifam, pingam, sdo filtrados, destilados;

diferentemente dos solidos, ndo sdo facilmente contidos. [...] a extraordinaria
mobilidade dos fluidos é o que os associa a ideia de leveza. (BAUMAN, 2001, p. 8)

Assim, “liquido” representa a fluidez e constante transformacdo da sociedade moderna
gue ndo conserva sua forma por muito tempo e tem causado mudancas profundas em todos 0s
aspectos da vida humana. O conhecimento que fora adquirido na sociedade moderna anterior,
chamada por Bauman de modernidade sélida, hoje pode ser transformado ou substituido por
outro conhecimento com enorme rapidez. Isso € notorio com as descobertas cientificas, com a
substituicdo e transformacéo de profissdes e com a evolugdo tecnologica em todos os ambitos,
principalmente nos meios de informagdo, comunicagdo e aprendizagem: “O tempo ¢ do
software — modernidade liquida — em oposicdo ao hardware, modernidade solida”
(SOBRINHO, 2010, p. 48).

No campo das tecnologias, a flexibilidade da modernidade liquida paradoxalmente
favorece uma nogéo espacial de movimento sem necessariamente provocar deslocamento, e

de tempo liquido, permitindo o imediatismo e a efemeridade. Desse modo, 0s avancos


https://pt.wikipedia.org/wiki/Web_2.0
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tecnoldgicos resultam em constante mobilidade e transformagdo, ndo raras vezes dando a
impressdo de que se esta a deriva num oceano informacional, ao passo que o tempo €
instantaneo, realizando-se acdes e comandos em fracao de segundos.
De maneira semelhante, esse processo acontece também na area das linguagens, que
Ldcia Santaella (2007) nomeia de linguagens liquidas, apontando as transformacdes pelas
quais elas tém se tornado cada vez mais instaveis:
Texto, imagem e som ja ndo sdo 0 que costumavam ser. Deslizam uns para 0s outros,
sobrepdem-se  complementam-se,  confraternizam-se, unem-se, separam-se e
intercruzam-se. Tornando-se leves, perambulantes. Perderam a estabilidade que a forga
da gravidade dos suportes fisicos Ihe emprestavam. Viraram apari¢fes presencas fugidias

que emergem e desaparecem ao toque delicado da pontinha do dedo em minGsculas
teclas. (SANTAELLA, 2007, p. 24)

Assim, as linguagens tornam-se volateis e inconstantes, evidenciando-se que a
comunicacdo ndo esta apenas em locais fixos, como em livros impressos, jornais e outros
suportes que sustentam a letra preta sobre o papel branco, mas sim em liberdade e movimento
na liquidez do ciberespaco. Esse termo vem do inglés cyberspace, que, segundo Pierre Lévy
(1999), foi criado pelo escritor de ficcdo cientifica Willian Gibson em seu romance
Neuromancer, escrito em 1984. Nessa histdria, o personagem é proibido de imergir numa
espécie de matrix coletiva nos ambientes virtuais, possuidora de todas as informacdes sobre
todos, restando-lhe viver unicamente nos limites fisicos de seu corpo. Essa obra trouxe uma
visdo de futuro em que a vida humana é fortemente influenciada pela tecnologia. Gibson
define ciberespaco como:

Uma alucinagdo consensual vivida diariamente por bilhdes de operadores
autorizados, em todas as nagBes, por criancas aprendendo altos conceitos
matematicos. Uma representacdo grafica de dados abstraidos dos bancos de todos 0s

computadores do sistema humano. Uma complexidade impensavel.
(GIBSON, 2003, p. 67)

A partir do Neuromancer, a palavra ciberespaco passou a ser utilizada para remeter ao
espaco abstrato construido pelas redes de computadores. Pode-se afirmar que, hoje, cada vez
mais pessoas estdo inseridas nesse universo artificial das tecnologias digitais.

Lévy conceitua ciberespago como:

[...] o novo meio de comunicacdo que surge da interconexdo mundial dos
computadores. O termo especifica ndo apenas a infra-estrutura material da
comunicacdo digital, mas também o universo oceanico de informacdes que ela

abriga, assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse universo.
(LEVY, 1999, p. 17)
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Trata-se de uma nova realidade que se tornou necessaria na contemporaneidade, pois
transformou ndo sé a maneira como as pessoas utilizam a linguagem, como também seus
aspectos sociais e comportamentais. Imersas no ciberespaco, as pessoas criam lacos de
afetividade, fazem transacGes comerciais, compram, vendem; estudam, enfim, uma
transformacéo nos diversos campos da esfera humana.

Santaella (2004), por sua vez, explica que o termo ciberespaco se refere a um sistema
de comunicacdo eletrdnica global que redne os humanos e 0os computadores em uma relacao
simbiotica, em notavel crescimento, por uma comunicacao interativa, na qual o usuario pode
acessar, movimentar e trocar informac6es com incontavel nimero de outros usuarios, ou seja,
um espago informacional que se abre quando o usuério faz conexdo com a rede. Para a autora:

Ciberespaco é um espaco feito de circuitos informacionais navegaveis. Um mundo
virtual de comunicacdo informatica, um universo etéreo que se expande

indefinidamente mais além da tela, por menor que esta seja, podendo caber até na
palma da nossa mao. (SANTAELLA, 2004, p. 45- 46)

Esse universo é feito por bits, que sdo as menores unidades de medida de transmissao
de dados usada na computacdo e informatica e que podem assumir somente os valores 0 ou 1.
Trata-se da tecnologia responsavel por todo material que navega no ciberespaco: texto,
imagens, sons e video.

Assim, o ciberespaco configura-se como um ambiente de interatividade, de expanséo
global, produzido socialmente, o que se deve a internet, embora ela ndo represente todo o
ciberespaco, uma vez que podemos desenvolver atividades no espaco cibernético sem nos
conectarmos & internet. Nesse caso, tratam-se de atividades off-line® que podem ser leituras,
escritas, producdes audiovisuais, jogos, desenhos, pinturas, entre outros. Desse modo, mesmo
sem conexdo a internet, o ciberespaco continua sendo produtivo e muito utilizado pelas
pessoas.

De acordo com Lemos (2003), esses ambientes cibernéticos sdo capazes de criar uma
“democratizacdo dos meios de comunicagdo, assim como dos espacos tradicionais das
cidades”, pois seu potencial comunicativo é habitado por pessoas que utilizam esse espago

para (quase) todas as atividades diérias, como: na utilizacdo dos cartdes de crédito, no caixa

> Segundo o dicionario online de Lingua Portuguesa, off-line é uma palavra inglesa que significa sem acesso a
Internet; desconectado ou temporariamente inativo. Que ndo se pode aceder ou ter acesso através de um
computador. TelecomunicacOes: relativo as programadoras que ndo fornecem uma programacdo especifica as
suas afiliadas, tornando-as responsaveis por sua propria programacdo. OFF-LINE. In: DICIO, Dicionario
Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2018. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/off-line. Acesso em:
27/11/2019.
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eletronico, no envio e recebimento de mensagens instantaneas via celular, no ponto
eletronico ou digital do posto de trabalho, num cadastro em uma loja, enfim, uma cultura
virtual emergente, todavia, imbricada aos costumes sociais. A cultura que se formou nesse
espaco cibernético € o que se convencionou chamar de cibercultura.

Para Lévy, (1999, p. 17) cibercultura é “como um conjunto de técnicas (materiais e
intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que se
desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespago”. Uma cultura que nasceu no
espago virtual entre os seres humanos e as TIC’S conectados pela internet e que faz parte da
realidade fisica das pessoas, configurando-se num novo espago de comunicacao,
sociabilidade, organizacdo, acesso e transporte de informagdo e conhecimento e de carater
universal. Para o fildsofo tunisiano:

[...] o programa da cibercultura é o universal sem totalidade. Universal, ja que a
interconexdo deve ser ndo apenas mundial, mas quer também atingir a
compatibilidade ou interoperabilidade generalizada. Universal, pois no limite

ideal do programa da cibercultura qualquer um deve poder acessar de qualquer
lugar as diversas comunidades virtuais e seus produtos. (LEVY, 1999, p. 132)

A cibercultura promove a interconexdo entre as pessoas nas comunidades virtuais,
redes sociais de acordo com o interesse e afinidade dos envolvidos. Essa cultura cibernética
mudou a maneira de pensar, agir, comunicar, comprar, vender, estudar e estabelecer relagdes
interpessoais.

No ambito da evolucdo das préaticas letradas, a educacdo sempre nutriu um amor
platdnico pelas tecnologias sendo as Novas Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo -
NTIC, um desejo de educadores mais atrevidos e davidos por inovagdo educacional.
Entretanto, ha um crivo da ndo aceitabilidade por uma parte dos professores talvez por
adotarem uma didatica mais tradicional, e/ou ndo se apropriarem das referidas ferramentas
provavelmente pela auséncia dessa tematica na formacdo docente. 1sso acarreta por contribuir
para uma pratica pedagogica divergente do universo do aluno que esta cada vez mais inserido
no espaco digital.

Dessa maneira, é pertinente considerar a contribuicdo do ciberespago, como também
da cibercultura como grandes aliados no processo de ensino-aprendizagem. A vista disso,
Lévy pontua que:

O uso crescente das tecnologias digitais e das redes de comunica¢do interativa
acompanha e amplifica uma profunda mutacdo na relacdo com o saber. Ao
prolongar determinadas capacidades cognitivas humanas (memoria, imaginacao,

percep¢do), as tecnologias intelectuais com suporte digital redefinem seu
alcance, seu significado, e algumas vezes até mesmo sua natureza. As novas
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possibilidades de criagdo coletiva distribuida, aprendizagem cooperativa e
colaboragdo em rede oferecidas pelo ciberespaco colocam novamente em
questdo o funcionamento das instituicbes e os modos habituais de divisdo do
trabalho, tanto nas empresas como nas escolas. Como manter as praticas
pedagodgicas atualizadas com esses novos processos de transacdo de
conhecimento? N&o se trata aqui de usar as tecnologias a qualquer custo, mas
sim de acompanhar consciente e deliberadamente uma mudanca de civilizacdo
que questiona profundamente as formas institucionais, as mentalidades e a
cultura dos sistemas educacionais tradicionais e, sobretudo os papéis de
professor e de aluno. (LEVY, 1999, p. 172)

Para que o conhecimento efetivamente produza sentido, as acgdes educacionais
precisam estar proximas as praticas sociais dos alunos. A escola deve estar aberta as
mudangas e atualizada para atender esses sujeitos para que reconhegam na rua, na tevé e no
ciberespaco familiaridade com o contetdo de ensino tratado e da forma em que fora tratado
em sala de aula, como também, compreender a importancia de estar na escola para suas

praticas de insercédo social no mundo digital.

2.2 A leitura no ciberespaco: leitor e hipertexto

Em uma pesquisa recente, o Brasil aparece em quarto lugar entre 0s paises com o0 maior
nGmero de usuérios na internet®, com 120 milhdes de pessoas conectadas, ficando atras apenas
da China (705 milhdes), da india (333 milhdes) e dos Estados Unidos (242 milh&es). Outra
pesquisa, divulgada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)’, apontou que,
em 2016, o Brasil contava com 116 milhGes de pessoas conectadas a internet, o equivalente a
64,7% da populacdo com idade acima de 10 anos. Considerando esses dados, acreditamos que a
educacdo tem de considerar as TDIC® nas praticas de letramentos desenvolvidas no espaco
escolar, uma vez que, mesmo diante da disparidade social e econémica do Brasil, 0 aluno esta
imerso nos ambientes digitais, acessando sitios de noticias e redes sociais como youtube e
facebook e, sobretudo, praticando a leitura dos mais diversos conteudos disponiveis nesses

espacos.

® Segundo relatério relativo & economia digital divulgado pela Conferéncia das Nagdes Unidas sobre Comércio e
Desenvolvimento (UNCTAD, na sigla em inglés), e publicado na revista Exame em 3 outubro 2017, 22h14.
Disponivel em: https://exame.abril.com.br/tecnologia/brasil-e-0-40-pais-em-numero-de-usuarios-de-internet/.
Acesso em: 11 de dezembro de 2018.

7 As informagdes so da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (Pnad C) e divulgadas pelo IBGE.
Disponivel em https://g1.globo.com/economia/tecnologia/noticia/brasil-tem-116-milhoes-de-pessoas-
conectadas-a-internet-diz-ibge.ghtml e acesso em: 11 de dezembro de 2018.

® Aqui também alargamos o sentido das NTIC para TDIC — Tecnologia Digital de Informag&o e Comunicagio. O
acesso aos meios tecnoldgicos tem sido feito em ambientes digitais por meio de ferramentas como smartfones,
notebooks.
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As formas de leitura tém se modificado ao longo do tempo, de modo que o leitor
contemporaneo se depara com textos de diferentes estruturas e linguagens. As informacdes
disponiveis no ciberespaco sdo acessadas pelo monitor de um computador, pelo click no
mouse, pela tela de um smartphone, entre outros dispositivos. Sobre a evolugdo do texto na
tela, Chartier (1998) afirma,

A inscricdo do texto na tela cria uma distribuicdo, uma organizagdo, uma
estruturagdo do texto que ndo é de modo algum a mesma com a qual se defrontava o
leitor do livio em rolo da Antiguidade ou o leitor medieval, moderno e
contemporaneo do livro manuscrito ou impresso, onde o texto é organizado a partir
de sua estrutura em cadernos, folhas e péginas. O fluxo sequencial do texto na tela, a
continuidade que lhe é dada, o fato de que suas fronteiras ndo sdo mais téo
radicalmente visiveis, como o livro que encerra, no interior de sua encadernagéo ou
de sua capa, o0 texto que ele carrega, a possibilidade de embaralhar, entrecruzar, de
reunir textos que sdo inscritos na mesma memoria eletronica: todos esses tragos
indicam que a revolugdo do livro eletrbnico é uma revolugdo nas estruturas do

suporte material do escrito assim como nas maneiras de ler. (CHARTIER, 1998,
p.12-13)

Muda também a relacdo do leitor com o objeto de leitura, ampliando suas
possibilidades leitoras. O texto que outrora fora exclusivamente escrito em folhas de papel de
cardter completamente palpavel, pode ser lido através da tela eletrbnica, avancando suas
paginas pelo click no teclado, pelo mover do cursor por meio do mouse. Os alunos navegantes
do espaco cibernético transitam pelas infovias, palavras, imagens, sons, videos, sinais,
movimento atentos a todas as janelas e possibilidades desse espaco, assim, estdo a todo o
momento praticando a leitura.

Sobre a imerséo dos leitores no ciberespago, Santaella (2004; 2016) apresenta quatro
tipos de ciberleitores, cujos perfis cognitivos e comportamentais foram estudados por meio de
praticas leitoras nos contextos social, historico e cultural. O primeiro € o leitor contemplativo
ou meditativo, que pratica a leitura do livro impresso exposto na estante, a leitura linear de
signos duraveis e manuseaveis como pinturas, livros, mapas, partituras. E uma relagéo intima
entre o livro e o leitor, que exige deste tempo e dedicacdo: “Esse leitor nasce no
Renascimento e perdura hegemonicamente até meados do século XIX” (SANTAELLA, 2004,
p. 19).

O segundo é o leitor movente ou fragmentado, que emana da Modernidade, do
crescimento das cidades por conta da expansdo industrial, o cidaddo que circula por ruas e
avenidas cheias de informagdes, luzes, sons e letreiros: “E o leitor apressado de linguagens

efémeras, hibridas, misturadas” (SANTAELLA, 2004, p. 29); ¢ o leitor do jornal, da revista, de
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fragmentos, que se move com agilidade pelas se¢Oes variadas de imagens, andncios, cuja
celeridade sobressai com o aparecimento da televisao e seus contetidos audiovisuais.

O terceiro leitor estudado por Santaella (2004) € o imersivo ou virtual, que surge com
0 advento da internet e tem a seu dispor o texto manipulavel, eletrénico: “[...] o leitor em tela
¢ mais ativo que o leitor em papel” (LEVY, 1996, p. 40). E o leitor inquieto de mdltiplas
imagens e ambientes virtuais, capaz de realizar varias tarefas simultaneamente: ler um livro,
noticias, conversar com um amigo e checar e-mails, por exemplo. Ndo se trata mais de um
leitor contemplativo, mas de um navegador que se permite aventurar numa tela “entre nos e
nexos, num roteiro multilinear, multissequencial e labirintico que ele proprio ajudou a
construir” no ciberespacgo. (SANTAELLA, 2004, p. 33).

Recentemente, Santaella apresentou o quarto tipo de leitor, o leitor ubiquo, que “nasce
do cruzamento e mistura das caracteristicas do leitor movente com o leitor imersivo”
(SANTAELLA, 2016, p. 102), ou seja, movente porque possui a habilidade de “ler e transitar
entre formas, volumes, massas, tragos, cores, luzes presente corporalmente em movimento
pelos ambientes fisicos” (SANTAELLA, 2014, p. 35); e imersivo, pois ele consegue, por
meio do celular, acessar as informagdes no espago virtual: “A atencdo do leitor ubiquo ¢
irremediavelmente uma atencdo parcial continua: responde a0 mesmo tempo a distintos focos
sem se demorar reflexivamente em nenhum deles” (SANTAELLA, 2014, p. 34).

No entanto, um tipo de leitor ndo nega o outro, assim, esses tipos coexistem e
coabitam 0os mesmos espacos. Para a autora:

Cada um deles, o contemplativo, 0 movente, o imersivo e o ubiquo, apresenta um
perfil cognitivo proéprio, acionando, portanto, habilidades mentais, perspectivas e
motoras que lhe sdo especificas. Quanto mais competéncia o leitor tiver nessas

diferenciadas facetas do ato de ler, tanto mais ricas e diferenciadas sdo suas
habilidades cognitivas e preparo para a vida. (SANTAELLA, 2016, p. 104)

Com os novos perfis de leitores, surgem também novas formas de leitura, por isso, é
oportuno salientar a necessidade de alargarmos o conceito de leitura de modo que nédo seja
apenas considerada a leitura linear de codigos alfabéticos, mas também que contemple a
leitura hibrida. Devemos levar em conta que o “contexto semiodtico do codigo escrito foi
historicamente modificando-se, mesclando-se com outros processos de signos, com outros
suportes e circunstancias distintas do livro” (SANTAELLA, 2004, p. 27), fazendo com que a
leitura se expanda para diversas situacdes.

O texto que emana do ciberespaco é o hipertexto, termo criado nos anos sessenta, pelo

pesquisador americano Theodor Holm Nelson (1992). Esse texto possui uma escrita ndo
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linear, na qual, através da tela, o leitor Ié e traca os caminhos da sua leitura. Desse modo, a
leitura na tela permite ao leitor mais liberdade, pois no ambiente hipertextual, a hiperleitura
possibilita a multilinearidade e ndo sequencialidade exigida na leitura do texto no papel, uma
vez que permite acionar links que formam diversas sequéncias de leitura. Assim:
Os hipertextos servem para interromper o fluxo de leitura por meio de redes
remissivas interligadas, os links, e para conduzir o leitor a ‘um vertiginoso delirio de
possibilidades’. A principal ideia estruturante do hipertexto é a interligacdo em rede
de links. Essa rede remissiva tem um efeito centrifugo. O link € um convite
hipertextual ao leitor para dar um salto receptivo entre varios fragmentos ou planos.
O hipertexto, explicitamente concebido como ‘infindavel texto em movimento’

nunca chega a ser lido até o fim. Tem-se um texto a frente que, de fato, sé consiste
em principios de texto alternativos. (WIRTH apud SANTAELLA, 2004, p. 175)

O hipertexto fragmenta a linearidade, que é propria dos textos impressos nos livros
fisicos, em unidades ou modulos de informagdo, “nds e nexos associativos sdo os tijolos
basicos de sua construcdo” (SANTAELLA, 2004, p. 49). Assim, os nds sdo as unidades
basicas do hipertexto, ndo no sentido de medida, mas de modulacdo que ele ajuda a construir
ao interagir por meio dos links com outros nds informacionais que se apresentam em forma de
textos, imagens, graficos, sons, animac@es, videos, audios, notas de rodapé, entre outros,
ampliando a rede de significagdes.

Coscarelli (2005a, 2005b, 2006, 2009), em seus estudos, defende a ideia de que todo
texto e toda leitura sdo hipertextuais®, pois

as definicbes de hipertexto aplicam-se também a textos que ndo estdo em
ambiente digital, pois a presenca de titulos, subtitulos, indices, pé de pagina, as
redes causais, as cadeias referenciais entre tantos elementos, que marcam a néo
linearidade dos elementos do texto, fazem parte de textos de modo geral, nédo

sendo particularidade dos textos em ambientes digitais. (COSCARELLI, 2009,
p. 554)

Desse modo, navegar por um texto “refere-se ao percurso que o leitor pode fazer em
determinado objeto de leitura (texto, grafico, legenda, sumario, indice) de acordo com suas
escolhas a partir de opgdes de caminho” (RIBEIRO, 2017, p. 139). O hipertexto também

oferece uma nova concepcao de aprendizagem e troca de informacdo néo linear e interativa,

% Ribeiro (2008) explana sobre o processo hipertextual apresentado por Coscarelli: “Para as por¢des do texto nio
podem ser acionadas de forma linear pela mente, ainda que o texto pareca um objeto fisicamente composto com
letras e palavras (e frases, etc.) umas diante das outras. Coscarelli (1999) descreve a atividade leitora como uma
acdo mental em cinco dominios: 1. processamentos lexical; 2. processamento sintatico; 3. construgdes das
coeréncias (ou significados) local; 4. tematica; 5. construcdo da coeréncia externa ou processamento integrativo.
O ponto mais importante para a compreensdo da leitura dentro deste modelo é considerar que os médulos de
processamento podem operar paralelamente, até mesmo todos juntos, em uma espécie de orquestracdo que é regida pela
pragmatica” (RIBEIRO, 2008, p. 79-80).
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na qual o leitor, em sua liberdade e autonomia leitora, é quem ira escolher quais caminhos
deseja navegar para que atenda seu objetivo de leitura.
No cerne dessa questdo, Lévy aborda a dinamicidade do hipertexto e o percurso do
leitor nas infovias ciberespaciais:
O hipertexto é dindmico, estd perpetuamente em movimento. Com um ou dois
cliques, obedecendo por assim dizer ao dedo e ao olho, ele mostra ao leitor uma de
suas faces, depois outra, um certo detalhe ampliado, uma estrutura complexa

esquematizada. Ele se redobra e desdobra a vontade, muda de forma, se multiplica,
se corta e se cola outra vez de outra forma. (LEVY, 1993, p. 41)

Consideramos a hipermidia uma evolucdo do hipertexto que, além de textos comuns,
inclui sons, animacdes e videos. Assim, a hipermidia é o suporte do hipertexto e
convergéncia de midias (sons e imagens) no ambiente computacional, suportada por
sistemas eletrdnicos de comunicacdo, da qual deriva uma multiplicidade de sentidos e
interpretagbes por conta do seu carater semidtico: “E muito justamente a combinagdo de
hipertexto com multimidias, multilinguagens, chamando-se de hipermidia” (SANTAELLA,
2004, p. 49).

O leitor pode fazer a leitura ndo linear, escolhendo entre o inicio, 0 meio ou o fim do
conteddo. Para isso, é necessario compreender a funcdo dos links, conhecer simbolos, icones e
signos presentes nos géneros que circulam no meio digital, como também clicar, usar barra de

rolagem, usar menus, entre outras agdes. Assim:

A leitura dos textos da internet exige uma boa navegacdo e boas estratégias de
compreensdo. Exige que o leitor saiba lidar com hipertextos digitais e com textos
que exploram muitos recursos multimodais. Ou seja, o leitor precisa conhecer os
mecanismos de navegacdo pelos ambientes e ter estratégias para fazer uma busca
satisfatdria das informacGes que procura. Ele vai lidar com percursos e
possibilidades, que vao exigir escolhas e estratégias. Vai encontrar imagens, cores,
filmes, fotografias, animagdes, boxes, banners, formatos e leiautes diversos. Alguns
devem ser processados e analisados e outros que podem ser ignorados ou deixados
para outro momento. Esses novos tempos pedem também um (novo) professor que
ndo sO saiba fazer essas leituras, mas trabalhe com os alunos essas estratégias,
desenvolvendo-os a partir do que ja sabem. (COSCARELLI; KERSCH, 2016, p. 7)

A escrita do texto digital também se configura num ato diferente, pois usamos menos a
borracha e podemos selecionar, cortar, colar, editar, inserir tabelas e imagens com muito mais
facilidade do que antes. Além disso, hoje podemos salvar, inserir sons e animacoes, além de
usar links que podem nos levar diretamente a outros textos, a filmes, musicas ou imagens
(COSCARELLLI, 2009).
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Ainda no cerne da discussdo sobre o hipertexto, outro conceito ganha notoriedade: o
de hiperleitor. Trata-se do leitor que age sobre a leitura hipertextual, (re)construindo sentidos,
(re)direcionando e sendo (re)direcionado por ela; € o leitor da cultura digital, o leitor de telas
hipermidiaticas, de maneira que sua leitura se confunde - em alguns momentos- com sua
autoria.

Fator importante para que o leitor tenha éxito em sua aventura literaria no espago
virtual reside em compreender que navegar e ler no ciberespaco requerem habilidades
diferentes. Coscarelli (2016) explica que navegar faz parte do processo de leitura, pois
envolve a busca, a localizacdo, a avaliacdo e a selecdo de informacdes, enquanto o ato de ler
abrange as acOes de compreensdo das informacdes encontradas: inferéncia, avaliacdo e
construcdo de sentido.

Destarte, devemos pensar a leitura e a navegacdo como complementares, como
atividades que se retroalimentam, pois é preciso navegar lendo e ler navegando (RIBEIRO,
2008; 2012), para compreensdo global tanto das esferas envolvidas nas infovias digitais de
navegacdo, quanto da compreensdo da leitura para a pratica efetiva no ciberespaco como
pratica social. Assim:

Navegar e ler sdo etapas diferenciadas da leitura, concorrendo ambas para a
composic¢ao de uma competéncia, que, se relacionada a préaticas de leitura (e escrita)
em ambiente suportado por computador, ou, mais abrangentemente, por tecnologia
digital, configura o que se convencionou chamar de ‘letramento digital’, embora ndo

se tenha tanta clareza do que é, de fato, ser um letrado digital. (RIBEIRO;
COSCARELLLI, 2010, p. 320)

Os alunos estdo imersos no ciberespago fora do ambiente escolar, pois estdo “avidos
para experimentar, coletivamente, formas de comunicacao diferentes daquelas que as midias
classicas nos propdem” (LEVY 1999, p. 11). A escola como agéncia de letramento, inclusive
do letramento digital, ndo pode negligenciar a importancia do ciberespaco para a formacao
leitora do aluno, e sim, deve promover atividades para que ele compreenda que € possivel
produzir conhecimentos tanto individual quanto coletivamente no ciberespaco e agrega-los a
vida social. De tal modo, Soares defende que “a educacdo € cobrada a comprometer-se com o
desenvolvimento de competéncias para o uso da ciéncia e da tecnologia, resolucéo de problemas e
novos contextos” (2000, p. 77).

A professora Andréa L. Ribeiro (2017) defende que um cibercidaddo necessariamente
precisa ser letrado, pois, para ela, 0 novo sujeito social precisa dominar a tecnologia da escrita
e, principalmente, fazer uso frequente e competente da leitura e da escrita; precisa, portanto,

desenvolver habilidades para construir sentidos através dessas praticas. Assim sendo, a escola



46

deve promover ac¢des que possibilitem a formacédo integral dos alunos para a interagdo na

sociedade contemporanea, o que inclui a formacao (hiper) leitora.
2.3 Multiletramentos, letramento digital e literatura eletronica: conexdes possiveis

Diante da multiplicidade de linguagens, midias e tecnologias, surgiu a nocao de
multiletramento, no intuito de abranger as discussfes sobre A pedagogia dos
multiletramentos, proposta pelo Grupo de Nova Londres (NLG, 1996)*. O termo faz
referéncia aos novos letramentos presentes nos textos contemporaneos multimodais e
multissemioticos e, por esse motivo, ndo pode mais ser compreendido no singular e sim
pluralizado, letramentos, como afirma Soares (2002), que:

Sugere que se pluralize a palavra letramento e se reconheca que diferentes
tecnologias de escrita criam diferentes letramentos. Na verdade, essa necessidade de
pluralizagdo da palavra letramento e, portanto, do fenémeno que ela designa ja vem
sendo reconhecida internacionalmente, para designar diferentes efeitos cognitivos
culturais e sociais em funcdo ao dos contextos de interacdo com a palavra escrita,
ora em funcdo de variadas e maltiplas formas de interacdo com o mundo — néo sé

palavra escrita, mas também a comunicagdo visual, auditiva, espacial. (SOARES,
2002, p. 155-156)

Buzato (2007) concorda com a pluralizacdo proposta por Soares (2002) e acrescenta
que os letramentos sdo “praticas sociais e culturais [...] aprendidas em eventos coletivos de
uso da leitura e escrita e por isso sdo diferentes em diferentes contextos socioculturais” (2007,
p. 67). A professora Roxane Rojo destaca que a proposta dos novos letramentos do manifesto
do NLG se preocupa ndo somente com a insercdo na sala de aula das novas TICS, mas,
também, com a incluséo de questdes socioculturais nos curriculos. Para ela, hd necessidade de
integrar novos letramentos emergentes, incluindo as TICS, na escola, para que seja contemplada
“a grande variedade de culturas ja presentes nas salas de aulas de um mundo globalizado e
caracterizada pela intolerancia na convivéncia com a diversidade cultural, com a alteridade”
(ROJO, 2012, p. 12).

Ela diferencia multiletramento do conceito de letramento como conhecemos por se

dedicar a multiplicidade e variedade das praticas letradas da nossa sociedade. Assim, segundo

'° Trata-se de um encontro entre diversos pesquisadores na cidade de Nova Londres, em Connecticut, Estados
Unidos para discutir sobre os letramentos emergentes. Nele, foi produzido um manifesto A Pedagogy of
Multiliteracies — A Pedagogia dos Multiletramentos, com o intuito de que a escola, por meio do
multiculturalismo e multimodalidade textual (incluindo as TICS), promovesse uma aproximacgdo com a realidade
dos alunos (ROJO, 2012).
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Rojo:

O conceito de multiletramentos aponta para dois tipos especificos e importantes de
multiplicidade presentes em nossas sociedades, principalmente as urbanas, na
contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populagdes e a multiplicidade
semidtica de constituicbes dos textos por meio dos quais ela se informa e se
comunica. (ROJO, 2012, p. 13).

A multiplicidade cultural contempla as produgdes culturais letradas de textos hibridos
e de diferentes letramentos que circulam na sociedade em diversos formatos, modalidades e
meios de circulacdo. Ja a multiplicidade semidtica ou multissemiose dos textos
contemporaneos exige multiletramentos, pois sdo textos compostos de multiplas linguagens
(imagens, textos verbais, infogramas, diagramacdo, etc.), ou seja, “exigem capacidades e
praticas de compreensdo e producdo de cada uma delas (multiletramentos) para fazer
significar” (ROJO, 2012, p.19).

Rojo apresenta os conceitos de “desterritorializacdo”, “cole¢do” e “hibridacao”
propostos por Garcia Canclini (2008 [1989], p. 302-309). Para esses autores, cada individuo
pode construir, sobretudo a partir das novas tecnologias, “sua propria colecdo” de textos
hibridos de diferentes letramentos por livre escolha pessoal e politica (ROJO, 2012, p. 16).
Assim, a autora evidencia a autonomia do leitor/produtor de textos multimodais, que os 1€ e
os utiliza ao passo que os elabora, desse modo, fazendo parte da autoria e coautoria textual.

Nesse contexto das praticas multiletradas, faz-se necessario oportunizar o trabalho em
sala de aula com géneros digitais para que haja uma “descolecao” (GARCIA CANCLINI,
2008 [1989], p. 302) de praticas canonizadas e obsoletas e seja possivel a professores e alunos
experiéncias multitextual e hipertextual nos ambientes fisicos e virtuais.

Desse modo, os multiletramentos se originaram com “as mudancas sociais, culturais e
tecnoldgicas advindas da era do ciberespaco. Com isso, o cidaddo contemporaneo precisa
tornar-se aberto a diversidade cultural, respeitar a pluralidade étnica e saber conviver on-line”
(DIAS, 2012, p. 8). Praticas sociais de leitura e escrita no ciberespago trazem significativas
transformacdes e configuram o letramento digital, parte integrante dos multiletramentos.

Torna-se relevante retomarmos o conceito de letramento proposto por Kleiman (1995,
p. 19) para evidenciarmos nossa concepgdo sobre o termo neste trabalho: “o letramento ¢
como um conjunto de préaticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbdlico e
enquanto tecnologia em contextos especificos, para objetivos especificos”. A autora defende o

letramento ndo somente como pratica social situada historica e culturalmente, mas alarga o
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conceito ao cerne da tecnologia, da qual as préticas letradas sempre dependeram, desde o
surgimento do alfabeto.
Para a professora Magda Soares (2002):
Letramento Digital é um certo estado ou condicdo que adquirem os que se
apropriam da nova tecnologia digital e exercem praticas de leitura e de escrita na

tela, diferente do estado ou condicéo — do letramento — dos que exercem praticas de
leitura e de escrita no papel” (p. 151 — grifos da autora).

Sobre o texto na tela, para Roger Chartier (1994), tratou-se de uma revolugdo do
espaco da escrita, pois alterou fundamentalmente as formas em que a leitura passou a se
processar, bem como a relagéo do leitor com o texto e a cognicéo:

Se abrem possibilidades novas e imensas, a representacdo eletrdnica dos textos
modifica totalmente a sua condigdo: ela substitui a materialidade do livro pela
imaterialidade de textos sem lugar especifico; as relacbes de contiguidade
estabelecidas no objeto impresso ela opBe a livre composicdo de fragmentos
indefinidamente manipuldveis; & captura imediata da totalidade da obra, tornada
visivel pelo objeto que a contém, ela faz suceder a navegagdo de longo curso entre
arquipéelagos textuais sem margens nem limites. Essas muta¢cBes comandam,

inevitavelmente, imperativamente, novas maneiras de ler, novas relacbes com a
escrita, novas técnicas intelectuais (CHARTIER, 2004, p. 100-101).

Assim como ocorreu com o termo letramento, Buzato (2007) defende que a
terminologia letramento digital possui uma pluralidade que abrange habilidades e apropriaces
variadas. Por esse motivo, o autor entende que devemos considerar o termo letramentos digitais e
o conceitua como “redes complexas de letramentos (praticas sociais) que se apoiam, se
entrelacam, se contestam e se modificam mdtua e continuamente por meio, em virtude e/ou por
influéncia das TIC” (BUZATO, 2007, p. 168).

Consideramos o ciberespaco um aliado poderoso nas praticas educacionais,
principalmente no que tange a leitura e a escrita. No entanto, para que se tenha dele um uso
efetivo, faz-se necesséria uma mudanca na maneira de pensar e usar as novas tecnologias,
como afirmam Coscarelli e Ribeiro (2007):

A servico da educacdo, as novas tecnologias devem servir como mediacdo
pedagogica a partir de um processo educativo, num dialogo efetivo com a realidade.
E preciso, pois, promover canais de comunicac¢do potencializando a capacidade de

leitura e escrita do aluno, socializando sua producgdo, avaliando 0s usos.
(COSCARELLI e RIBEIRO, 2007, p. 96)

Desse modo, a escola, diante das TDICs, carece mudar seus paradigmas, pois a leitura
e a escrita no ciberespaco precisam ser agregadas efetivamente as préaticas pedagogicas, de

maneira que promovam o letramento digital dos sujeitos envolvidos. Em conformidade,
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Xavier (2005) afirma que ser letrado digital requer mudancgas nos modos de ler e escrever 0s
codigos e sinais verbais e ndo verbais como imagens, desenhos, videos, dispostos na tela do
computador. A leitura na tela transformou nossa maneira de ler, de organizar nossa leitura e
pensamento, a maneira como aprendemos, ou Seja, COMO NOS apossamos desse NOVO
letramento. Assim, ser letrado digital ndo é apenas possuir habilidade para utilizar as
tecnologias digitais, como usar o mouse, a barra de rolagem, os atalhos, entre outros; é
também, sobretudo, apropriar-se dessas tecnologias significativamente, agregando-as aos usos
do cotidiano nos &mbitos sociais, culturais, econdmicos e educacionais.

Esses conhecimentos se fazem necessarios para uma educacao efetiva que contemple
atividades de leitura produtoras de sentido, pois as praticas digitais fazem parte da realidade
do aluno — em pequena ou grande propor¢do. Xavier (2009) corrobora essa afirmativa quando
declara:

Hoje em dia, as criancas e adolescentes letrados digitalmente tém se comunicado
com mais intensidade, tém lido e escrito muito se comparados as criangas e
adolescentes das geragBes anteriores que ndo dispunham dessas praticas de
linguagem que séo realizadas na grande rede. Dizendo de outra maneira, a criagdo de

tais géneros digitais ancorados em suportes multimidiaticos permitiu que as pessoas
passassem a ler e a produzir textos com mais frequéncia. (XAVIER, 2009, p. 7)

Faz-se necessaria (e é desafiadora) uma mudanca no curriculo da escola e nos projetos
politico-pedagodgicos (PPP) para que sejam mais proativos e flexiveis, contemplando as
praticas digitais aos letramentos j& existentes. Além disso, trata-se de uma demanda
apresentada nas competéncias gerais da BNCC (2018), para as quais o aluno precisa:

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacéo e comunicacéo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagBes, produzir

conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e
coletiva. (BRASIL, 2018, p. 9)

Conscientes dessa realidade em que as criancas e adolescentes estdo cada vez mais
imersos nos ambientes digitais, podemos afirmar que a escola também precisa adequar-se e é
essencial que o professor, apesar das (infelizmente ndo raras) dificuldades de formacéo e
qualificacdo no campo do letramento digital, esteja aberto e dispostos aos novos
conhecimentos, para que sua pratica seja significativa para o aluno. Como confirma Zacharias
(2016):

A fluidez, a dinamicidade e a transitoriedade dos textos digitais requerem, por parte
dos professores, proposi¢des didaticas que contribuam para desenvolver, nos alunos,
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habilidades para lidar com o universo das praticas letradas. (ZACHARIAS, 2016, p.
24)

Acreditamos que esse seja um dos grandes desafios a serem enfrentados na educagéo.
Outros dois desafios sdo abordados por Coscarelli (2016) quando se trata de desenvolver o
letramento digital. O primeiro refere-se a leitura, que deve ser tratada na escola sem
simplificacBes, considerando ndo s6 as habilidades cognitivas (inferéncia, antecipagdo,
comparacdo, verificacdo e andlise), mas seus propdsitos e sua diversidade enquanto pratica
social. O segundo desafio € a inclusdo das tecnologias digitais atribuindo sentidos tal como
sdo no contexto social para que ndo se tornem artificiais quando escolarizados (p. 27). Por
exemplo, um trabalho em sala de aula para a producdo de e-mail que envolva a elaboragéo
textual e as ferramentas utilizadas para o seu envio, deve considerar o objetivo, meio de
circulacdo, a importancia desse género, a estrutura textual do endereco, 0s assuntos que s&o,
no contexto atual, tratados nele, para que haja uma aproximacdo entre a leitura, producdo na
sala de aula e as praticas desenvolvidas fora da escola.

Se assim ndo ocorrer, a pratica de producdo em sala de aula torna-se
descontextualizada, contribuindo para a superficialidade e, consequentemente, desmotivagédo
dos alunos, e favorece o distanciamento da escola com as préticas reais.

A vista disso, letramentos digitais sd0 imprescindiveis para a leitura e escrita nos
ambientes virtuais e, consequentemente, para a formacdo do leitor literario no ciberespaco.
Com o aparato digital, as experimentagdes poéticas foram tomando movimento, sons, formas
e cores diversas, utilizando recursos visuais, espaciais, sonoros e hipertextuais, e dessa forma,
promovendo o surgimento da poesia digital.

No caso da literatura, devemos reconhecer que ela também é emergente nos ambientes
virtuais, sendo chamada de literatura eletrénica, cuja definicdo é apresentada por Katherine
Hayles (2009, p. 21) como “obra com um aspecto literdrio importante que aproveita as
capacidades e contextos fornecidos por um computador independente ou em rede” e mantem-
se “movida pelos motores da cultura contemporanea, especialmente jogos de computador,
filmes, animacdes, artes digitais, desenho grafico e cultura visual eletronica”.

Desse modo, toda producéo literaria feita e apreciada na tela do computador ou em
outros suportes digitais fazem parte da literatura eletrdnica, o que torna esse campo literario
muito amplo. Para melhor compreensao, Yoo (2007) tipifica a literatura eletronica em cinco
modalidades, a saber: literatura digitalizada, editoracdo colaborativa, escrita colaborativa,
literatura hipertextual, literatura hipermidiatica (2007, apud KIRCHOF, 2009, p. 49).
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A literatura digitalizada refere-se aos textos digitalizados. Podemos citar exemplos de
acervos e bibliotecas digitais. Santos e Sales (2012) ressaltam que as obras digitalizadas “nao
mantém nenhuma correspondéncia mais profunda com o meio digital, apenas utilizam
ferramentas digitais de editoracdo, em formato de livro impresso, de obras que seguem
rigorosamente as mesmas logicas do meio impresso” (SANTOS; SALES, 2012, p. 22). Sobre
a editoracdo colaborativa podemos citar os e-books como exemplo, pois séo produzidos a
partir de recursos eletronicos, porém nao abandonam a estrutura linear dos livros impressos.
Os textos colaborativos sdao também lineares, mas precisam da interatividade da internet para
ser produzidos, ou seja, necessitam de programas e de grupos virtuais, blogs e redes sociais
para sua elaboracdo e divulgagéo.

Ja o conceito de literatura digital pode ser explicado especificamente por duas
areas: a da literatura hipertextual, que tem por base textos e recursos ndo lineares,
concedido por meio de links; e a da literatura hipermidiatica, composta por recursos
multimidia que unem diferentes linguagens simultaneas e hipertextuais. Assim, a literatura
hipermidiatica faz-se presente a partir da hibridacdo entre linguagens e semioses (sons,
movimentos, imagens e midias), suportes e meios diferenciados.

Portanto, acreditamos que a poesia digital, que abordaremos a seguir, faz parte da
literatura hipermidiatica, pois € uma producdo poética feita a partir dos recursos

computacionais, que utiliza a palavra, a imagem, o0 som, 0 movimento e o hipertexto.

2.4 Poesia digital

N&o buscamos aqui fazer uma anélise histérica acerca da poesia, 0 que seria por
demais exaustivo, ndo comportado por este trabalho, mas entendemos que é importante
recobrarmos alguns marcos importantes que contribuiram para a criacdo do que hoje se
convencionou chamar de poesia digital. Nesse sentido, primeiramente apresentamos uma
sintese histdrica do percurso dessa poesia e, consequentemente, nos atemos na discussdo

sobre sua definigao.

2.4.1 Percurso histérico

Desde a Grécia Antiga, 0s poetas mantém viva a originalidade do signo verbal.
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Estima-se que a producdo que aproxima imagem e poesia tém sua origem com 0 poema “O
ovo” !, do poeta grego Simias de Rodes em 300 a.C.. Leite (2013) explica que “o texto se
desenha na forma caligramica de um ovo, através da técnica da ‘technopaegnia’, que consiste
na composicdo dos poemas nas linhas de contorno do objeto retratado”. Sobre o tema do

poema, a referida autora revela que:

A obra trata do nascimento de um passaro canoro, o rouxinol (entre os gregos,
simbolo de poesia), e do canto — de mée e filhote, respectivamente — nesse momento
primordial. Pelas mdos de Hermes, o mensageiro dos deuses, 0 novo passaro é
langcado ao mundo para que reproduza, por conta propria, o ritmo da cangdo (LEITE,
2013 p. 26).
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Figura 1: Poema visual “O ovo”, de Simias de Rodes (300 a.C.).

Paes*? assim produziu uma verso do poema (2001):

1 Disponivel em: http://www.filorbis.pt/cultura/index!luminuraDestaques07a.html.
12 Fonte http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_visual/img/simias%20de%20rodes.jpg
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Acolhe
da femea canora
este novo urdume que, animosa
tirando-o de sob as asas maternas, o ruidoso
¢ mandou que, de metro de um s6 pé, crescesse em numero
¢ seguiu de pronto, desde cima, o declive dos pés erradios
tdo rapido, nisso, quanto as pernas velozes dos f ilhotes de gamo
¢ faz vencer, impetuosos, ascolinas no rastro de sua nutriz querida,
até que, de dentro do seu covil, uma fera cruel, ao eco do balido, pule
mie, c¢ lhes saia célere no encalgo pelos montes boscosos recorbertos de neve.
Assim também o renomado deus instiga os pés rapidos da cangdo a ritmos complexos
do chdo de pedrapronta a pegar alguma das crias descuidosas da mosqueada
balindo por montes de rico pasto ¢ grutas de ninfas de fino tomozelo
que imortal desejo impele, precipites, para a ansiada teta da mie
para bater, atras deles, a varia ¢ concorde aria das Piérides
até o auge de dez pés, respeitando a boa ordem dos ritmos,
arauto dos deuses, Hermes, jogou-o a tribo dos mortais
¢ pura, cla compos na dor estridula do parto.
do rouxinol doérico
benévolo,

Figura 2: Versdo do Poema visual “O ovo”, de Simias de Rodes, por José Paulo Paes (2001).
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O texto € um poema visual e, a0 mesmo tempo, um jogo de palavras e ideias

entrelacadas que exige do leitor atencdo e sensibilidade, pois a leitura se da de forma néo

linear devendo comecar pelo primeiro verso e continuar pelo Gltimo, retomando o segundo e o

pendltimo e assim sucessivamente, estando, na linha do centro, o verso final. Nesses termos, o

processo leitor se renova, produzindo na leitura a imagem composta pelo poema.

Outro poema importante para alcancarmos a poética digital foi “Un coup de dés”

(“Um lance de dados™), escrito pelo poeta simbolista francés Stéphane Mallarmé, publicado

na revista Cosmoépolis, em 1897 (MATIA, 2013).
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Figura 3: pagina do poema “Un coup de dés”*® de Mallarmé (1914).

3 Disponivel em: http://www.alain.les-hurtig.org/coup_de_des/index.html .
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Capparelli et al. (2000) apresentam o0 poema “Un coup de dés” da seguinte maneira:

No Préface a Un coup de dés faz-se explicita a exigéncia de uma tipografia
funcional que espelhe as metamorfoses, os fluxos e refluxos das imagens: emprego
de tipos diversos; a presenca de “brancos” como espago do siléncio; o uso especial
da pagina, onde as palavras formam um todo e ao mesmo tempo se separam em dois
grupos, a direita e a esquerda da prega central. Através desse processo 0 poema
torna-se ideograma. As subdivisions prismatiques de [’idée mallarmeana constituem
0 processo de composicdo em que duas coisas isoladas criam uma terceira sem
relacdo entre elas. (CAPPARELLI et al., 2000, p. 72 grifos do autor).

Para Augusto de Campos, poeta da Poesia Concreta no Brasil, Mallarmé promoveu
uma renovacgdo que valorizou a visualidade da poesia (CAMPQOS, 1975). O poeta brasileiro
considera o referido poema como um marco na poesia visual e declara:

Trata-se, pois, de uma utilizagdo dindmica dos recursos tipograficos, ja impotentes
em seu arranjo de rotina para servir a toda gama de inflexes de que é capaz o
pensamento poético liberto do agrilhoamento formal-silogistico. A prépria
pontuacdo se torna aqui desnecessaria, uma vez que o espaco grafico se substantiva

e passa a fazer funcionar com a maior plasticidade as pausas e intervalos da diccao.
(CAMPQS, 1975, p. 24)

O Poema “Un coup de dés” acabou por tornar-se modelo para toda criagdo poética
visual do século seguinte, de acordo com Santaella (2007). Além disso, em unanimidade, 0s
poetas e tedricos da e-poesia nomearam Mallarmé como o primeiro na linhagem de

. Gt 14
precursores da poesia concreta, sendo al¢ado ao “paideuma, no qual foram colocados os que
“0s poetas concretos brasileiros elegeram como seus antecessores na linha evolutiva da poesia
da invengdo” (SANTAELLA, 2007, p. 338).

De acordo, ainda, com Santaella (2007), outros poetas também se empenharam em
construir uma nova forma de fazer poesia, como Ezra Pound, James Joyce e e. e. cummings, que
inauguraram poemas com diferentes estruturas, formas e apresentacdo, que vieram a contribuir
para a poesia concreta no Brasil, muito bem representada pelos irmdos Haroldo e Augusto
Campos e Pignatari. Para a pesquisadora (2007), o0 poeta cummings

[...] fissurou entdo a palavra extraindo sentidos sonoros-visuais da letra-fonema. Se
o fonema ¢, na lingua, uma unidade formal elementar, destituida do significado,
cummings realizou a proeza de injetar densidade significativa em todos e em cada
um dos digitos da linguagem escrita, desde a letra até os sinais de pontuacdo. Nessa

poesia, 0 verbo se verticaliza. Letras, sinais, espacamentos e entrelinhas ondulam em
movimentos verticais como fruto de um trabalho meticuloso, de amor pelos detalhes

* Segundo Ezra Pound, Paideuma é "a ordenag&o do conhecimento de modo que o préximo homem (ou geragéo)
possa achar, o mais rapidamente possivel, a parte viva dele e gastar um minimo de tempo com itens obsoletos".
Fonte: http://insanadiron.blogspot.com/2007/09/segundo-ezra-pound-paideuma-ordenao-do.html.
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mais infimos, que fazem do poema delicada filigrana para a captura precisa das
minucias do impreciso. (SANTAELLA, 2007, p. 340)

Como exemplo dessa maneira peculiar e sensivel de construcdo poética de cummings,

podemos citar o poema “S6 uma folha cai”*®.

s(u s(O6 s(o6 s(o
ma um 1 |

fo af fo fo

Ih ol 1 |

ac hac hac Yo(
ai) ai) ai) ha

o o o) ca

1 1 1 i)
idao idao idao lidao
A B C D

Figura 4: poema “Uma folha cai”, de e. e. cummings (1958), traduzido por Augusto de Campos.

O poeta modernista estadunidense é um dos mais cultuados poetas da visualidade. A
elaboracdo grafica forma uma composicao indissociavel com os sentidos produzidos por ele;
assim, “o modo como o corpo das palavras se comporta entra em perfeita isomorfia com o
significado que se quer sensivelmente comunicar” (SANTAELLA, 2007, p. 340).

As producBes poéticas que se constituiram como poesia digital sdo provenientes das
influéncias das Vanguardas Europeias com seus experimentalismos, versos em liberdade,
desapego da poesia classica e busca de inovacdo tecnoldgica concomitante ao
desenvolvimento tecno-econdmico da sociedade do século XIX. (MATIA, 2013).

O Cubismo surgiu a partir do manifesto-sintese assinado por Guillaume Apollinaire
(1880-1918), cuja publicacdo se deu em 1913. Segundo Cunha, o Cubismo literario (1907-
1914)

fugia da reprodugdo da natureza e da realidade aparente, em nome da realidade
pensada, suprimia a sintaxe, a pontuacdo, eliminava o sublime artistico, o verso, a
estrofe, a intriga das narrativas e queria construir o que Apollinaire chamava de

“literatura pura”, com palavras em liberdade e inven¢do de palavras, na busca de
uma linguagem veloz. (CUNHA, 1992, apud MATIA, 2013, p. 45)

Fonte: http://notaterapia.com.br/2017/10/03/0s-10-melhores-poemas-de-e-e-cummings/ .
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Apollinaire defendia a invencdo das palavras que eram escritas em liberdade
(horizontal e vertical), descontinuas, compondo versos em linha reta e em curva. Para
Matia (2013), a representacdo da liberdade das palavras sem padrdes ideoldgicos ou estéticos
foi uma das caracteristicas do Futurismo (1909-1944), o qual propés um rompimento
gramatical no uso dos pronomes, adjetivos e advérbios e inovou com a utilizacdo de ruidos
nas produgdes musicais, que podem fazer alusdo aos sons das maquinas. J& o Dadaismo
(1916-1922), em direcdo contraria as ideias vigentes da época, usa a visualidade como prética
revolucionaria, preza pela incorporacdo do abstrato na poesia, pela ressonancia fonética, que
hoje faz parte da poesia sonora.

O Modernismo brasileiro foi fortemente influenciado pelos movimentos de vanguarda
tanto na linguagem, na estética, quanto no didlogo com outras artes. No cerne da poesia
brasileira, o poeta Jodo Cabral de Melo Neto seria o pioneiro da Poesia Concreta langada no
ano de 1956 e o0 elo entre o “passado imediato e as novas experiéncias” e o “poeta maior” da
poética do “fazer novo” (COUTINHO, 2004, p. 257). Desse modo, o poeta pernambucano
desencadeia uma revolucao formal, com poemas repletos de “palavras-coisas”, concretas, cuja
organizacdo formal é resultante de um trabalho 16gico e racional. E nesse contexto que nasce
0 Concretismo brasileiro®®,

A poesia concreta no Brasil surgiu em 1952, com a publicacdo da revista Noigandres,
fundada pelos poetas Décio Pignatari, Haroldo de Campos e Augusto de Campos. No entanto,
foi em 1956, que se constituiu como uma nova tendéncia da literatura brasileira, na Exposicéo
Nacional de Arte Concreta em S&o Paulo. Esse movimento propunha romper com a cultura
rural e com o intimismo subjetivista daquela época. Sua estrutura é composta por objetivismo
e clareza; os versos sdo curtos, diretos, quase sempre formados por verbos e substantivos,
eliminando todo excesso de palavras.

Comumente encontramos nos poemas concretos elementos e influéncias simbolistas,
principalmente da poesia mallarmeana. Conforme Santaella (2007), os poetas concretos
compreenderam como poucos que o “Lance de dados”, de Mallarmé, “transp6s o limiar da
escrita ocidental como mero desenho de som para uma indagacdo aberta ao seio do possivel
da escritura” (SANTAELLA, 2007, p. 341).

16 Esta é a leitura que comumente é difundida no ensino de histéria da literatura, mas, sabemos, ha dissidéncias
sobre o tema. Entretanto, aqui intentamos somente expor um quadro sintético de formagdo da poesia digital,
composto por linhas gerais.
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O fazer poético do concretismo exige do poeta sensibilidade para que ele perceba na
palavra ndo sO a carga semantica, como também as cores, movimentos, formas, enfim, uma
plasticidade capaz de produzir o novo. Augusto de Campos escreve sobre a funcdo da poesia
concreta. Para ele:

A fungédo da poesia concreta ndo é — como se poderia imaginar — desprover a
palavra de sua carga de conteidos: mais sim utilizar essa carga como material de
trabalho em pé de igualdade com os demais materiais ao seu dispor. O elemento
palavra é empregado na sua integridade e ndo mutilado através de uma unilateral
reducdo a masica descritiva (letrismo) ou a pictografia decorativa (caligrama ou
qualquer outro arranjo grafico-hedonista). O simples fato de lancar a palavra
terra pode conotar toda uma gedrgica. O que um leitor de um poema concreto
precisa saber é que uma dada conotacdo é licita (como até certo ponto
inevitavel) num plano exclusivamente material, na medida em que ela reforme e
que ela participe, com seus efeitos peculiares — uma relacdo de sentido
qualitativa e quantitativamente determinada — na estrutura-conteido que é o
poema. Qualquer outra demarrage cartatica qualquer outro desvio subjetivista, é
alheio ao poema e corre por conta da tendéncia & nomenclatura — & troca de

objetos artisticos por vagas etiquetas nominativas. (CAMPQOS, 1975 apud
COUTINHO, 2004, p. 258 grifos do autor)

O “Poema Bomba”, de Augusto de Campos, publicado em 1980, tem um jogo sonoro
e visual estabelecido entre as palavras que o nomeiam. Na versdo impressa, compde-se por
meio da disposicdo e do tamanho das letras que estdo em movimento e que vao aumentando
sugerindo uma explosao.

De acordo com Ana Paula Ferreira (2008), foi produzida uma ampliacdo frame a
frame do diagrama e, assim, das letras que, ao se encaminharem em direcdo a superficie,
proporcionam, em conjunto com a disposicdo diagramatica, uma visdo de profundidade mais
intensa que a da bidimensionalidade do papel. Ha a intensificacdo do processo
interssemiotico, ou seja, se antes havia a unido verbal/visual sugerindo o sonoro (na versdo
suporte papel), agora o video une verbal e visual, propondo, além da linha de imagem, uma
linha de audio e o fator tempo/movimento. No que se refere a sonoridade, na leitura feita pelo
poeta, acontece sobreposi¢cdo de vozes com tempos diferentes — leitura cadtica, “explosdo

verbal” e potencializagdo da metalinguagem.
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Figura 5: “Poema bomba” ', de Augusto de Campos (1997).

Para Araujo (1999), seguindo a definicdo de Pignatari de que o poeta é um designer da
linguagem, Augusto de Campos busca em suas producdes uma combinacao fonico-grafica de
tipos de letras estilizadas para compor a representacdo do elemento verbal e, assim, conseguiu
estabelecer uma comparacdo da evolucdo ocorrida na imprensa manual para 0 mais maleavel,
como o Letraset. Para Campos,

Do tipo manual ao linotipo e ao fototipo, ao offset e ao museu (tipografico)
imaginario dos jornais e revistas, e destes ao caracteres instantdneos (Letraset) deu-
se um largo passo no sentido de ampliar os recursos de impressdo, 0 que era
indispensavel para poetas que ploclamavam uma poesia verbivocovisual,

enfatizando a materialidade plasticas dos vocabulos, a sua tipografia e a sua
topografia no papel. (CAMPOS apud ARAUJO, 1999, p. 38-39)

O conceito de “verbivocovisual” foi criado pelo poeta irlandés James Joyce (1882-
1941) e foi muito utilizado na Poesia Concreta, pois significa a forma de apresentacdo de um
poema em que seus aspectos graficos, fonéticos, visual e sonoro, juntos, criam a dimensdo
proposta por esta poesia, que se materializa no ciberespaco.

Todos esses movimentos literarios e poetas (e tantos outros que ndo citamos para nao
nos estendermos) contribuiram e influenciaram a poesia digital, seja na visualidade, na ndo
linearidade da escrita, na producao sonora e imageética e no movimento.

Antonio (2008) afirma que a primeira obra elaborada no computador foi criada pelo
alemdo Theo Lutz, em 1959, a partir de palavras arquivadas na meméria de um programa da

maquina. Foram utilizadas cem palavras retiradas de O Castelo, de Franz Kafka (1883-1924).

7 \ersao multimidia disponivel em: https://www2.uol.com.br/augustodecampos/bomba.htm .
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2.4.2 Poesia Digital: conceito

O antropologo Anténio Risério disserta sobre o que ele nomeia de “poematica”, que
sdo as novas criagOes poéticas elaboradas no computador.
N&o penso em poema digitado no computador, mas em poema feito do computador
— ou seja: no texto que se constréi tirando partido criativo do recurso da maquina. O
que estd em tela, portanto, é o texto submetido a procedimentos especificos da nova
tecnologia da computacdo grafica. E nesse sentido, e neste apenas, que me ocorre
utilizar uma expressao como, digamos poematica (poesia + informatica). Em outras
palavras, a ‘poemadtica’ existe ali onde o produtor textual aciona as novas
tecnologias de inscrigdo signica, fazendo com que operagdes de interferéncia fisica
na camada ‘significante’ do material simboélico dirijam-se para a configuracio de
‘significados’. Pode ndo ser 14 uma definicdo muito boa. Mas acho que da para o

gasto. Ou ao menos € clara o suficiente para balizar um campo de interlocugéo.
(RISERIO, 1998, p. 126)

O termo “poematica” dialoga com o que hoje chamamos de poesia digital por ser fruto das
experimentac@es da linguagem poética com o avanco tecnolégico da hipermidia. Entretanto, por
ndo haver unanimidade, existe uma variedade de denominacdes utilizadas para designar o poema
gerado por computador, que se modificam com o passar do tempo. Nos albores dessa questao,
Matia (2013) elenca algumas: “auto poem”, texto estocastico (LUTZ, 1959), poesia artificial
cibernética (BENSE, 1975), poesia informatica ou infopoesia, “computer poetry” (CASTRO,
1988), poesia hipertextual (LARSEN, 1992), tecnopoesia, poesia cibertextual, “digital poetry”
(FUNKHOUSER, 2007), nova poesia das midias (KAC, 1996), ciberpoesia (CAPPARELLI,
2000), poesia eletronica, e-poetry (GLAZIER, 2002), tecno-arte-poesia (ANTONIO, 2008). Por
ser um estudo contemporaneo, acreditamos que novas nomenclaturas estdo surgindo nas mais
diferentes pesquisas realizadas no mundo inteiro.

A proposito disso, Antdnio (2008) realizou uma pesquisa extensa sobre literatura digital
brasileira, sobretudo a respeito da poesia eletronica ou digital, contemplando as obras essenciais
desde o primeiro poema feito por computador até os atuais, classificando-os de acordo com os
processos digitais existentes, a saber: a poesia-programa, que utiliza programas de computagéo
para produzir textos estocasticos; a infopoesia, composta por poemas visuais que migram para o
ambiente computacional; a poesia-computador, na qual as criagfes sdo produzidas em programas
de computador; a poesia hipertextual/hipermidia, que pode utilizar a internet; a poesia internet,
que corresponde a poética desenvolvida na rede mundial de computadores, chamada de “texto
colaborativo”, cujo leitor vira autor e o autor vira o intermediario por ter disposto o texto poético
na comunidade virtual; a poesia interativa, colaborativa e performatica, que também faz uso

efetivo da internet, por meio da qual o navegador participa da propria criacdo poética; a poesia-
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cadigo, caracterizada pela experiéncia com linguagem computacional; a poesia-migrante,
composta de forma impressa, com poemas adaptados posteriormente a linguagem computacional,
0 que foi muito utilizado por poetas concretistas como Augusto de Campos, sendo um exemplo o
“Poema-Bomba”, ja apresentado anteriormente; e poesia performatica cibrida, formada por
poesias hibridas compostas por meios que remetem ao movimento, & nogdo tempo-espacial, as
sensacBes, chegando & tridimensionalidade®.
Antonio (2008, p. 114) conceitua a Poesia Digital como
um tipo de poesia contemporanea formada de palavras, formas graficas, imagens,
grafismos, sons, elementos esses animados ou ndo, na maior parte das vezes
interativos, hipertextuais e/ou hipermidiaticos e constituem um texto eletrénico, um
hipertexto e/ou uma hipermidia. Ela existe no espa¢o simbdlico do computador
(internet e rede), tendo como forma de comunicagdo poética os meios eletrénico-

digitais que se vinculam a esses componentes. De um modo geral, ela sé existe nesse
meio e sO se expressa, em sua plenitude, por meio dele.

A poesia digital deriva das poesias de contextos abordados anteriormente e acompanha
as mudancas sociais, tecnoldgicas, econdmicas e artisticas. Para tal, utiliza o aparato
tecnoldgico dos meios eletrénico-digitais, que existe e se expressa em sua (quase) totalidade
por esses meios. Ela utiliza o ciberespaco para leitura e compartilhamento, como é o caso dos
e-books, blogs, sites, redes sociais, e-mails, you tube e varios outros suportes de arquivo como
pen drives, cds, dvds, armazenamento em nuvens, cartdes de memoria e chips. As propostas
que fazem parte do caderno pedagogico deste trabalho e que sdo realizadas no ciberespaco,

serdo produzidas em site (www.ciberepoesia.com.br) e em redes sociais (facebook,

instagram).

As relagBes semioticas entre arte, ciéncia, técnica e tecnologia proporcionam esse fazer
poético digital, que segue repleto de possibilidades de producéo, leitura e coautoria. Santaella
(2007, p. 332) considera a ciberpoesia como uma “nova expressao poética do nosso tempo e
gue integra o territorio da ‘ciberarte’, termo que assim como a net arte ¢ Web arte ou arte das
redes, se refere a toda a arte que tem sua base na cibercultura”.

A poesia digital, como producdo liquida, modifica-se com o passar do tempo, pois
acompanha, prioritariamente, 0 avanco tecnologico, 0 que exige rapida adaptacgéo,
apropriacdo e constante mudanca das tecnologias computacionais. Assim, Antonio (2008)

classifica a poesia digital em duas fases principais: a dos computadores isolados e a dos

8 O poeta André Vallias, em sua obra Antilogia laborintica, de 1996, no qual, por meio das letras
tridimensionais “ALEER” mesclam-se palavras, imagens e movimentos, criando poemas tridimensionais. Sua
composicao so tera sentido com a participagdo do leitor (FERREIRA, 2010).


http://www.ciberepoesia.com.br/
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computadores interligados em redes digitais. O periodo dos computadores isolados tem inicio
em 1959 com os grandes computadores que usavam diretamente linguagem de programas
com poucas interfaces e o resultado, em forma impressa, era escolhido pelo poeta
programador. O surgimento do computador pessoal e individual trouxe facilidade ao trabalho
com programas simples e contou com algumas interfaces, como mouse e monitor de televiséo.
Com o surgimento do computador em rede, por meio do modem (Modulador-Demodulador) e
da web, ampliou-se a criacdo e a divulgacdo da poesia digital.

E importante enfatizar o trabalho do poeta no meio digital: ele ndo s6 idealiza e
escreve 0 poema, mas o produz; para tanto, precisa dominar a tecnologia, conhecer os
hardwares, softwares e programas computacionais para obter éxito em sua criagdo. Em
relacdo a atividade semiotica resultante da relacdo entre poeta e tecnologia, Antonio aponta
que:

O resultado obtido nessa negociacéo é diretamente proporcional ao conhecimento de
que o poeta dispde: quanto mais ele conhece a tecnologia, sabe como ela funciona,

domina um grande ndimero de recursos técnicos, mais possibilidades de intervengao
tornam-se possiveis. (ANTONIO, 2010, p. 28)

Mesmo com 0s novos meios multi e hipermidiaticos contemporaneos, a linguagem
poética preserva seus recursos linguisticos (metéaforas, hipérboles e aliteracfes, entre outros),
e mantém sua esséncia ao longo dos anos:

Ler uma tecnopoesia em qualquer meio ¢ uma atividade semelhante a de abrir um
livro e ler uma poesia verbal, ver uma poesia visual, ouvir uma poesia sonora,
assistir a uma poesia performética, visitar uma instalacdo poética, acessar uma
poesia eletrdnica. Em todos esses procedimentos predomina uma atividade comum:
a poesia. Independente do suporte, ha a leitura da poesia, ndo importa de qual tipo

seja. A palavra poética estd presente em toda tecnopoesia e determina uma
configuracdo espacial, basica, formadora. (ANTONIO, 2008, p. 38)

Assim, as emocdes e sensacOes despertadas pelo poema sdo independentes do
suporte e/ou meio em que ela é criada ou difundida, pois 0 que atrai o leitor é a presenca
do ser poético, sua atmosfera, encantamento, linguagem plurissignificativa e transgressao.
No suporte digital, a linguagem poética é uma linguagem performativa, em que ha “a
performance da letra, da imagem, da cor, da forma, do signo” (FERREIRA, 2011), que se
apresenta ao ciberleitor no momento da interagdo com o computador. Desse modo, a
poesia digital como uma manifestacdo artistica, transcende a palavra e revela seus

aspectos hipermidiaticos.
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A poesia digital ou ciberpoesia possui ‘“caracteristicas do ciberespaco como:
colaboratividade, interatividade, simultaneidade” (FREIRE et. al., 2010, p. 8), como listamos
a sequir.

Interatividade: ndo limitada pela producdo do poeta e recepcdo do leitor, ela permite
ndo apenas a interagcdo entre autor e leitor, como também, a troca entre as posi¢des dos
sujeitos, constituindo uma comunicagdo criadora, fomentando uma colaboracdo criativa,
critica, cooperativa e inovadora. Segundo Capparelli et al. (2000):

Com a interatividade o leitor torna-se co-autor da obra, uma vez que a autoria € coletiva.
E possivel pensar um ciberpoema em sistema aberto no qual leitores andnimos

colaborariam como autores andnimos em uma obra coletiva que, por definigdo, seria
uma obra inacabada, indeterminada, em progresso. (CAPPARELLI et al., 2000, p. 81)

Um exemplo dessa interatividade poética é o ciberpoema “Cha”, dos ciberpoetas
Capparelli e Gruszynski, do qual trataremos posteriormente.
Hipertextualidade: utiliza a linguagem o hipertextual. Capparelli et al. (2000)
consideram que
As possibilidades do hipertexto na ciberpoesia vdo muito além da convergéncia de
diferentes linguagens. Elas abrem também uma janela para a interatividade, isto é, a
participacdo do navegador no poema, numa interacdo que tem por base um processo

de controle e resposta entre o usuario e o computador. (CAPPARELLI et al., 2000,
p. 80)

Na ciberpoesia, sdo disponibilizados varios links que geram outros ciberpoemas de
acordo com o clique do usuéario do ciberespaco e, a medida que este interage com a poesia
digital, gera conhecimento, participacdo e coautoria.

Alinearidade/Multilinearidade: apresenta uma estrutura textual ndo linear. Assim, “as
palavras devem existir em liberdade e ndo presas ao procedimento linear, fixadas pela sintaxe
e pelas convencdes gramaticais. O tipo e a escrita libertam-se da opressdo de serem meros
suportes de sentido” (CAPPARELLI et al., 2000, p.70). Segundo Capparelli (2000), alguns
autores criticam a noc¢do de ndo-linearidade, e aderem ao termo multilinear.

Recursos estéticos multimidiaticos: constituem o formato da letra, a cor da pagina, a
imagem, sons, video, movimento, animacdes. S8o recursos amplamente utilizados na
producdo da poesia digital:

Essas combinac@es de todos 0os media computers a nossa disposi¢do sdo uma sintese
de todos os outros meios eletronicos prévios e também podem combinar texto e
qualquer coisa que possa ser digitalizada. Consequentemente, sua primeira herancga e

forma vém de artes que existiram previamente, ndo dos paradigmas
contemporéneos. (CAPPARELLI et al., 2000, p. 76)
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Colaboratividade: esta caracteristica considera a poesia digital um hibrido
colaborativo no qual o leitor pode ser um autor/colaborador. Nesse sentido também se
caracteriza a ciberpoesia, por possuir varios agentes atuando em sua producao. Assim,

Com a interatividade o leitor torna-se coautor da obra. O preconceituoso postulado
da autoria é posto contra a parede. [...] No ciberpoema a autoria é coletiva. E
possivel pensar um ciberpoema em sistema aberto no qual, leitores andnimos
colaborariam como autores andnimos em uma obra coletiva que, por defini¢do, seria

uma obra inacabada, indeterminada, em progresso. (CAPPARELLI et al. 2000, p.
81)

Para visualizarmos como estdo dispostas e interconectadas essas caracteristicas e
outros elementos da ciberpoesia, faremos algumas consideragdes a respeito do poema “Cha”,
de Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynski, o qual apresenta animacdes e ilustracdes de

Francisco Baldini e esta disponivel na plataforma virtual www.ciberpoesia.com.br.

CIBERPOHA/’@

Sz ms

1. cha M 2.xadrez b 3. van qgoqgt k 4. navio

Figura 6: Tela do site www.ciberpoesia.com.br de Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynski

O ciberpoema “Cha” utiliza o principio da colaboratividade, uma vez que o ciberleitor
é convidado a compor o poema, tornando-se ndo s6 alguém que €, vé e ouve o poema, mas
em quem o produz, ou seja, um coautor. A medida que adiciona os elementos apresentados
para o preparo do cha, o ciberpoema vai se revelando ao leitor. A cada comando, uma nova
experiéncia literaria.

No inicio do ciberpoema, hd um saquinho com a instrugdo: “clique e arraste os
ingredientes para dentro da xicara para preparar seu cha”. O segundo comando ¢ “Avance”,
no qual o ciberleitor encontra os ingredientes para o preparo, a saber: bule, colher, xicara e o
pacotinho de cha. Os versos do poema se revelam no saquinho do cha. Para que o ciberpoema

se concretize, o ciberleitor deve finalizar o processo do preparo do chd; caso ele esqueca
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algum ingrediente, o programa o informa para que ele o acrescente. Para finalizar, o leitor
clica em ‘pronto’ e 0 ciberpoema sai do interior da xicara, revelando-se na fumaca com

formas e cores definidas a partir dos ingredientes escolhidos no preparo.

Chd /\

Figura 7: Ciberpoema “Cha”, de Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynski

Ao final da leitura, o desempenho do leitor é contemplado por som de aplausos que
surge na maquina congratulando-o por ter criado um novo poema, tornando-se, em certa

medida, coautor.

f:_/

———\OC\“ romsd)

Figura 8: Ciberpoema “Cha”, de Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynski

Nas palavras de Capparelli et a.l. (2000, p. 80): “Pode se falar que, neste
ciberpoema, a escrita se dilui na magica dos movimentos e dos sons, e é vista apenas nos
vaos das imagens”. As imagens do ciberpoema s6 se movimentam com o comando do
leitor/navegador. Assim, afirma-se o principio da interatividade, no qual s6 ha producéo
de sentido se o leitor assumir seu lugar de sujeito na realizacdo das etapas do ciberpoema.

Portanto, consideramos a poesia digital uma aliada no processo de formacédo
leitora, pois é intrinseca ao ciberespaco - onde a maioria dos adolescentes permanece

muito tempo — por possuir alta interatividade que desperta o interesse e a curiosidade dos



65

sujeitos envolvidos, e, por conseguinte, para a interacdo e cooperacdo na sociedade
contemporanea.

A préatica em sala de aula precisa estar em sintonia com as praticas sociais de
letramento dessa juventude; para tanto, no proximo capitulo apresentamos uma sequéncia
didatica para o letramento literario com atividades que podem ser realizadas na escola e que
envolvem as praticas digitais com poemas que circulam na internet, poemas concretos, visuais
e ciberpoemas. Acreditamos que esse caderno pedagdgico pode contribuir para a formacéo de
leitores literarios competentes, pois nele estdo propostas atividades que se aproximam do

universo adolescente seja nas tematicas seja nos meios pedagogicos sugeridos.
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APRESENTACAO

Este caderno pedagdgico apresenta uma sequéncia didatica (SD) expandida para o
letramento literario, visando auxiliar o ensino de leitura literdria dos alunos de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental. Com ele, pretendemos despertar para a leitura e o fazer
poético através da leitura, compreensdo, interpretacdo, leitura expressiva, escuta e producdo
de poemas.

Com o anseio de envolver os alunos no mundo mégico dos poemas concretos, visuais
e ciberpoemas, esperamos que este caderno, como objetivo primeiro, contribua na formacao
de alunos leitores literarios do Ensino Fundamental Il. Entretanto, ndo se pretende, aqui,
construir uma proposta didatica que se encerre em si mesma, mas que seja norteadora de
acOes posteriores igualmente voltadas ao trato com o texto poético como agente de promogéo
do letramento literario voltado para a formacdo dos sujeitos leitores, principalmente com a
insercdo dos novos letramentos que permitem a incluséo das tecnologias digitais.

A leitura € um emaranhado, um novelo no qual um texto nunca acaba. Uma leitura
sempre nos impulsiona a outras leituras em qualquer meio ou suporte, e assim “[subjuga] a
linearidade espacial do texto no papel a uma verdadeira rede de textos que nos permite criar
trajetorias de leituras diferenciadas, pelas opg¢des que fazemos” (GOULART, 2017, p. 54).

O professor Otacilio J. Ribeiro, seguindo o pensamento de Grinspun (1999), declara
que “a tecnologia ndo pode estar dissociada da educacdo: ela ¢ parte integrante do processo
educativo e ndo deve ser tratada isoladamente”. E acrescenta que ela deva “estar presente nao
como apéndice, mas como realidade que ndo pode ser ignorada ou desconhecida, da forma
mais humana possivel” (RIBEIRO, 2017, p. 91). Assim, acreditamos que a escola deve
promover o desenvolvimento de habilidades e das praticas sociais da leitura e da escrita,
utilizando novas tecnologias da informacdo e comunicacdo intrinsecamente nas aulas - ndo
como pretexto ou apenas para utilizagdo da ferramenta tecnologica — mas, sobretudo, como
recurso relevante para a aprendizagem, especialmente para a formacdo do leitor literario no
espacgo das comunicagdes virtuais, ou seja, no ciberespago.

Nesse sentido, sabemos que grande parte dos alunos do Ensino Fundamental tem ou ja
teve acesso aos meios digitais e a rede mundial de computadores (internet), e, portanto, a
escola ndo pode ficar a margem do universo de seus estudantes, o que nédo significa que os
alunos deverdo estar o tempo todo em frente a tela do computador. A instituicdo escolar deve

promover o desenvolvimento de habilidades e das praticas sociais da leitura e da escrita,
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utilizando novas tecnologias da informagdo e comunicacdo, especialmente no espaco das
comunicacdes virtuais, ou seja, no ciberespaco.

Acreditamos que as atividades desenvolvidas no ciberespaco propiciam a dinamizagéo
das aulas de leitura, e, desta forma, contribuam efetivamente para a formacédo leitora dos
sujeitos. Assim, a SD que aqui propomos é composta por atividades a serem realizadas na sala
de aula e enfatizam leituras poéticas no espaco virtual e no papel impresso, a serem realizadas
em grupos de alunos para fomentar a producéo coletiva do saber.

Vimos no ciberespaco uma possibilidade de ampliacdo dos ambientes de leitura para
nossos alunos, oportunizando a convivéncia com o texto literario nas suas mais diversas
modalidades e suportes. Para Levy (1996, p. 42) “o suporte digital permite novos tipos de
leituras (e de escritas) coletivas”, uma vez que eles estdo, quase sempre, conectados a internet
e por isso, devemos possibilitar, por meio de atividades interativas, praticas de leitura voltadas
a formacao do leitor literario.

A poesia digital pode contribuir na formacao leitora, pois além de possuir linguagem
poética e performativa, é uma producdo liquida intrinseca ao ciberespaco, e, portanto,
possui alta interatividade e desperta o interesse e a curiosidade dos sujeitos envolvidos.

Nas atividades propostas neste caderno pedagdgico, os estudantes fardo leitura no
ciberespago sem utilizacdo da internet, por meio do aplicativo de leitura de cddigos QR code,
por meio da internet em sites, pesquisas em rede social como o facebook e fardo arquivos das
pesquisas e producdes em pen drive.

Para tanto, por meio de uma sequéncia didatica expandida, conforme propde Cosson
(2018), desenvolvemos atividades atreladas. Para esse autor (2014), o letramento literério é
uma prética social e, como tal, responsabilidade da escola. Ao professor, sujeito mediador
deste processo, cabe atuar como um andaime, sustentando as atividades a serem
desenvolvidas de maneira autbnoma pelos alunos.

Para a efetivacdo do trabalho, propomos a leitura do poema “Excursdo”, de Sérgio
Capparelli (2011), texto poético que aborda assuntos de interesse do publico juvenil como o
amor, podendo também promover um novo conhecimento de mundo.

Concordamos com Cosson (2018) quando afirma:

[...] E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario é
fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem a funcéo de nos
ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criagdo do habito de leitura ou
porque seja prazerosa, mas sim, e, sobretudo, porque nos fornece, como nenhum

outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular com
proficiéncia o mundo feito linguagem. (COSSON, 2018, p. 30)
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Assim, sabemos que o trabalho sistematizado e bem contextualizado com a leitura,
sobretudo a leitura literaria poética, no Ensino Fundamental, é indispensavel para formar
um leitor proficiente e que tenha competéncia para manifestar suas ideias e ocupar seu

papel social.
A POESIA NA SALA DE AULA: QUESTOES METODOLOGICAS

A sequéncia didatica expandida aqui proposta, seguindo-se Cosson (2018), ndo visa
apenas a fazer “uso social da escrita”. Vai muito além, pois propGe o dominio efetivo do
conhecimento e reconhecimento de poemas no ciberespaco. Almejamos que os alunos os
vejam, os reconhecam e sejam capazes de produzi-los. Assim, como € da natureza da poesia,
possibilita-se “tornar o mundo compreensivel transformando a sua materialidade em palavras
de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas” (COSSON, 2018, p. 17).

Cosson (2018) apresenta dois tipos de sequéncia didatica: a sequéncia bésica e a
sequéncia expandida. A sequéncia basica é formada por quatro etapas: motivacdo, introducéo,
leitura e interpretacdo; ja a sequéncia didatica expandida, além das etapas da sequéncia basica,
¢ constituida por outras etapas, a saber: intervalos, interpretacdes (primeira, segunda),
contextualizagBes, (que podem ser tedrica, histdrica, estilistica, poética, critica,
presentificadora e tematica) e a expansdo que sera feita por uma exposicdo do trabalho
produzido pelos alunos. Aqui, escolhemos o modelo sequéncia didatica expandida, visto que a
proposta envolve varios passos, 0 que contribui para um ensino de literatura ativo e promotor
do letramento literario.

Segundo Cosson (2018), a “motivagdo” consiste em preparar o aluno para entrar no
texto. O professor deve propor um momento que aguce o interesse do aluno pela leitura e por
outras atividades que fardo parte da SD. Essa etapa € de preparacdo da temaética e da forma
textual a ser explorada. O que importa nesse momento é despertar a curiosidade dos alunos.
Cosson (2018, p. 54) lembra que: “O sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende
de boa motivagao”.

Assim, sugerimos a exposi¢cdo de um varal poetico, no qual os alunos terdo contato
com poemas concretos, poemas visuais, poemas compartilhados nos meios virtuais e

ciberpoemas™® de diversos autores, que tratam da tematica da relacdo entre a adolescéncia e a

' Ciberpoemas do livro: 33 ciberpoemas e uma fabula digital de Sérgio Capparelli (2012).
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descoberta do amor. Os alunos transitardo entre os poemas lendo-os e apreciando-os,
enguanto ouvem musicas da mesma tematica de cantores contemporaneos.

A segunda etapa ¢ a “introdugdo” que reside na apresentacdo do autor da obra a ser
lida. Esta apresentacdo deve ser breve e com informacgdes basicas sobre o autor. “[...] a
introducdo ndo pode se estender muito, uma vez que sua funcéo é apenas permitir que o aluno
receba a obra de uma maneira positiva” (COSSON, 2018, p. 61). Nesta proposta de SD, a
apresentacdo é feita com breves biografias de poetas, cujos poemas fizeram parte do varal literario.
Nestas biografias foram reunidas informacdes como: local de nascimento, formacéo
académica, locais onde estudou e morou e principais obras escritas por eles. A apresentacao
destas informagfes (mesmo que breves) tem o intuito de mostrar aos estudantes que o0s
autores que hoje estudamos precisaram se dedicar e trabalhar muito para serem reconhecidos
€omo sé&o.

A etapa da “leitura” requer a orientagdo do professor, ajudando os alunos nas
dificuldades que possam surgir. Cosson (2018 p. 62) afirma que: “[...] A leitura escolar
precisa de acompanhamento porque tem uma direcdo, um objetivo a cumprir, e esse objetivo
nao deve ser perdido de vista”. Nessa perspectiva, a leitura do poema “Excursao” sera feita de
duas formas: a primeira, dividida em estrofes a serem descobertas por meio da leitura de
codigos de barras, 0 QR Code Reader, durante a realizacdo de caca ao tesouro literario; e a
segunda leitura sera com o texto impresso, previamente entregue a todos os alunos.

Os “intervalos” de leitura sdo os “momentos de enriquecimento da leitura do texto
principal” (COSSON, 2018, p. 81). Nessa etapa, o professor pode fazer um diagndstico de
como se deu a leitura do poema pelo aluno e utilizar outras atividades especificas, que
dialoguem com o poema “Excursdo” em diferentes aspectos, como tema, estilo,
contemporaneidade, género, entre outros.

Esta SD é composta por quatro intervalos, a saber: O intervalo 1 destina-se a leitura de
ciberpoemas e poemas visuais dos autores Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynski,

disponiveis no site www.ciberpoesia.com.br. Trata-se de uma experiéncia de navegacdo e

leitura no ciberespaco, no qual os alunos experimentardo ler os poemas de formas diferentes,
uma vez que os textos estdo dispostos de maneiras distintas no site, promovendo variadas
experiéncias cognitivas e de sensibilidade.

O intervalo 2 prioriza a produgdo poética. Trata-se, mais uma vez, da realizacdo de

atividade no ciberespagco no site www.ciberpoesia.com.br, dos autores Sérgio Capparelli e

Ana Claudia Gruszynski. Os alunos experimentardo o fazer poético interativo com o poema
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visual “Cha”, e, em seguida, realizard a leitura expressiva do poema ao clicarem no “zoom na
poesia”.

O intervalo 3 trata da socializacdo da turma para compartilhamento das experiéncias
leitoras realizadas no intervalo anterior, como também, de outra atividade no ciberespaco.
Desta vez, serd feita pesquisa na internet sobre os poemas (ciberpoemas, poemas visuais e
poemas concretos) compartilhados frequentemente nas redes sociais.

O intervalo 4 trata da leitura do poema “ Palavras de amor” de Sérgio Capparelli, cuja
linguagem € caracteristica dos ambientes digitais. Assim, buscando uma aproximacdo da
tematica com a cultura digital.

A “interpretag¢do” se da inicialmente de maneira individualizada, pois € 0 momento de
expressao do aluno, que pode se realizar por meio de um registro. O professor deixara essa
atividade fluir livremente, respeitando a liberdade do aluno, porém, deve orientar para que as
produgbes sejam compartilhadas com os colegas. Dessa forma, os alunos entenderdo seu
papel no grupo e o professor sinaliza o caminho para formacao de uma comunidade leitora.

Para Cosson (2018), a primeira interpretacdo busca uma apreensdo global do poema,
guando se estreita 0 encontro do leitor com o texto. Nessa proposta de SD, a primeira
interpretacdo se dard por meio de um desenho a ser feito individualmente pelos alunos sobre
sua compreensao global do poema lido.

A “contextualizagdo” consiste em aprofundar a leitura realizada por meio de contextos
que o poema traz. Essa etapa constitui “0 movimento de ler a obra dentro do seu contexto, ou
melhor, o contexto da obra é aquilo que ela traz consigo, que a torna inteligivel para mim
enquanto leitor” (COSSON, 2018, p. 86).

Como sugestdo de leitura em seus contextos, Cosson (2018) apresenta varios modos
de contextualizacdo (tedrica, histdrica, estilistica, poética, critica, presentificadora e tematica);
para a leitura do poema “Excursdo”, serdo feitas as contextualizagbes poética, tematica e
presentificadora.

A contextualizacdo poética trata de como o poema esté estruturado.

Para tanto contam as categorias tradicionais de analise literaria, quer em termos
macro como 0s géneros, quer em termos micro como a elaboracgdo da linguagem. E a

leitura da obra de dentro para fora, do modo como foi constituida em termos de sua
tessitura verbal. (COSSON, 2018, p. 88)

Neste caso, abordaremos a estrutura do poema (estrofes, versos, rima, ritmo), a
elaboracdo da linguagem com a presenca das figuras: comparacdo, metéfora, metonimia,

personificacdo e hipérbole; além da sonoridade presente no poema, como, musicalidade e
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combinagdes sonoras, como aparece em: ‘“apertado”/“comecado” (3° e 4° versos),
“banco”/“pouco” (6° e 7° versos) e outras ocorréncias em que apresentam aliteracao.

A contextualizacdo tematica trata do tema presente no poema. No entanto, Cosson
(2018, p. 90) destaca que “nao pode entreter-Se apenas com 0 tema em si, mas sim com a
repercussdo dele dentro da obra”. No poema “Excursdo” trataremos de temas que fazem parte
da vida dos estudantes, como: amizade, viagem, amor, relacdes interpessoais.

A contextualizacdo presentificadora “busca a correspondéncia da obra com o presente
da leitura. Trata-se, por assim dizer, de uma atualizagdo” (COSSON, 2018, p. 89). Deste
modo, propde ao aluno uma inter-relagéo do seu mundo social com elementos de identidade
abordados pelo poema lido.

A “segunda interpretagdo” esta associada a contextualizacdo, pois, nesse momento,
priorizard o poema na “leitura aprofundada de um de seus aspectos” (COSSON, 2018, p.
92), que “deve resultar em um saber coletivo que une a turma em um mesmo horizonte de
leitura” (COSSON, 2018, p. 94). Os estudantes serdo motivados a analisarem um aspecto
em estudo: eles irdo compor versos e desenvolver as habilidades de escritura e reescritura
de texto poético. “A segunda interpretagdo ndo pode prescindir de um registro final que
evidencie o aprofundamento da leitura” (COSSON, 2018, p. 93), aqui, com a producdo de
poema, se encerram as atividades de leitura voltadas para o texto poético selecionado
como objeto de estudo.

A “expansdao” ¢ o “movimento de ultrapassagem do limite de um texto para outros
textos, quer visto como extrapolacdo do processo de leitura quer visto como
intertextualidade no campo literario” (COSSON, 2018, p. 94). Portanto, sugerimos uma
exposicdo do trabalho produzido pelos alunos, desde os desenhos feitos na primeira
interpretacdo até os poemas produzidos na segunda interpretacdo. Serdo expostos também,
o varal poético, livros de poemas que existem na escola adquiridos pelo Programa
Nacional Biblioteca da Escola — PNBE, entre outras atividades, como sarau literario com
apresentacdes de musicas e declamacdes de poemas.

Nessa perspectiva, nos embasamos na BNCC, por ser o documento mais atual, que
contempla e fomenta as discussfes aqui propostas, como também, por considerar as
tecnologias digitais da informacdo e comunicagdo importantes nas praticas de linguagens
(BNCC, 2018).

Assim, para essa proposta didatica, observamos os critérios indicados pelo Plano
Nacional do Livro Didatico — PNLD/2018 para a producdo de material didatico-pedagogico

de Lingua Portuguesa nos anos finais do Ensino Fundamental, presentes no edital de



http://www.fnde.gov.br/programas/pnbe/index.html
http://www.fnde.gov.br/programas/pnbe/index.html

73

convocagdo para o processo de inscrigdo e avaliacdo de obras didaticas para o PNLD/2018.
Desse modo, consideramos em nossa proposta de caderno pedagdgico, 0s seguintes critérios
que os manuais didaticos devem apresentar para o tratamento dado ao ensino e aprendizagem

da leitura e da escrita:

Propiciar a formacdo do leitor de literatura, focalizando a leitura literaria numa
perspectiva intertextual, intersemiodtica e interdisciplinar, pela qual os textos
literarios possam ser compreendidos em suas dimensdes estética, histdrica e cultural,
a partir das relacGes, observacdes e reflexdes construidas no préprio ato de ler,
afastando-se, assim, de um ensino pautado na aplicacdo de conceitos tedricos
prontos e na simples memorizacdo de um grande nidmero de escritores (as) e obras,
sem uma vivéncia efetiva com o texto literrio; considerar o impacto dos novos
suportes e tecnologias de escrita sobre a construgdo e a reconstrucdo dos sentidos de
um texto; abordar efetivamente os modos de ler e de escrever caracteristicos dos
textos multimodais e dos hipertextos, promovendo os diferentes letramentos
envolvidos em sua leitura e producdo. (BRASIL, 2015, p. 39)

Nessa perspectiva, nosso caderno pedagogico visa contribuir de maneira significativa
para a formacdo de leitores literarios do Ensino Fundamental I, com proposta didatica
voltada para o letramento literario e que contam com a insercdo dos novos letramentos que

permitem a inclusdo das tecnologias digitais.
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SEQUENCIA DIDATICA EXPANDIDA

FICHA DE IDENTIFICACAO

Tema

Versos na era digital: uma proposta de leitura e producgéo poética

Publico-alvo

Alunos de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental 11, em

especial turmas de 6° e 7° anos.

Tempo estimado

17 aulas de 50 minutos

Sinopse e
objetivos

O intuito é proporcionar aos alunos do Ensino Fundamental 11
atividades que priorizem a prética de leitura, de interpretacdo e de
producdo de textos literarios e poéticos (ciberpoemas, poemas
visuais e poemas concretos) em ambientes digitais, visando
despertar para fruicdo da leitura e escrita de texto poético, que
tenha relagdo de sentido com o aluno e com a realidade dele, para
que se efetive o letramento literario.

Objetivo geral:

Despertar para a leitura e o fazer poético através das habilidades
de audicdo, leitura, compreensdo, interpretacdo, leitura
expressiva e producao de poemas.

Objetivos especificos:

e Apreender os conceitos de poesia/poema e despertar para o
fazer poético.

e Desenvolver a capacidade de ouvir, ler, compreender 0s
ciberpoemas e poemas concretos.

e Estimular a producéo de textos poéticos.

e Desenvolver o interesse por escritores e poetas brasileiros.

e Reconhecer o ciberespago como instrumento para leitura e
letramento literario.

Possibilidades
interdisciplinares

Artes:
e Escolha das musicas que serdo tocadas no sarau.
e Organizacdo do varal poético.

Reconhecimento do ciberespaco

[ ]
Conteudo e Poemas que circulam no meio digital.
e Ciberpoemas.
e Poemas concretos.
- Livro 33 ciberpoemas e uma fabula digital de Sérgio Capparelli
Materiais (2012).

necessarios

- Aparelho de som, cartolina, lapis de cor, tesoura, piloto, projetor
de imagem e video, caixa de som, computadores com acesso a
internet.
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CRONOLOGIA DA SEQUENCIA DIDATICA EXPANDIDA

MOTIVACAO: “Versos no varal: O amor cabe no poema”

Tempo: 3 aulas

Objetivo: incentivar o aluno para a leitura do texto literario, despertando seu interesse pela
leitura poética.

Habilidades®:

- Usar estratégia de cooperacdo e respeito, como ajuda mutua, nas interacdes propostas em

sala de aula.

- “(EF67LP23)?' - Respeitar os turnos de fala, na participacdo em conversacdes e em
discussbes ou atividades coletivas, na sala de aula e na escola e formular perguntas
coerentes e adequadas em momentos oportunos em situacdes de aulas, apresentacao oral,

seminario, etc.”

Atividade: leitura de texto poético, que estara exposto no varal com poemas que circulam no

ciberespaco.

Os alunos serdo convidados a irem a sala de leitura, onde estara exposto um varal com
poemas concretos, visuais e ciberpoemas de autores como Sérgio Capparelli, Arnaldo
Antunes, Décio Pignatari, Haroldo Campos, Ana Elisa Ribeiro, Pedro Gabriel, Camila

Frutuoso, entre outros.

2 As habilidades referidas em todas as atividades propostas nesta sequéncia didatica expandida sdo as que
constam da Base Nacional Comum Curricular— BNCC (BRASIL, 2018), dai sua transcricdo literal.

2! Codigo alfanumérico integrante da Base Nacional Comum Curricular— BNCC (BRASIL, 2018), para designar
as habilidades a serem desenvolvidas em cada etapa do ensino basico. Nesse exemplo, (EF67LP23), o primeiro
par de letras indica a etapa de Educagdo Fundamental; o primeiro par de nimeros indica 0 ano (1 a 9) a que se
refere a habilidade, aqui, 6° e 7° anos; o segundo par de letras indica 0 componente curricular, LP, se refere a
Lingua Portuguesa e o Ultimo par de nimeros indica a posi¢ao da habilidade na numeracdo sequencial do ano
ou do bloco de anos. As préximas habilidades citadas nesta sequéncia didatica, fazem parte desta mesma etapa
de ensino, modificando apenas posic¢do da habilidade na numeracgéo sequencial do ano ou do bloco de anos.




76

Todos os poemas expostos tratardo da relacdo entre a adolescéncia e a descoberta do
amor. Os alunos transitardo na exposicao, lendo e apreciando os poemas expostos e, durante
todo o tempo, serdo tocadas varias musicas, como: “Porque Eu Te Amo” e “Ai, Amor” da
dupla Anavitdria, “Ela s6 quer paz”, “O vento”, “A voz e o violao”, do rapper Projota, “Medo
bobo” da dupla Maiara e Maraisa, entre outras. Essas can¢fes foram escolhidas por serem de
autoras/cantoras jovens, o que pode promover maior identificacdo da parte dos alunos.

Sentados em circulo, cada aluno fard leitura silenciosa do poema escolhido e,
posteriormente, fara uma leitura oralizada do poema escolhido, comentando voluntariamente
sobre sua escolha. Para fomentar a discussdo, serdo feitas algumas destas questoes:

[1 Por que escolheu este poema?

[J Que sensagdes ou sentimentos foram despertados em vocé?
[] Sobre qual assunto o poema trata?

[J Voceé gostou? Por qué?

Apos essa conversa inicial, tera inicio a proxima atividade, que consiste na introducéo.
O verso dos cartbes com os poemas lidos conterd breve biografia do autor para despertar a

curiosidade dos alunos pela vida e obra dos poetas estudados.

INTRODUCAO

Tempo: 2 aulas

Objetivo: apresentar os autores dos poemas escolhidos.

Habilidades:

- Usar estratégias de cooperagéo e respeito nas interagdes propostas em sala de aula.

- “(EF67LP23) Respeitar os turnos de fala, na participagdo em conversagdes e em discussdes
ou atividades coletivas, na sala de aula e na escola e formular perguntas coerentes e

adequadas em momentos oportunos em situagdes de aulas, apresentag@o oral, seminario etc.”.

Atividade: Apresentar o autor e a obra, cuja breve biografia esta no verso do poema. Cada
aluno fard uma leitura de reconhecimento, silenciosamente, identificando as informacfes

sobre o autor do poema escolhido.
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A seguir, exemplo do verso de um cartdo, no qual consta breve biografia do poeta
Sérgio Capparelli:

Figura 9: Breve bibliografia de Sérgio Capparelli

Sérgio Capparelh
Nasceu em Uberlandia (MG). E
escritor de Literatura Infantil e
Juvenil, jornalista e professor. Viveu,
trabalhou e estudou em Uberlandia,
Para de Minas, Goidnia, Curitiba,

porto  Alegre, Munique, Paris,
Grenoble e Montreal Desde 2005
vive em Beijing. na China Tem mais
de trinta hivros publicados e muitos
Prémios.

Fonte: https://cristinasaliteraturainfantilejuvenil.blogspot.com.br

Cada aluno fara a leitura oral do verso de seu cartdo para que todos saibam um pouco
sobre o autor do poema escolhido. O professor tera todas essas informacgdes e fara as

intervencdes necessarias, de maneira dialdgica.

Ao término da aula, os alunos escolherdo um livro da cole¢do “Literatura em minha
casa”, do Programa Nacional Biblioteca da Escola— PNBE, composta por seis titulos e
diversos exemplares disponiveis na sala de leitura. Este acervo conta com autores
representativos da poesia brasileira: “Palavra de Poeta”, “Meus Primeiros Versos”, “A Arca
de Noé”, “Cinco Estrelas”, “Palavras de Encantamento” e “A Bailarina e Outros Poemas”.
Nessa coletanea, encontramos autores como: Mario Quintana, Pedro Bandeira, Elias José,
Roseane Murray, Manoel de Barros, Carlos Drummond de Andrade, Olavo Bilac, Henriqueta

Lisboa, Vinicius de Moraes, Manuel Bandeira, Cecilia Meireles, entre outros.

Apbs a escolha do livro, os alunos o levardo para suas casas para uma atividade
extraclasse, que consiste em conversar com seus familiares sobre poema, fazendo perguntas
como: se conhecem algum poema, se se recordam de algum poema ja lido ou ouvido, e em
seguida, lerdo para seus familiares um dos poemas do livro. Logo ap0s, observardo como 0s
familiares reagiram aquele momento, se gostaram da surpresa e, fardo anotacGes do que

consideraram importante nessa experiéncia para ser socializada em sala, na aula seguinte.



http://www.fnde.gov.br/programas/pnbe/index.html
http://www.educarede.org.br/educa/biblioteca/index.cfm?pagina=interna&id_livro=48
http://www.educarede.org.br/educa/biblioteca/index.cfm?pagina=interna&id_livro=47
http://www.educarede.org.br/educa/biblioteca/index.cfm?pagina=interna&id_livro=44
http://www.educarede.org.br/educa/biblioteca/index.cfm?pagina=interna&id_livro=44
http://www.educarede.org.br/educa/biblioteca/index.cfm?pagina=interna&id_livro=46
http://www.educarede.org.br/educa/biblioteca/index.cfm?pagina=interna&id_livro=49
http://www.educarede.org.br/educa/biblioteca/index.cfm?pagina=interna&id_livro=45
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Para essa proxima aula, sera solicitado também aos alunos que levem seus celulares
para a escola; para tanto, &€ importante que o professor fagca um levantamento de quantos
alunos possuem aparelho celular e se as familias dos alunos permitem que levem o aparelho
para a escola. O numero de aparelhos por turma ndo precisa ser grande, basta apenas um
aparelho por grupo. Assim, o professor pode flexibilizar a quantidade de grupos para adequar
a realidade da turma.

ENTRE A INTRODUCAO E LEITURA

Tempo: 2 aulas
Objetivo: desvendar o texto poético com meios digitais através do aplicativo QR code.
Habilidade:

- “(EF67LP23) Respeitar os turnos de fala, na participagdo em conversagdes ¢ em discussoes
ou atividades coletivas, na sala de aula e na escola e formular perguntas coerentes e

adequadas em momentos oportunos em situacdes de aulas, apresentacao oral, seminario etc.”.

Atividades: Antes do inicio da atividade de leitura, sentados em circulo, cada aluno falara
sobre a experiéncia de ler poemas para seus familiares. O professor fara intervencdes sempre

gue necessario.

Para iniciar uma nova proposta de atividade, o professor devera explicar aos alunos o
que é um QR Code Reader e, para isso, serdo distribuidas cdpias do texto (impressas duas cdpias
em cada folha de papel), em formato de aparelho celular para dar mais dinamicidade a abordagem

do tema. VVejamos o texto:




O que é o OR Code Reader?

O QR Code Reader (sigla em inglés para Quick Response, ou
seja, resposta rapida) é um leitor de cédigos de barras gratis em
2D, capaz de decodificar textos, links e fazer compras online,
entre outras tarefas. Para usar o aplicativo, basta que um
smartphone Android ou iOS tenha uma camera fotogréfica.

Ele foi criado em 1994, no Japdo, pela Denso Wave, uma
empresa japonesa fabricante de equipamentos automotivos, com o
objetivo de criar um c6digo, para leitura répida para catalogar os
produtos produzidos pela empresa. QR Code Reade é utilizado para
decodificar e compreender as informagdes contidas no cédigo.
Esse cédigo é entdo convertido, em um texto, que pode ser um
link para um site, um ntmero de telefone, um e-mail ou uma
mensagem de texto.

Com QR Code Reader que é possivel realizar todas as leituras
de contetido. Depois de instalar e executar o aplicativo, é sé apontar a
camera do celular para a imagem QR Code que aparece, por exemplo,
em roétulos de paginas da internet.

Ao introduzir a leitura através do QR Code e tazer o uso do
celular e ou do tablet o aluno descobrird a importincia da
tecnologia em sua vida como recurso pedagégico, que ele utilizard
nas aulas e nas suas prdticas sociais, como: na leitura de
informagdes sobre um produto, uma campanha publicitaria, uma
promo¢do de uma marca, entre outros. Assim, agregando
conhecimentos por meio dos letramentos digitais.

O uso deste aplicativo pode fazer parte de diversas 4reas
do conhecimento e permite estimular a curiosidade dos alunos
para uma experiéncia positiva em sala de aula.

Fonte: https://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/qr-code-reader.html
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http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/android.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/ios-7.html
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Logo ap6s, o professor conduzird os alunos até a sala de informatica para utilizar a
rede de internet sem fio, wifi, e, orientar aos que possuem celulares a “baixarem” o aplicativo

leitor de codigos de barras 0 QR Code Reader.

Figura 10: Utilizagdo do QR Code Reader na escola

Fonte: https://novaescola.org.br/conteudo/4733/blog-tecnologia-torne-suas-aulas-mais-interativas-com-qr-codes

A turma sera dividida em quatro grupos, cada grupo devera ter um aparelho celular.
A primeira parte da atividade de leitura utilizando o leitor de cddigos de barra sera feita em

outros ambientes da escola, pois ndo sera necessario 0 acesso a internet.

Importa salientar que essa atividade é uma possibilidade aplicavel em sala de aula, e
muitas outras atividades podem, sobre qualquer outro tema ou género, ser desenvolvidas com
a utilizacdo do QR Code Reader, basta um pouco de habilidade com os suportes digitais.
Algumas ferramentas disponiveis e gratuitas para criar QR Codes sdo: Gerador de cddigo QR,

kaywa QR codegenerator e e-elemento.

Figura 11: QR Code Reader

g ERE

[=]

Fonte: http://xalingo.com.br/conexao/tag/tecnologia-na-sala-de-aula/



http://br.qr-code-generator.com/
http://www.e-lemento.com/
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O texto escolhido para a leitura é o poema “Excurséo”, de Sérgio Capparelli, o qual
sera dividido em cinco partes. Elas serdo reveladas apds a leitura do codigo de barras QR
Code Reader, com alguns desafios, como em um caca ao tesouro literario. Vejamos, a seguir,
as orientacdes que deverdo ser dadas a turma:

1) Os alunos transitardo na sala até encontrarem cartdezinhos escondidos com o

seguinte texto:

“O mundo é grande e cabe nesta janela sobre o mar. O mar é grande e

I cabe na cama e no colchdo de amar. O amor é grande e cabe no breve I

| espaco de beijar”., I

I Carlos Drummond de Andrade I

I E muito bom falar de amor, ndo é mesmo? Por isso, vocés tém 1 minuto I
para que um componente do grupo fale das suas impressdes sobre 0 amor.

I l
No verso do cartdo, uma surpresa: o primeiro cédigo para a leitura do texto. Os
alunos deverdo fazer o escaneamento e ler a primeira parte do poema. Esse serd o primeiro
contato com o poema “Excursdo”, de Sérgio Capparelli. Por isso, é de grande relevancia que
os alunos levantem hipoteses sobre o texto poético, uma vez que o texto trata de varios temas
como viagem, paixdo/amor, amor ndo correspondido, relacdo professor x alunos, relacao
jovens x adultos, entre outros. Abaixo, um exemplo de como pode ser confeccionado o cartdo
com o codigo.
Assim que todos os grupos responderem, eles serdo orientados a dirigirem-se a

biblioteca a procura do proximo codigo na secdo de poesia.

Parabéns!!! Vocés cumpriram a primeira atividade! E para comemorar,-ganharam
o primeiro cddigo do texto.

Levantem hipdteses e socializem com a turma sobre o assunto que vocés acreditam
que serd tratado no poema.



https://www.pensador.com/autor/carlos_drummond_de_andrade/
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Caca ao tesouro literario: 2° codigo

Anotem os possiveis
temas tratados no
texto, e, em seguida,
visitem a area externa
da escola em busca do
3? codigo. Assim que o
encontrarem, retornem
para a sala.

Com posse do 2° codigo, os alunos retornardo a sala para anotarem 0s possiveis temas
do texto. Apds essa atividade, comecara a caca ao 3° codigo na area externa da escola, que

envolve os corredores e a area recreativa.

Caca ao tesouro literario: 3° codigo

Vival MNosso texto em
construgio esta cada vez
melhor. Neste codigo ha
um verso que diz:
“hatucava no meu peito”.
Sobre batuque, ritmo,
lembrem de uma musica
que fale de amor e
cantem o refrdo para
alegrar nossos coragbes.

Muito bom ter um momento musical, no entanto, é hora de voltar a caca literaria, por isso 0s

alunos iréo procurar o 4° codigo nos murais informativos da escola.
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Caca ao tesouro literario: 4° codigo

Hora de organizar
nosso texto poético.

Montem o texto e o
leiam.

Passa-se, entdo, ao ultimo codigo a ser consultado:

Caga ao tesouro literario: 5° codigo

Parabeéns!!!

Atividade cumprida
com sucesso!

Agora & hora de
uma nova leitura do
poema, de diversao
e de conhecimento.

Ao encontrar todos os cddigos e lerem o poema, todos os alunos receberdo copia

impressa do texto poético para realizar uma leitura mais aprofundada.
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LEITURA

Leitura: “Excursdo”, de Sérgio Capparelli

Objetivo: Proporcionar momentos de leitura, estimulando os alunos para que descubram

sentidos embutidos no texto poético.
Habilidade:

-“(EF67LP28) Ler, de forma auténoma, e compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequada a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes, como, poemas de forma livre e fixa (como sonetos e cordéis), video-
poemas, poemas Vvisuais, dentre outros, expressando avaliacdo sobre o texto lido e

estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores”.

Excursao

O Onibus roncava na subida

e como era dificil o amor de Mariana,
de blusa rala e jeans apertado!

A viagem nem tinha comecado

e eu ali, em meio ao vozerio, cantava
batendo nos bancos,

e a professora pedia um pouco de siléncio,
pelo amor de Deus, vou ficar surda,

e a turma batucava e batucava

e batucava no meu peito

um coracao pedindo estrada,

Fonte: www.maratoninhas.blogspot.com.br
e tu, nem te ligo,
conversavas com Luisa, ajeitando uma rosa branca
nos teus cabelos lisos,
0 Mariana, Vvé se me Vvé, po, estou aqui,
louco de vocé, e me calava,
ouvindo o dnibus cheio de amor pela estrada
que diante dele se torcia
machucada.

Com os alunos sentados em circulo, serdo distribuidas as cépias do poema para uma
primeira leitura silenciosa; em seguida, sera realizada a leitura oral voluntaria e individual.



http://www.maratoninhas.blogspot.com.br/
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Esta Gltima tem fundamental importancia para que sejam evidenciadas caracteristicas basicas
do poema, como pausas, ritmo, rima e o jogo de palavras.

INTERVALO 1

Leitura: Ciberpoemas e poemas visuais

Objetivo: Proporcionar momentos de leitura, estimulando os alunos para que descubram

sentidos do texto poético.
Habilidade:

-“(EF67LP28) Ler, de forma autbnoma, e compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequada a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes, como, poemas de forma livre e fixa (como sonetos e cordéis), video-
poemas, poemas visuais, dentre outros, expressando avaliacdo sobre o texto lido e

estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores”.

Atividade: os alunos serdo convidados a irem ao laboratério de informatica e, em duplas,
acessardo o sitio de Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynski, www.ciberpoesia.com.br,

no qual os alunos transitardo livremente pelos poemas visuais e pelos ciberpoemas. Em

seguida, serdo lidos coletivamente os poemas “Xadrez” e “Primavera”.

Figura 12: Interface do site Ciber & Poemas Figura 13: Ciberpoema Primavera de Capparelli e
Gruszynski

e - |
SOENS.

Fonte: www.ciberpoesia.com.br

Seréd proposto que leiam o0s poemas com atenc¢do, procurando observar, além das
palavras, o modo como elas estdo escritas, como estdo dispostas espacialmente, como

compdem a imagem e de que maneira esses “formatos” interferem na compreensdo dos
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poemas. A proposta € que as leituras sejam feitas de dois modos diferentes, disponiveis no
site: a leitura dos poemas como ciberpoemas e como poemas Vvisuais. Os alunos
experimentardo ler os poemas de formas diferentes, uma vez que os textos estdo dispostos de

maneiras distintas no site, promovendo variadas experiéncias cognitivas e de sensibilidade.

INTERVALO 2

Acessando novamente o sitio de Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynski,

www.ciberpoesia.com.br, os alunos experimentardo o fazer poético com o poema visual

“Cha”; realizando leitura expressiva do poema ao clicarem no “Zoom na poesia”.

Atividade: o aluno trabalhara o fazer poético interativo no ciberespaco e também trabalhara a
oralidade no “zoom na poesia”, propiciando uma leitura expressiva e, em seguida, tera a

oportunidade de ouvir sua gravacao.

Figura 14: Poema visual “Cha” de Capparelli e Gruszynski Figura 15: Interface do “Zoom na poesia”
TEEM‘A‘b!ij,»\_IS T e
¥ Zoom =rsimes
na : .
poesid -
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Fonte: www.ciberpoesia.com.br

INTERVALO 3

Atividade: Em um momento de socializagdo da turma, os alunos se expressaréo
voluntariamente sobre a experiéncia da atividade anterior, a qual se constitui a partir da

interatividade, que contou com a participacao fundamental dos alunos para sua construcao.

Em seguida, os alunos serdo agrupados em duplas e com acesso a internet, pesquisarao
sobre os diversos poemas (ciberpoema, poema concreto, poema visual) que séo

compartilhados frequentemente nas redes sociais. Apds a pesquisa, 0S poemas serdao “salvos”
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no arquivo do computador que os alunos acessaram e o professor fara copias em pen drive para

a apresentacdo no data show. Cada dupla apresentara para a turma os poemas que escolheram.

INTERVALO 4

Leitura do poema: “Palavras de amOr” de Sérgio Capparelli

Palavras de amOr

Se te chamo, baby,
Vocé nem liga:

apaga meus textos,
apaga meus tracos,
apaga meus cachos
sem fechos de amor.

Se te chamo, baby,
Vocé me liga:

Acende meus textos
Acende meus beijos
Acende meus passos
em lacos de amor.

Se te chamo, baby,
Vocé me intriga:

Apaga 0s meus textos
Apaga 0s meus medos
Apaga os meus fachos
em lagos de amor.

Fonte: https:/pt.dreamstime.com/imagem-de-stock-amor-
do-telefone-mével

Depois da leitura, os alunos serdo provocados a pensarem sobre este ciberpoema e

sobre a semelhanca e diferenca com: as outras formas poéticas estudadas até aqui; a

abordagem do amor trazida por ele; a semelhanga de alguns elementos presentes com a

cultura digital.

Em seguida, os alunos seréo provocados com a seguinte questdo: as formas de falar de

amor mudam com o tempo? As respostas deverdo ser socializadas na turma, em debate livre.



https://pt.dreamstime.com/imagem-de-stock-amor-do-telefone-móvel
https://pt.dreamstime.com/imagem-de-stock-amor-do-telefone-móvel
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12 INTERPRETACAO

Objetivo: Incentivar a compreensdo e interpretagdo por meio da leitura e da producdo
poética.

Habilidade:
- Criar poemas livres.

Atividade: Os alunos serdo convidados a sistematizarem sobre esta forma de escrever
poemas. Cada aluno fara um desenho sobre o que o chamou a aten¢do, como também, a
respeito do que foi visto e produzido até esta fase do desenvolvimento da sequéncia didatica.

Logo apos, serd 0 momento de socializacdo dos desenhos para toda a turma.

CONTEXTUALIZACAO POETICA

Objetivo: Fomentar a socializacdo dos sentidos produzidos acerca do poema lido.
Habilidades:

- Identificar, em textos literarios, os recursos estilisticos.

- “(EF67LP38) Analisar os efeitos de sentido do uso de figuras de

Para vocé

linguagem, como comparacdo, metafora, metonimia, personificacao, 0 que §

hipérbole, dentre outras”.

Atividade: os alunos fardo novamente a leitura oralizada do texto
“Excursao” para identificarem recursos como: o ritmo, rima, Verso,
estrofe, bem como, presenca das figuras de linguagem: comparacdo, metafora, metonimia,
personificagdo, hipérbole e aliteracao.
Logo apds, sera proposto que os alunos registrem no caderno a compreensao e os sentidos do
poema lido.

O professor chamard a atencdo para a sonoridade presente no poema, cComo,
musicalidade, rimas surpreendentes e combinagcbes sonoras, cOomo aparece em:
“apertado”/“comegado” (3° e 4° versos), “banco”/“pouco” (6° e 7° versos) e outras ocorréncias

em que apresentam aliteracao.
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CONTEXTUALIZACAO TEMATICA

Objetivo: Fomentar a socializacao dos sentidos produzidos acerca do poema lido.
Habilidades:

- Registrar as ideias principais durante a escuta de uma apresentacdo oral, por meio de

anotacdes escritas.

-“(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e
humanos e de diferentes visdes de mundo, em textos literarios,
reconhecendo nesses textos formas de estabelecer mdltiplos olhares
sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e 0s

contextos social e historico de sua produgao”.

Fonte: http://corrosiva.com.br

Atividade: Os alunos (em grupos) serdo solicitados previamente a levarem para a aula letras
de musicas ou poemas que tratam dos temas abordados no poema “Excursdo”, como amizade,

viagem, amor, entre outros.

Durante a aula, as letras das cang¢des e/ou poemas serdo lidas coletivamente e discutidas.

CONTEXTUALIZACAO PRESENTIFICADORA

Com os mesmos objetivos e habilidades presentes na contextualizacdo tematica, a
contextualizagdo presentificadora trata do tema abordado no poema fazendo relagfes com a
atualidade: “O aluno é convidado a encontrar no seu mundo social elementos de identidade

com a obra lida, mostrando assim a atualidade do texto” (COSSON, 2018, p. 89).

Atividade: Sentados em circulo, realiza-se mais um momento de discussdo, no qual os
alunos irdo fazer uma relacdo do seu mundo social com o apresentado no poema
“Excursdo”, e se ela € como a apresentada no poema, para entdo entenderem quais

aspectos se relacionam com o presente.
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22 INTERPRETACAO: Producéo de ciberpoemas

Objetivos: Incentivar a producdo de texto poético; desenvolver as habilidades de escritura e

reescritura de texto.
Habilidades:
- Criar poemas livres.

-“(EF67LP31) Criar poemas compostos por versos livres e de forma fixa [...] e poemas
visuais e video-poemas, explorando as relacdes entre imagem e texto verbal, a distribuicdo da

mancha grafica (poema visual) e outros recursos visuais ¢ sonoros”.

- “(EF69LP56) Fazer uso consciente e reflexivo de regras e normas da norma-padrdo em

situagoes de fala e escrita nas quais ela deve ser usada”.

Propor aos alunos que, neste momento, eles sejam os poetas, aqueles que escrevem
para mostrar sua visdo de mundo, com o intuito de emocionar, fazer pensar ou divertir os
leitores. O tema para producdo de ciberpoemas sera: “Minhas impressdes sobre o amor”. O

aluno escolhera musicas, imagens e o recurso audiovisual que precisar para seu ciberpoema.

A turma sera dividida em grupos, para que cada aluno possa utilizar um computador
da sala de informatica e, assim, ter mais autonomia para usar as ferramentas digitais e

expressar-se de maneira criativa.

Apds a escrita dos poemas, 0s alunos serdo orientados a autoavaliarem suas producdes.

Serdo feitos 0s seguintes questionamentos:
[1 Gostei do meu ciberpoema?
[ E original?

Feita reflexdo sobre as producdes, com a mediacdo do professor, cada aluno
revisara seu texto e fara a reformulagdo necessaria para o aprimoramento do texto para sua

versao final.

No momento de exposi¢éo, os pais e demais professores serdo convidados a participar,
pois entendemos que as praticas de leitura sdo desenvolvidas de modo mais positivo a partir
dessa estreita relacdo. Pais, demais familiares e professores podem ser considerados modelos

incentivadores para o individuo e contribuir para a formacéo do leitor.
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EXTRAPOLACAO HEp EXPOSICAO

Tempo: Um periodo a ser definido correspondente a 2 aulas

Objetivo: Compartilhar com a comunidade escolar e familiares dos alunos o resultado das
atividades de producéo de texto poético desenvolvidas em sala de aula.

Habilidade:

-“(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcdo de obras
literarias/ manifestacbes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de
contacdo de histdrias, de leituras draméticas, de apresentacGes teatrais, musicais e de filmes,
cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de

leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, [...]”.

Serd organizado um sarau com a presenca dos demais professores, familiares e outros
convidados especiais dos alunos. O sarau tera atividades como: apresentacdo dos ciberpoemas
produzidos pelos alunos, audi¢cdo musical, criacdo de um cantinho literario com obras dos
autores dos poemas lidos durante as aulas e exposicdo dos poemas do varal literario, que

provocou o alunado para 0 mundo poético.

Os ciberpoemas serdo apresentados em datashow e publicados também na rede social
Facebook para que tenham maior visibilidade e alcancem mais pessoas, com a devida

anuéncia dos alunos e de seus familiares.
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CONSIDERACOES FINAIS

A leitura permite o despertar para as coisas do mundo, proporciona o conhecimento de
realidades, lugares e culturas. Trata-se de uma atividade cognitiva que, acima de tudo,
constitui-se em processo interacionista entre o leitor, o texto, o autor e 0 mundo.

A leitura literaria deve se tornar uma constante na sala de aula, pois é importantissima
para a formacao de leitores. Kleiman (2007, p. 17) afirma que, “para formar leitores, devemos
ter paixao pela leitura”. Assim, faz-se necessario que o professor também seja um leitor e que
proponha leitura de textos que lhe paregam interessantes para os alunos, contribuindo para a
formacéo de uma comunidade leitora.

Nesse ambito, reconhecemos que a literatura possui um potencial humanizador, pois
ao nos libertar do que Candido chama de “caos”, ela organiza e articula as palavras que, por
meio da obra literéria, organiza também nossos sentimentos e nossa visdo de mundo. Assim,
como ndo € possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono, talvez ndo haja
equilibrio social sem a literatura. Desse modo, ela € fator indispensavel a humanizacao e
confirma o homem na sua humanidade (CANDIDO, 1995, p. 243).

As aulas de literatura devem ser direcionadas para o ato de ler, explorando a liberdade
leitora para que nossos estudantes desenvolvam seu posicionamento critico de sujeito-leitor,
gue atua sobre a sua leitura e sobre a realidade. No que tange a leitura literéria, consideramos
0 poema relevante para esse processo formativo, pois possui originalidade, linguagem
plurissignificativa, fomenta a leitura subjetiva e aquisicdo de conhecimento.

A escola tem papel essencial de promover praticas pedagdgicas que possibilitem a
leitura literaria em varios suportes, inclusive o virtual, pois 0os meios digitais possuem grande
potencial de alcancar o publico estudantil. Assim, como afirmam Ramos e Martins (2014, p.
77), “na literatura eletronica, o jovem ¢ o grande protagonista, sendo reconhecido nio so pelo
papel de leitor, mas também de coautor — enfim, um leitor imersivo”.

As préticas de leitura na contemporaneidade adquirem novos suportes advindos da
evolucdo tecnoldgica. Nesse contexto, o ciberespaco € um campo infinito de ideias,
conhecimentos e informagdes. Nele, a literatura se faz presente favorecendo o
desenvolvimento da humanizacdo e sensibilidade do aluno, possibilitando que se torne um
leitor intelectualmente autdnomo e critico.

Desse modo, a poesia digital, expressdo artistica contemporanea criada e veiculada por
meio do ciberespaco, permite experimentar um novo texto poético com recursos visuais,

espaciais, sonoros e hipertextuais.
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Neste trabalho, tivemos como principal objetivo contribuir para a formacgéo dos
leitores literarios por meio de um caderno pedagdgico com poemas concretos, visuais e
ciberpoemas, considerando o ciberespaco como ambiente privilegiado para a préatica de leitura
literaria e, a poesia digital, como texto poético existente no espaco virtual. Nesse sentido,
ganha destaque a propriedade de interacdo, pois as atividades propostas tém o potencial de
despertar o interesse e a curiosidade dos sujeitos envolvidos, e, por conseguinte, contribui
para sua formacdo leitora, uma vez que a interacdo desenvolve a cooperacdo e a acdo na
sociedade contemporanea.

Por fim, esperamos que este caderno pedagdgico possa efetivamente subsidiar o
ensino de leitura literaria dos professores de Lingua Portuguesa, de demais areas do
conhecimento e interessados, de modo geral. Sobretudo, espera-se fortalecer o gosto pela
leitura poética na educacdo contemporanea, fomentando o desenvolvimento de outras

atividades semelhantes.
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ANEXOS
POEMAS PARA O VARAL POETICO

1. Poema de Zack Magiezi

. zackmagiezi - Ha 4 dia

@ 27.9 mil curtidas @ 334 comentarios ‘Instag/wm

Fonte: Instagran @zackmagiezi

3. Poema: “Quando o amor” de Camila
Frutuoso

wande & amev
realmente chegar, nada vai faltar.
nao vai ser esse amar sozinho,
esse amor que machuca, que faz
perder as noites de sono. talvez
isso nem seja amor, seja falta dele
mesmo. que faz a pessoa ficar com
a cabeca em outro lugar e esquecer
de se valorizar.
Canila Frutuoso

]

Fonte: instagran @camilafrutuoso

2. Poema “Falta de sorte”, de Sérgio
Capparelli

Hoje estou sem sorte

Tudo me Ca. da mao
1

“Falta de sorte”.

In: CAPPARELLI, Sérgio.
Tigres no quintal. Porto
Alegre: Kuarup, 1989. p. 58.

4. Fragmento do poema “Discurso” de
Cecilia Meireles

E aqui estou,
cantando.

Um poeta é sempre
irmao do vento

e da agua:

deixa seu ritmo
por onde passa.

Cecilia Meireles

Fonte: blogpapelpapel.blogspot.com



http://blogpapelpapel.blogspot.com/

Poema 5: “Instante” de Haroldo de Campos

. Poema: “Pecas de madeira em pau-marfim” de

Ana Elisa Ribeiro

O instante

€ pluma

seu holograma

radia estavel

como quem olha pelo cristal
do tempo

feixe fixo

de luz

(j& ndo se vé se o olho deixa sua

seteira)

prisma

o sol
chove
de um teto

zenital

elipse: um estilo de persianas

Pecas de madeira em pau-marfim

A linha dos olhos

faz flechas da cor de futuros
As maos formam conchas
de pegar contentamentos
Os pés sao grandes como
as telas holandesas realistas
O corpo inteiro é um tabuleiro
de jogar jogos de azar

As costas quadriculadas

As coxas quadriculadas

A boca quadriculada

Onde eu me finjo

de dama




Poema 7: de Mateus Rocha

A CENTE SONHA.

X

C ORRE ATRAS.

=T

b

LEVANT A

E 1

CORRE MAA\S,

b

TROPEGA NOS
PROPRIOS PASSOS.

~X

SE FERE.

b

MAS PERSISTE,
NAO DES\ST E.

A

€E DEPO'S DPE SE SUPERAR DE
DIVERSAS FORMAAS, CONQUIST A

E NAQUELE SEGUNDO,
DE UmaA FORMAA LOVOCA

\

’

TUDO FAZ SENTI\DO.

AQUELE EITA + MATHEUS ROoOCHA (ENEOLOSISMOS)

Fonte: instagran @neologismos

Poema 8: “Coracio” de Paulo Leminski

®

coracao

PRA CIMA
escrito embaixo

FRAGIL

Fonte: https://www.facebook.com/mocaepoesiaoficial/photos/a.5998

Poema 9: “Cabra da peste” de Patativa do Assaré
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https://www.facebook.com/mocaepoesiaoficial/photos/a.599857683437777/1308358279254377/?type=1&theater
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Fonte: https://extra.globo.com/

Poemal0: “Memoria” de Carlos Drummond de Andrade

Memoria

Amar o perdido
deixa confundido
este coracao.

Nada pode o olvido
confra o sem sentido
apelo do Nao.

Fonte: https://escolakids.uol.com.br

Poema 11: “Pos-tudo”, de Augusto de Campos


https://extra.globo.com/
https://escolakids.uol.com.br/
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QUIl 5
MUD AR TUD®©
MAUD E I TUb®©

/4

AGORAPOSTUD®
EXTUD®

N

Fonte: https://escolaeducacao.com.br/

Poema 12: Fragmento do poema “No meio do caminho”, de Rui Torres

um verso quebra o chamamento da euforia
quebrando a epopeia digital
do vértice
e murmura poentes
quebrando o enunciado
da malicia

999999601080499 poemas possiveis

Fonte: https://po-ex.net

Poema 13: In: Meu mundo numa xicara de café
de Bruno Inéacio


https://escolaeducacao.com.br/
https://po-ex.net/
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Fonte: https://www.facebook.com/pg/omundonaminhaxicaradecafe

Poema 13: In: Meu mundo numa xicara de café
de Bruno Inéacio

Escrevi

Num guardanapo

Tudo que penso
Sobre aquele papo
Do seu olhar intenso

Joguei fora

Porque algumas verdades
Simplesmente soam

Como meras bobagens

Bruno Inacio

Fonte: https://www.facebook.com/pg/omundonaminhaxicaradecafe



