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LEITURA, MUSICA E EMOCAO: uma propostaidaticapara os anos finais do ensino
fundamental

RESUMO

Apresentamos, neste trabalho, os resultados da pesquisa de conclusdo do curso de
Mestrado Profissional em Letras (Profletras), aprovada pelo Comité de Etica, sob parecer n°
2.292.431, que teve como objetivo investigamo otrabdho coma musicasob aperspectiva
de género textud, podeia contribuir para a leitura em sala de aula do ensino fundamental,
anos finais, ejuds seriam as consequérias emocionds e ogritivasde tal pratica. Do ponto
de vista teoricoa pesquisa se fundamenta nas perspeqtisasldgica e neurocientifica da
emocao, que a concebem como um processo, com base nas teorias de Ekman (2011) e
Damasio (2000, 2004, 2012); em estudos que relacionam emocgéo e formacao de professores,
por meio de tedricos como Falcin (2008) e Freire (1,98&specificamente, no conceito de
gostatividade, com base nos estudos de Andrade Neta (2011); na leitura como atividade
sociointeracional, ao ampar@ doncepcao sociointeracional da linguagem, sob a visdo de
Vygotsky (1993); e de cangcdo como géneroitibe de carater intersemidtico, conforme
Costa (2001, 2002, 2003yatase de uma pesquisegdo, com coleta de dados realizada em
trés etapas: antes, durante e depois da intervencdo did#aticaa utilizacdo a@s seguintes
técnicas e procedimentos: observacéao participante, notas de campo, esgevissiruturada
e questionarios de avaliagdo do impacto da proposta de intervencdo. Para a etapa de
intervencdo, foram elaboradas e aplicadas sequéncias didaticameim de oficinas
pedagodgicas. Participaram da pesquisa uma turma de trinta e dois alunos, anos finais, turno
vespertino, da Escola Municipal Professora
ItamarajuBa. Durante as atividades complementares eepsontros realizados com os
professores de lingua portuguesa, dos anos finais do ensino fundamental desse municipio,
escutarrse muitas reclamacdes acerca das dificuldades de leitura dos alunos, que séo tratados
pelos professores como dificuldades de retar exclusivamente, cognitiva. No entars,
dados coletados nesta pesqtgsdo comprovaram que a conjuncdo entre leitura, masica e
emocao despertou o interesse do aluno por aprandizagem prazerosa, melhorou o humor
em sala de aula e contribuiu pamasuperacdo de obstaculos cognitivos e emocionais a
aprendizagem. Dessa forma, os fatores que dificultam ou favorecem a leitura sao, também, de
natureza afetiva, uma vez quenstataranse consequéncias emocionais e cognitivas, bem
como as emocdes queepalecem, como a calma, alegria e o kstar, durante a leitura e a
interpretacdo da letra de musica. Notamos que além de gostarem de musica, os alunos
exerceram praticas leitoras, tiveram atencdo, concentracdo, aprendizagem, facilitacdo
cognitiva, comprensdo e raciocinio. Comprovamos ainda que os alunos sesératagres,
interessados, com desejo e vontade de aprender, além de terem passado a gostar ou a goste
ainda mais da leitura. Outrossim, os resultados gerais obtidos neste estudo indicam
percepcés, que vao da teoria implicita a aplicada e desta a profissional, e emoc¢des dos alunos
durante as atividades envolvendo o género literomusical. Ademais, pelo seu impacto positivo,
na sala de aula, a proposta pode ser considerada como uma pratica ingpaeedoransino de
lingua portuguesa a partir das praticas leitoras.

Palavraschave: Pesquisacdo. LeituraMusica. Emoc¢dao. Ensino.



READING, MUSIC AND EMOTION : adidactic proposal fothe final years of elementary
school

ABSTRACT

We present, in this work, the results of the final research of the Professional Master
Degree in Letras (ProfLetras), approved by the Ethics Committee, under number 2.292.431,
which had as objective to investigate how working with music, in a perspexdtitextual
genre, could contribute to develop reading in the classroom in elementary school, final years,
and which would be the emotional and cognitive consequences of such practice. From the
theoretical point of view, the research is based on the psygbal and neuroscientific
perspectives of emotion which conceive it as a process, based on Ekman (2011) and Damasio
(2000, 2004, 2012); on studies that relate emotion and teacher education, through
theoreticians such as Falcin (2008) and Freire (1996),as peci fi cal l'y, on t
l i ke factor o, based on the studi eirgeraotibnalAndr
activity, conceiving language as sodneractive, under the vision of Vygotsky (1993); and
on song as a hybrid genretlviintersemiotic character, according to Costa (2001, 2002,
2003). It is an action research, which collected data in three stages: before, during and after
the didactic intervention, using the following techniques and procedures: participant
observation, iEld notes, serastructured interviews and impact assessment questionnaires of
the proposal. For the intervention stage, didactic sequences were designed and put into
practice through pedagogical workshops. A group of thiwky students of the final years
afternoon shift, from the Professora Mari g
Itamaraju, took part in the research. During the complementary activities and the meetings
held with the Portuguese teachers of the final years of elementary schioal ofunicipality,
we | istened to many complaints about the st
by the teachers as difficulties of cognitive nature, exclusively. However, the data collected in
this action research proved that the combamabf reading, music and emotion aroused the
studentsod interest in a pleasant | earning,
overcoming cognitive and emotional obstacles to learning. Therefore, the factors that make
reading more difficult oeasier are also affective, since emotional and cognitive consequences
were observed during the reading and interpretation of the lyrics. We noticed that besides
appreciating music, the students performed reading practices, developed attention,
concentratin, learning, cognitive facilitation, comprehension and reasoning. We also verified
that the students felt happy, interested, willing to learn, as well as started to like reading or
liked it even more. Furthermore, the general results indicate percefitaimange from the
I mpl icit to the applied theory and from t|
emotions during activities involving the literomusical genre. In addition, due to its positive
impact in the classroom, the proposal can beidensd an innovative practice to the teaching
of Portuguese language using reading practices.

Keywords: Action research. Reading. Music. Emotion. Teaching.
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1 INTRODUCAO

Se observarmos as queixas meesorrentes nosliscursos d corpo docentedas
instituicgdes escolares emMmosso municipip Nos mais variados contextos, acerca das
dificuldades de leitura do aluno, estesreferemsobretudoa dimensaados afetos pois
parecem estar diretamente relacionadas com a auséncia de interesse, de prazer e de gosto pel
leitura demonstrada pelo aludorante as aulafessa maneitaratase de uma questdo de
ordem afetiva, e ndo exclusivamente cognitiva

Ao discorrer acerca damelacdes entre afetividade e inteligéncia, Piaget (2014)

descreve o interesseob a visdo de Claparéde, que o define

como a relacdo entre a necessidade experimentada pelo sujeito e o objeto que
permite a satisfacdo dessa necessidade. A necessidadde,diBio orienta por si
mesmo a conduta, porque é preciso sempre um excitante particular, atual, para fazer
surgir uma conduta; esse excitante é o objeto. Mas o objeto, em si, ndo orienta nada,
e ndo desencadeia nenhuma conduta se ndo corresponde acessmdade. Ha,

pois, uma ligagdo entre necessidade, de um lado, e os objetos, do outro. Essa relagdo
afetiva é diinteressé (PIAGET, 2014, p. 105, grifo nosso).

Seguindo essa linha de raciocinio, que situa o interesse como a conjuncao entre a
necessidade, por um lado, e 0 objeto capaz de satiafgzér outro, ter ou ndo interesse nas
aulas é um problema de natureza cognitiva e, ao mesmo tempo, afetiva. A necessidade gera o
desejo e este alimenta o querer. Portanto, se pretendemos que aiariateresse pela
leitura, a ponto de construirem o habito de ler, precisamos trandtoremd objeto de seu
desejo, ou seja, construir o lugar da necessidade

Durante asatividades complementares (doravarA€) realizads, quinzenalmente,
com os praéssoresde lingua portuguesa (doravantd®) na Escola Municipal Professora
Maria do6Ajuda, Odorntee adiad aMad d me @0 entoatroshlia r i a
articulacaopor areaque envolvem todo o corpo docente do ensino fundamemkas finais
(doravante EFAF) do municipiode Itamaraju, Bahjaescutamos muitas reclamacfes acerca
da leitura.O que sabemos é guéo desenvolver as competéncias e as habilidades necessarias

ao processo de leitura esta relacionado a falta de capaadadealuno possuipara tal

! No campo da afetividade, varias manifestacdes positivas podem ocorrer durante o aprendizado do aluno, dentre
elas, sentimentos, emoc¢fes como interesse, gosto, prazer, vontade e motivacdo, por algo que faz. No entanto,
todas essas manifestacbes, a depedd modo como o objeto de conhecimento chega até o aluno, podem
acontecer de forma contraria, surgindo sentimentos e emoc¢des negativas, desinteresse, desgosto, falta de prazer ¢
desmotivacdo pelas atividades desenvolvidas em sala de aula. Quando coigsamo texto, € com intencao

de esclarecer por que os docentes sestenmsatisfeitos com seus alunos durante as aulas de leitura. No
decorrer do trabalho, definiremos tais manifestages de maneira mais detalhada.
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exercicio. Por issomuitas vezes, s dificuldades do leitor e no processode leitura
encontradas comumentena edwacdo bésica, sdo tratadagpor nés,professorescomo um
problema de natureza cognitiva.

O processo de ensiaprendizagem, levanese em consideracdo 0S processos
afetivos, passa pelo interesse ou desinterggs® alunodispdee, consequentementpela
vontadede aprender ou ndo. Quando sentimos interesse por algo, em nés sao liberadas
enepias que nos possibilitam agir em prol do nosso objetnas quando as nossas energias
sdo interrompidas, surgindo o desinteresse, é porque as deixamos para serem utilizadas em
outros casos em que 0 nosso interesse possa ser despertado (PIAGET, 28Tije bara
aula seja interessantportanto,é necessario atrairmosrmsso alunce despertdo parao
interesse e a vontade de latravésde praticasde leituraprazerosagpor exemplo.

No ambito da psicologia experimental, a vontade pode ser defiodaa | go fAque
tende, em um estado afetivo, a prolongar esse estado quando ele é agradavel, ou tende a
encerrad o guando este ® de®lAGET,a20Blyv @ 1231)damosd ol o
constatado isso em nossa sala de,audm relacdo a leitur&m especiado género cancao
Percebemogque quanto mais agradaveis o0s textos e as aulas, mais vontade e interesse sente 0
aluno em ldos; quanto menos agradaveis, menos o aludotertade para ler.

Essa vontade e interessrl falta de vontade e desinteressependem das escolhas
gue nés fazemos em nossoplanejamento: o tema, metodologiade trabalhp os tipos de
atividadeetc Quando estamos atentos aos interegeeso alunoteme os aproveitamos em
nossas aulas de leiturgtamogjueafalta de vontade de ler muda significativamente.

Nao é dificilobservay por exemplogue o cenario de falta de interesse, gosto e prazer
frente as atividades de leitumraudagquando o alum estd em contatcoen a musica, companhia
cada vezmais frequenteem sala de aulgpor meio dos fones de ouvido acoplados aos
smartphonesA partir dessahipétesecomo professora dé&P, trabalhando com turmas do
EFAF, vimos desenvolvendo algumas experiéncias de leitura em sala de awdgliante a
insercdo da musica as quais tém se mostrado eficientes, pois isso tem se tornado uma
alternativa positiva na construcdo de uma relagdo mais afetiva, aproximando aluno, professor e
objeto do conhecimentgue nesse case a leitura.

Além da aproximacao supracitada, notarnosteresseue o alunodemonstrapara a
aprendizagem prazerosa, partindo do poder evocador de emog¢des que a musica tem. Como
consequéncia disso, percebemos beneficios como a melhora do humor e a superacdo de
obstaculos a aprendizagem, conso:falta dohabito de ler, do gosto, do prazer e da

motivacdo, que sdo atitudes e comportamentos que estireitamente vinculag ao
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desinteresse pela leiturAssim, ao utilizarmosa musicana sala de aula&nten@mos que o
aluno demonstra mai@encdo ao textoe realiza as atividades de leit@a fazcom prazer,
gosto e motivacao.

A motiva@@o, segund®oruchovitch et al.,

€ o0 processo pelo qual uma agdo ou um conjunto de acdes sao iniciados tendo em
vista o0 alcance de uma meta estabelecida.-Bedkzemue o processo motivacional

da inicio, dirige e integra o comportamento, sendo um dos principais determinantes
do modo como uma pessoa se comp(@d 3 p. 426)

Notamos assim que a motivacdo para a leitura também influencia no atpadenier
parte dadimensao afetivapois a afetividade relacionse com a motivacdo que o professor
oferece ao aluno, e este manifesta consequentementeomportamento para a leitura
conforme o que lhe foi ofereciddimos que com a leitur@nvolvendoletra ce musica,a
motivacao para lezom interessé evidente

A experiénciacom a leitura d cancdocomo género textudem demonsti@do que €
possivel associarmos leiturargisica considerando letra melodig no intuito desupera as
disposicdes fativas aersivas com relacdo @rimeira eaproveita as disposicdes afetivas
posiivas com relacdo a segunda. Poeio da via afetivatemos tentad@hegarao noss
aluno, partindo daquilo quele ja gosta eom o qugéa est familiarizado, po ser algo quéa
aprecia, faz ecultiva com interesse.No entanto,até onde pudemos averiguardo ha
pesquisagselacionando &iade: leitura, musica emoc¢ae@ seu aproveitamento na escola.

Recentemente, procedemos a uma revisdo da producdo cientfficaeniente dos
mestrados profissionai¢doravante, MP)e mestradosacadémicos(doravante, MA)T,
cadastrada no banco de teses e dissertacdésrdssdo de Aperfeicoamento de Pesseal d
Nivel Superior(Cape}, referente aos ultimos cinco anos, e constatamos a inexisténcia de
trabalhos que relacionem leitura, musica e emegdoammesmo estudo.

Em algumas pesquisas realizadas, regissantrabalhos referentes a emocdo, a
musica e a leitura como temas isoladns associados a outros ou, ainda, no mMaximo,
associando musica a emoc&erificamos esse registro em estudos como dsdek (2012),
Silva (2014) e Rodrigues (2015), oriundosMi& em musicagmoutros que associahaitura
a musica, como a disseréaxde Junqueira (2015), realizada MA em musica, ® de Silva
(2015), com trabalho feito no curso WP em Letras(doravante, Profletrasho Tocanting
este uUltimo associando a musica ao desenvolvimento do letramento em leitura

No periodo investigadméao identificamos trabalhos que relacionem leieieanocao
diretamente, na revisdo supramencionada. Nao obstardentramos dois trabalhos datados
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antesdo periodo revisado, como o barroza dissertacao d&lA na area déetras defendida
em2001, com o tema A L eoideBanmet.defesanmealizada em 20¥0a z e r
com a tlen8tturca Iiiter 8ri a e e mestradanterdiscipinae st ud
em LinguisticaAplicada Nesses dois trabalhos, os temas se aproximam dos elementos que
compdem o par leitura e emogao, mas nao 0s associa em conjunto com a musica.

Também, enfatizamos que por meio das buscas realizadas, encontramos 0s temas
estudados desde um recorte teGrmaodologico diferente do que propomos,n&o foi
identificada, segundo esses critérios de busca, nenhuma pesquisa que relacionasse a triade
leitura, musica e emocédo, na perspectiva dos estudos afetivospompomosmeste trabalho.

O gue podemos inferir, @artir dessa analisé que essa relacao triddica € uma nova area a ser
explorada eem vista @ escassezalestudos sobre sua influéncia no contexto educacional,
consideramosecessario eelevantedesenolvermos trabalhos que tratem do temaambito

do Profletras

Empiricamente javinhamos obtendaoesultados animadorelacionando mdusica,
emocao e leitura na escola, em experiéncias de eggéuinhamosealizandgao longo dos
guinze anos de experiéncia docentdo entanto, ndo sabiamos expli@arsucesso dessas
experiéncias, porque, até entdo, nathamos tidoa oportunidadedle compreender esse
processo aluz da tearia, peo viés da pesquisa, que nos permigse responder, de forma
fundamentada, como e por que obtemos os resultados que obtemass seriam,
efetivamente, as consequéncias cognitiidmgavante, CCe as consequénciasmocionais
(doravante, CEdlessas préaticas de leitura utilizando a cancdo como um género, tdehied
0S muitos que séo escolarizados

Almeida Filho (1993)defende que todo ensino se baseia em uma dada abordagem,
gue vai da competéncia implicita a congpeia aplicada. Segundosesutor, a implicita se
baseia enuma competéncia mais basica, constituida de intuicdes, crencas e experiéncias que
norteiam o exaicio docente em sala de aula, mas mediante a qual o professor ndo consegue
explicar por que (ndo) obtém os resultados que obtém, fazendo o qu& dazompeténcia
aplicadacaracterizese pela presenca do conhecimento tegrawgue fundamenta symaatica
pedagogicaCom base nessa competéncia, ele sabe o que faz, por que faz e consegue explicar
os efeitos de sua praticdempre que o professor ndo consegue explicar os resultados que
obtém com relacdo a sua prética, a competéncia que subjaz ao selafezplicéta

Ingressarno programaProfletrastem nos possibilitado transitar da competéncia
implicita a aplicada, nos termos propostos por Almeida Filho (1993). Assim, como resultado

desse processo de formacdoferimos que o0 sucesso das experiénciasteriormente
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mencionadas, dev&e asconsequéncias emocionais e cognitivas positivas, resultantes do
ensino deditura associada a musica.

Essasuspeicdo, a modo d@pdtese nos levou a propor como tema de pesquisa
Leitura, Musica e Emocao: uma propodidaticaparaos anos finais do ensino fundamental
Diante disso, como questdes norteadoras desta pesquisa, propusemoastrabdho com a
musica, sob a perspectiva de género textpaljecontribuir para aleituraem sala de auldo
EFAF? Quais seriam as CE e CC dessapratica?

O objetivo gera de nossa pesquistoi, portanto,investigar como o trabdho com o
género textuamisica podeia ontribuir para aleitura em sala de aula do EFAE quais
seriam as CE e CC dessapratica.

Dertre os objetivos especificos, propusemos (i) elaborar e aplicar uma proposta de
mediacdo pedagogicanvolvendoa letra demuasicaou de cancgdocomo género principal
paraa pratica de leituraas aulas dé&P; (ii) avaliar os bendicios que a musicaou cancao
traz paa a pratica ddeitura em sala de aua; (iii) idertificar as CC e CE evidenciadas
durarte e depas das atividades com keitura do géneo musicaou cancape (v) analisar
como essa experiéncia incide relacaafetivaentre professor e aluno

O cenério da pesquigai aescolaMa r i a dsituAda madnaunicipio de Itamaraju
Bahia A pesquisdoi realizada no turno vespertindyrante as aulas dé>, com carga horéaria
de cinco hors-aula semanais,tevecomo publicao nono anoa turma na quatuanoscomo
professora d&P. A turma écomposta potrinta e doisalunos dentre os quaism evadiu e
trés foram transferidaantes da pesquisa ser aplicada.

Para alcancarmos o0s objetivopropostos, delineamos uma pesquiseacaq
fundamentada nos pressupostos tedriE&lliott (1993), Stenhouse (1998)inayo (1994),

Gil (2002) e Thiollent (1985). Segundo este ultimo autor, a pesqo@&acaracterizae como
um tipo de pesquisa com base empirica que é concebigl@lizada em estreita
associacdo com uma acdo ou com a resolucdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e participantes representativos da situacdo ou do problema estdo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 1985, p. 14).

A pesquisea - « 0 pPOSSUI um tipo de abordagem
particul ares&,e mpoi sihuap vefr s mwdmeseaelacdes ihgnariag @ ¢ a o
pressupde, dentre outras, a forma como o sujeito vé o seu lug@riedade sob a perspiea
de Acren-as, v MINAY ©,e1894, . 282P). Alssimy acseditamps que tal

perspectiva de investigacdo, por ser um tipo de pesquisa caracterizada por -eogher
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modo participativo na resolugdo de um problema, nos possihilitara m#r aproximagao
com ocontexto escolariabilizando a consecuc¢éo dos objetivos da pesquisa.

O presente trabalho dividgeem duas partedNa primeira encontramos a dissertagao
gue traz em sua estrutugaatro capitulos, além de uma irtugdq a saberafetividade,
leitura e musica: principios basicos; procedimentos metodolédgicos; leitura, musica e emocao:
CE e CC e proposta de intervencao didatib segunda partencontrase 0 nosso produto
final seguido derientacfes elaboradas para o professoforma deguia didaticoEmbora o
trabalho como um todo considere o nimergédginas, nesta parte havera uma numeracao
propria.Optamospor esta organizacawsta etapdevido a tratase de um material que seria
publicado a parte da dissertac&wn seguida, estdo as consideracdes firmismpanhadas
dos elementos pésxtuais, resgatando a paginacaoconsiderandaodas as paginas do
trabalho.

Assim, o primeiro capitulg que tem como tituloAfetividade, leitura e musica:
principios basicosgue esta subdividideem trés secfedNa primeira abordaremo® tema
Afetividade e ensino, demonstrando que a dimensao afetiva marca o sujeito em seu processo
de construcdo de conhecimenfinda nestasecao discorremos sobre a afetividade, como
uma dimensd@mph, que abarcaentre outros fendmenaanocdes e sentimentdeataremos
daimportancia do prazeentendido como desencadeador e constituinte de emogdes positivas
e do fenbmeno dagostatividadee suaincidéncianos processos de ensiaprendizagem
(WALLON, 1995 1968 1971 1978), (FREIRE, 1996), (LEITE, 20a82008h 2013),
(ANDRADE NETA, 2008 2011, 2014 2015).

Na segunda secatrataremos déeitura, comauma pratica culturaue acompanha o
individuo no decorrer de sua vida e que se encontra marcado por desafios que vao desde o
olhar diretamente para o texto até o seu entendimento com base em estratégias leitoras
Trataremos ainda do componente criativo da leitura, maisadiegtte relacionado com a
dimenséo afetivae dh leitura sob a perspectivdos géneros textuaiglos letramentos,
incluindo o letramentoemocional(ANDRADE NETA; GARCIA GARCIA; GARGALLO,

2008), (ANDRADE NETA; GARCIA GARCIA, 2013), (JEANS, 1978), (STRANG, 1978),
(BACELOS, 2015).

Na terceira secadrataemosda Musica como desencadeador de emocdes positivas
como género textudlibrido (COSTA, 20012002 2003) (TATIT, 2007, 2008)

No seguno capitulo do trabalhg expaemos os procedimentos metodologicpse
foram utilizados para aonsecucaalos objetivos propostogela pesquiseacdo Dentre as

etapas do método de pesqeEg#io,organizamos essa parte aimco secdesa saber a
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pesquiseacdq (ELLIOTT, 1993), (STENHOUSE, 1993)0 cenario da pesquisa; 0s
participantes da pesquisa; os procedimentos eumsntos da pesquisa;aralise de dados:
técnica, categorizacédo e etap@dINAYO, 1994); (GIL, 2002; (THIOLLENT, 1985; e as
tecnologias no processo de coleta de d4B&ASIL, 1998, 2006) (ARAGAO; LEMOS,
2017; (DIAS; ARAGAO, 2019; (ROJO, 2009, 20)2(ARAGAO, 2005).

No terceio capitulg com o tituloLeitura, musica e emo¢aGE e CC, examinaremos
as declaracfes dos participantes dajpes conforme os dados obtiddBara a analise e
interpretacdo dos dados, dividimos essa pantetrés se¢des, conforme as categorias de
analise. Sendo assim, temusprimeira secd@ caegoriagostar dder, gostar de musica na
segunda gposteriormente, a ultimaCC e CE da aplicacdo da propoda. primeirasecaoe
nasegundadiscorreremos sobre a relacdo afetiva entre o aluno e a leitura e entre o aluno e a
musica, respectivamente. Ja na terceira secdo, faremos mencdo aos resultados oriundos dos
estudos apresentados nas sec¢des anteriores, pontuando os efeitos decorreitagaiadzpl
proposta didatica.

No guetangeao quarb capitulg trataremos dd@roposta de intervencdo didatica,
discorrendo acerca das sequéncias didatdasvante, SDaplicadas em sala de autaom
base nos documentoa seguir: Parametros Curriculares Nacionais (doravante, PCN)
(BRASIL, 1998) Matrizes daProva Brasil (doravante, PB)e do Sistema Nacional de
Avaliacdo daEducacaoBasica (doravanteSAEB) do Ministério da Educaci@rientacbes
Curriculares eSubsidiosDidaticos para @rganizacdo ddrabalhoPedagdgico ndnsino
Fundamental d&love Anos no RegulamentdPraticas par&Compartilhar sendoeste altimo
oriundo dainiciativa daeditoraAtina Educagdceem parceria com &rogramacCiéncia na
Escola @loravante,PCE), vinculado &Secretaria deEducacdo doEstado da Bahianos
pressupostos deerner (2002) Zaballa (1998), SchneuwkyDolz (2004) e Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004).
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2 AFETIVIDADE, LEITURA E MUSICA: PRINCIPIOS BASICOS

Antes de desenvolvermos alguns conceitpe fundamentam eda pesquisa
apresentaremos um panorama dos referenciais tedricos que serdo aglatasdemas que
serdo deswevolvidos ao longo essetrabalho de conclusédo de cursom o propéito de situar
o leitor quanto ao marco tedrico que norteia essa pesquisa.

Assim, concebenos o trabalho coma leitura na perspectiva dos géneros textuais,
defendida originalmentpor Bakhtin (1997)e assumida e desenvolvjdzosteriormentepor
Marcuschi(2002) pelos PCN (Brasijl1997, 1998)e pela Base Nacion&omumCurricular
(doravante, BNCC)BRASIL, 2016); acrescida dos referenciais sobrprocesso de leitura
defendidos por Colomer e Camps (2012), Aimeida (2003), Casteflwira (2003), Amaral
(2003), Lajolo (2002, 2007), Cafieiro (2010) e Martins (1994)gtoamentq por Soares
(2001) e Coscarelli (2016¢ o multiletramento a partir das contribuicdes de Arag@017);
asestratégias de leiturana visao de Solé (1998);comportamentalo cérebroquando lemags
conforme Dehaene (2012Kleiman (2016) e Smith (1989); e @dmponente criativo da
leitura, sob a visdo de Jeans (1978) e Strang (1978).

Quanto amusica adotase a proposta de Costa (20@D02 2003), comogénero
textualhibrido, e de Tatit (200,/2008);da musica commanifestacao culturalsob a ética de
Carneiro (2010), Bigan(R005) Kalfa (2005), Ferreira (2003) e Travassos (2@d BNCC
(BRASIL, 2016) da inteligéncia musicala partirda teoria das inteligénciamultiplas de
Gardner (1995), e alguns de seus seguidooeso Gama (2008, Brennande Vasconcelos
(2005 e Carneiro(2010.

A pesquisa integra afetividadecomo uma dimensao da pratica pedagdgica, defendida
por autores como Wallorl995 1968 1971 1978, Vygotsky (1993 1998, Freire (1996),
Leite (200&, 2008h 2013), Andrade Neta2008 2011, 2014 2015, e, recentemente,
incluida na BNCC (BRASIL, 2016¢ntre outrose considera agmoc¢desomo o fenébmeno
afetivo nuclear, tomando como referéncia para a sua compreensdo, autores como Damasio
(200Q 2004 2012), Ekman (2011), Andrade Neta e Silva (200&honey (1993)além de
contemplar anteligéncia emocionaé social a partir da visdo d&layer e Salovey (99Q
2007)e Goleman (19951999 2006)

A segquir, trataremos sobre afetividade e ensmmo dois elementos que se associam
e se fazenpresente nas aulas de Lita relacdo professaluna
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2.1 Afetividade e ensino

No contexto deste estudo, entendemos por afetividadeonjunto de situacdeas
guais envolvem emocdes e sentimentpge se dao no ambito familiar, escolar, profissional,
dentre outros espacos, a partir das relagies emergendo contato entre as pessoas
(interpessoais), entre as pessoas e 0 olgefeitcobjeto do conhecimentogntre estas e o
modo de ser do outrdNo nosso caso mais especifiaoafetividade a qual nos referimos é
entre professor e alunmediada de umaifima positiva para a ampliagdo do conhecimento.

Enfatizamos inicialmente que Wallon (1968978) e Vygotsky (1998 1998),
citados por Leite (2008a), sdo deistudiosos importantes que contribuiram peaaanco de
teorias que favoreceram os estudos sobre o desenvolvimento do individuo, auriiano
atividadedeir econcei tuar o papel da afetividade
por consequéncia, no processo educacidi28i08a, p. 19).

Paa Wallon (1995), as emocgodes e 0s sentimentos sdo compreendidos pela afetividade,
um campo amplo no que se refere as manifestagcdes do ser humano. Quagtisky V
(1993 1998, estefideruncia a divisdo historica entre os afetos e a cognicao, apontando-a
como um dos principas problemas da tearia psicolégca de s1a épacad ( WA L, 19O
VYGOTSKY, 1993, 1998 apudlEITE, 2013,p. 49). Ambos defendem que a afetividade se
da na forma como nos relacionamos com o outro, dependendo da maneira como e por quem o
conhecimento € mediado (LEITE, 2013).

No ambito escolar, essa relacdo acontece quando realizamos praticas positivas ou
negativas as quais podem gerar atitudes de aproximagcdo ou aversao pelo objeto de
conhecimento. Este relacionamento afetivo pode ocorrer entre aluno e professor, sendo que os
resultados serdo favoraveis, dependendo do modo como trabalhamos com os nossos alunos a
aquisicdo do sabeDessaforma, notamos que emocao e cognicado sBo assumidas como dois
fen@mencs indisociaves e, por is®, naturalmentg@resertes no meio educacionaginda que
isso ndo tenha sido considerado até a sua comprovagdo, recerte, através das pesquisas

voltadas paratal.

2WALLON, H. A evolucéo psicolégicala crianca Lisboa: Edicdes 70, 1968.

3 Do acto ao pensamentd.isboa: Moraes Editores, 1978.

*VYGOTSKY, L. S.Pensamento e LinguagemSao Paulo: Martins Fontes, 1993.

> O desenvolvimento psicoldgico na infancieSao Paulo: Martinontes,1998.
® WALLON, H. As origens do carater na criangaS&o Paulo: Nova Alexandria, 1995.
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Influenciado pelos estudos da emocao e do sentimento, o tema afetividade nas préticas
pedagogicasem recebido mais atengaa partir da década de novenixesdeessa época,
estudos véndemostrando que a dimensdo afetiva marca 0 sumioseu processo de
construcdo dmnhecimento. Por isso, é imprescindiveimpreendeo ensineaprendizagem
como um ato que se consolida com base na emocéo.

Um dos principais motivos que tém levado pesquisadores a estudarem acerca das
rela-»es entre afetividade e educa-«0 ® o f
r a z sagundo a quahs emocdes e os sentimentsdofi vi st os como quel go |
cega e distorce a nossa percep-«0 sobre o r
Pav: n, Martins e muitos outros [ ...] vem t
funcional e organizado dos sentimentos e das emoc¢des nos racibcinmea n o s 0 ( ARAE
2003, p.157).

No ambito da educacédo, o papel da afetividade foi reconceituado por teéricos como
Wallon (1968, 1971, 1978) e Vygotsky (1993, 1998). Para o primeiro, a afetividade faz parte
dos grandes nucleos que determinam tal procdss@ segundo denuncia a divisdo entre
afetividade e cognicdo como uma das principais falhas da psicologia (LEITE, 2008b).

O educador Paulo Freire (1996) defende aeelucacéo nao pode ser concebida como
algo frio, I sent o descarermamo falsas g separacorragical entaemo s
seriedade docente e efetividade. [...posto que] A afetividade ndo se acha excluida da
cognos ci b B0).Nacamguetdra edycacional em que nos encontramos, observamos
como professores, que € fundamental reecer e lidar com os processos afetivos que se
fazem presentes entre professor e aluno durante a constru¢do do saber histérico, cultural e
social.

Entendemos que uma escola preocupada com a formacdo integral do aluno, em
conformida@ com as finalidadesducativasestabelecidas pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacgédodoravante] DB) (BRASIL, 1996), deveriaonsiderar e integrar em seu cotidiano
0 papel dos afetos, das emocgOes, dos sentimentos e dos .vAlesss contexto, em
consonancia com a BNC@, Educacédo Béasica reconhece que seu comproramstavor
dessa forma-«o visa f° forma-«0 e ao dese
compreender a complexidade e a nado linearidade desse desenvolvimento, rompendo com
visbes reducionistas que privgiam ou a dimensao intelectual (cognitiva) ou a dimenséao
af e t(BRAAIY 2016, pl14). Inclusiveeses assuntodevemserinseridos nos curriculos e
nas praticas escolares em busca de tornarmos 0s nossos alunos conssientEsdvéncias

afetivas e de suas consequéncias, para que possam lidar com esses pdecéssag mais
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efetiva e, por que nao dizexfetiva. Nao obstantessa necessidade sentida e reconhgecida A s
emocdes e 0s sentimentos raramente constituembumet o de refl ex«o no
embora se constituam comoum dos campos mais compl exos
(SASTRE MORENO, 2003 p. 144.

Felizmente, ssadesejadanser¢cdodo componente emocionab curriculocomeca a
ser vislumbrada pela politica educacional do paif8BNCC quandasepropbecomo uma das
competénciagf ue o0 i ndi v?2 duse, aprecisee a cuillal denshaesalderfisica e
emocional, compreendende na diversidade humana e reconhecendo suas emogdes e as dos
outros, com autocr?2tica e capacilQade para |

Para tato, devemos mudar o foco da educac¢éo e colocatandsmcomo objetos de
ensino e de aprendizagem: as emocodes, 0s sentimentos e outras manifestacdes de naturez:
afetiva. Contudq esta ndo é uma tarefa facil. No que diz respeito a essa nova proposta de
edwacao, Arantes (2083 p. 124125 colocanos 0 seguinte questionament fim de
suscitar nossa reflexdo A por gue as escolas n«o contem
humanao em <£ofim,tavezinsefr tais hspeetgsoderia ser o segreq@mra que
os individuos soubessem lidar com suas emocdes e seus sentimentos aelficada, sem
prejuizos na aprendizagem® autor também complementa que,escontemplassem tais
aspectos, certamente, teriamos aulas mais significativas, aproximandodizageam escolar
(cognicao) do cotidiano (afetividade) dos alunos

Além de pensarmos no aluno, € interessante tambéaltagsts acerca do professor
0 qual precisa estar motivado para que essa reforma educacional acpoisca,docente
desejee precisaantir-sevalorizado pelo trabalho que exerdgvenciar emocgdes positivas no
contexto de formacédo € uma condi¢do prévia pgireem clima de emocionalidade positia,
fim de influenciar o comportamento dakinos e contagips. Dessa maneir&sse docente
tambémprecisa estar apto, emocionalmente, a preparar 0s nossos alunos para que possam
compreender o cotidiano e resolver os seus conflitos emocionais e sentimentais de forma
equilibrada e inteligente.

Por agora, ndo temos uma resposta defna pergunta suscitada por Arantekn
Apor que as escolas nNn«o cont e mppostonratase dea s p € (
guestdo complexgue ainda nao foi devidamente considerada como prioritaria no contexto
das politicas educacionais de smpas. O que pretendemos a partir daqui, nesta secao, é
adentraemalguns aspectos acerca da influéncia entre afetividadsing que corroboram a

necessidade de darmos uma resposédicar a esse problema gueparguntadenuncia.
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Trataremos do papela mediacdo como responsavel pela aprox@mantre o aluno e o
objeto de ensino.

Sabeamos que durarne séculos, a razdo foi considerada como dimensdo mais importante
gue a emocdo, send esta relegada a segurdo plarmo e como elemerto resporsdvel pdo
desequilibrio do ser humamo em momenos em que a raciondidace deveria dominar por
completo, como simbolo de equilibriaNo ertarto, com a ampliagcdo dos estudcs sobre as
emocdes, a visdo monista ganha espace deferde que afetividace e ©gnicdo caminham
juntas. Eda nova concepcédo foi fortalecida como adverto das tearias psicolégica, socioldgica
e filostfica certrades em determinartes alturais.

Como sabemogom base nas teorias supracitadi@syarias formas para mediarmos o
conhecimento, dentre estas, a que preconizamos em nossa pesquisa € a mediacao pedagdgic
a qualpode se dar pelarientacdo docente nas atividades realizadas anossosalunos,
guando promovemos 0s caminhos para a constru¢do do conhecimento, a partir da reflexao
critica deste dltimo.

Consoante os estudos de Tagliafero (2008), obtemos resultados satisfatérios quando
mediamos as nossas aulas, levando em consideracdo osegsms afetivos que se
desencadeiam atraves de praticas positivas de aproximacdo. Entdo, precisamos ressignificar as
nossas préticas escolares para formar cidaddos competentes para lidarem com os conflitos,
inter e intrapessoais na tentativa de soluciosgsroblemas encontrados, e com as emogodes e
0s sentimentos que se fazem presentes nas relacdes sociais. Mas, muitas vezes, nao
percebemos como a nossa atitude pode influenciar positiva ou negativamente 0s Nnossos
alunos, ou por falta de estudo nessa étepor ndo sabermos como nos envolvermos quando
as situacdes sao delicadas, sensiveis.

Assim, percebemos que ndo é mais possivel negar a dimenséo afetiva no processo de
mediacao pedagogica, devendo este tema fazer parte das nossas discussfes nosemcontros
professores no espacgo escolar ou fora da escola em cursos de capacitacdo, que deveriam se
promovidos pel&ecretaria dé&educacdo do municipio, € em nossas aulas, sendo tal dimenséo
observada e analisada com mais atencdo por noés, docentes.

Para corrborar as afirmacfes supramencionadas, é interessante ressaltarmos que
pesquisas fundamentadas nas ideias de Wallon (TASSONI, 2000; GROTTA, 2000;
ALMEI DA, 2001; GALVEO, 1998, etc.) apont at
medi a-«x®loanh@ao Boamoas pesm o0s objetoso, p O C

humana de maneira essencial (SILVA, 2008, p. 268). Nesse sentido, os professores se
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constituem como um dos principais mediadores entre os individuos e os objetos em sala de
aula, porque influenciansaela¢des sociais na escola e afetam a subjetividade das pessoas.

Sendo assim, a maneira como nos, professores, falamos, o qué e por qué, altera o
comportamento dos alunos de modo direto nas relacdes destes com o objeto no processo
ensineaprendizagem €1 T E, 2008a) . Desse modo, Afa pro
postura receptivao e a disponibilidade par.
gue o aluno construa um significado para atividade que lhe é propiciada nesse momento téao
importane da interacdo aluRarofessor (TASSONI, 2008, p.59).

Tal influéncia, partindo do comportamento docente, acontece durante as atividades de
leitura, por exemplo, pois 0 modo como apresentamos essa tarefa aos nossos alunos contribui
bastante na vida deles, transformasdcem uma atividade prazerosa, se soubemgir para
gue esse resultado seja possivel, ainda que percam o contato da escola ao terminarem seus
estudos. Por outro lado, podemos contribuir, também, para que o resultado dessa relacao seja
aversivo e o aluno pode passar a ndo gostar de ler semmeeeiplicacdo concreta, mas
influenciado, inconscientemente muitas vezes, pela nossa metodologia de trabalho.

Em outras palavras, se o professor demonstra interesse no ato de ler ele, com maior
probabilidade, despertara interesse da mesma natureza smalgeos. Do contrario, se 0
professor demonstrar desinteresse pela leitura, ndo havera motivo para que os alunos leiam, a
ndo ser por obrigagcdo, porque ter um modelo de formagcédo que, na prética, contradiz o que
propde/impde como importante, ndo despetterésse, muito menos prazer. O ato de ler com
prazer é algo contagioso. E, na escola, esse comportamento inspirador parte do professor,
principalmente.

Desse modo, ao formar leitores, devemos considerar as dimensodes intelectual, pessoal
e afetiva. Nesssentido, conforme Silva2(0 0 8 ) , Afpercebemos a qual
professor como primordial na intera-«o dos
Para que isto ocorra, o professor deve estar atento para as mudangas que ocorrem na
sociedad, visto que essas transformacgdes influenciam no conteido e no modo como se da a
leitura. Gostariamos de ressaltar, conforme as palavras de Silva (2008), que o que marca o

percurso do individuo

nem sempre € a vivéncia positiva na relacdo com a leitwiiasnvezes, o que
permanece é a recusa, a tensdo, a critica... mas sdo, por nds, consideradas
experiéncias de leitura, no sentido de que podem ser contadas e (re)interpretadas,
pois deixaram rastros (SILVA, 2008, p. 256).



27

Entdo, voltamos a enfatizar gagforma como orientamos 0s nossos alunos os marca
afetivamente Outro aspecto importante, que esta também relacionado com a mediacéao, € a

percepcdo da parte do aluno da relacao afetiva do professor com o objeto de ensino. Pellisson

(200 si nteti za essa ideia com a seguinte afi
gue, em primeiro lugagosted e s s a fpr 3Y,i cpdi s, i 0 -seadquandoo e n
percebe, no professor, | a-os afeti vibVA, que

2008, p. 305). Essa ideia pode ser aplicada a prética leitoras&era leitor, 0 gosto por tal
comportamento com base no modelo que o professor oferece a esse aluno que pode se tornal
um leitor atraido pela pratica prazerosa ou afastado deggsapguando as atitudes negativas
do professor sobrepdese.

Em suas pesquisas, Andrade Neta (2011), ao tratar do gastducacao, sob o

conceitale gostatividadegue sera abordado madiante, a autora constatou que

a presenca d@gostatividadé exerce uma influéncia positiva na relac@o ciclica:
professofensinealuno-aprendizageriingua e sua auséncia ou negairéerferenas
interrelacbes entre os pares do processo de formacédo [...]. Apesalencia
dessefendmeno no dmbito educacional, fmme aparece nos estudos revisados, a
@ostatividadéaindandorecebeu a devidatengdo cientifica que merec20l1, p.
246, grifos da autora).

A autora também se refere a incidéncia do gostar do que faz o docente sobre o gostar
discente, ratificando possibilidadedessaespécie de contagio emocional. Em declara¢fes de
dois dos participantes de sua pesquisa, verificamos exemplos como o contagio pode se dar no
ensineaprendizagem, a partir das seguirdes i r maQuan@oso:proféssor esta fazendo o
guegosta, ele consegue chamar nossa atencédo. (LoltEFEF[...]. Quando a gente faz o
gue gosta, se dedica e faz de tudo para aprender. (Iren€|PEANDRADE NETA, 2011,

p. 245; 2014, p. 6).

Ha, portanto, algumas evidéncias empiricas as quais psderenciar em sala de
aula, de que por meio dmmportamento docente, o aluno percebe quando o professor gosta
de | er e est8 entusiasmado fApel o &pquandoc i me r
esse gostar € real, e ndo mascarado apenas para fatgao@ aprendizagem da leitura, ja
gue ® poss?2vel influenciar os alunos de man
o professor sente ao |idar com seu objeto
forma, podemos seduzir 0os nossos atump@ara a aprendizagem significativa e afetiva

mediante nosso proprio comportamento com o objeto de eagieadizagem.

" Exemplo retirado do corpus da pesquisa de Andrade Neta (2011). Os nomes dos partéipéint&sos.
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Para Wallon (1978), citado por Fal ci n (
objetivo é feito de modo sensivel e reflexivo, envolvendsentir, o pensar, o sonhar e o
i maginar 0. Tai s caracter2sticas perpassam
pedagodgicas escolarefssim, devemos levar em consideracdo como se dao as aulas, no que
tange ao modo de exjfds, a organizacdo dosrteudos e a nossa maneira de abtodA
entre outros aspectos importantes. Além disso, verificar como selecionamos o material,
guando procuramos aprofundar a matéria por meio de material extra, garantindo a
possibilidade de modos eficientes de aprendizaASSONI, 2008).

Vale a pena também ressaltarmos a forma pela qual avaliamos o0s nossos alunos,
devendo esta tarefa ser realizada de maneira que venha a favorecer a aprendizagem e visar ac
aprimoramento do alcance dos novos conhecimentos. De acordoagen (R008, pll7),
devemos assumirtr como pr 8ti c gue pawlagio § untaa ( |
dimenséao da mediacdo do professor que envolve, sensivelmente, a dimensao afetiva, ndo se
restringindo apenas a dimensdao cognitiva do processo de ensimopr endi zage mo.

Para tanto, precisamos mudar o conceito de que avaliar é punir, sendo gtaticana
aversiva que ainda se faz presente no contexto escolar, uma vez afitedal interfere no
ensineaprendizagem de modo negativo, visto que podenvasefieer por meio de tal pratica,

o fimedoo, a fAansiedadeo, o Asentimento de i
Afrustra-«o e excl us«oo e consequeorbtj eemeonot
(KAGER, 2008, p. 11843). As marcas aversigsgpodem afetar a autoestima dos individuos,
fazendo com que estes se afastem cada vez mais dos objetos de conhecimento, sem que no
demos conta disso.

Destart e, AfOs efeitos da media-«0 nNn«o S«
afetivos, e essesafos subjetivos determinaréo as futuras relacdes que se estabeleceréo entre
0O sujeito e 0s O0bjetos de6) dleamsempreiasiaterdcies ( L
sociais se dao de forma tranquila e suave na escola. A afetividade pode também se dar por
meo de raiva, ansiedade, tristeza, que sdo emocdes e sentimentos que podam fazer
presentes a qualquer momento de nossa vida, também em sala de aula. Por isso, podemos
afirmar que as relacfes, sobretudo na escola, sédo influenciadas por atitudes oaundas d
influéncia dos processos afetivos que envolvem sujeito, docente e objeto.

Diante do exposto nesta secdo, constatamos que a afetividade possui uma funcéo
muito importante no processo educativo. Segundo Mahoney (19937f),#ssa funcdo esta

em fahbarmirnho para a aprendizagem significe
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per meadas p eporoeste naofive, tn@sse poee, querer por enfoque somente na
dimensdagacionalc ogni ti vao ( ANDRADE; ABDRADE NETA,

Observamos, por meio dos fede citados que a relacdo entre professor, aluno e
objeto, podese dar de modo satisfatério, a partir das decisbes que possamos tomar como
professores. Fica evidente, assim, que as praticas pedagdgicas sao permeadas pela afetividade
estejam elas relaciodas aos momentos em que o professor estd em contato direto com o
aluno ou nao, pois tal influéncia se da desde os envolvimentos mais préximos entre aluno e
professor as etapas mais reservadas do trabalho pedagdgico.

Na préxima secdadiscorreremos sobre egbes e sentimentos, afetos fundamentais

para a aquisi¢do do conhecimento.

2.1.1 Emocbese sentimentos

As emocdes e os sentimentds emocacsao fendmenos nucleares dgetividade
Dentreos importantes estudasbre esse assunté importante destacarmos de Danasio
(2004; 2012) eos deEkman (2011). O primeircvem contribuindo com pesgquisas que
mostram que as emocgdes antecederam o desenvolvimento da razdo ao lalogmosso
processo evolutivo e, para justificar tal prerrogatiea,situé&las como base do processode
desenvolvimento humang propde a reformulagcdo do pemsamento cartesano fipenso, 10go
existod propondo diexisto e sinto, logo persod (DAMASIO, 2012, p. 218). Issavolucionou
aneuociércia, trazendmovas perspectivas acercadas emocdes ®rtimernos, pois emocao
e cognicdo sio asuimidas como fendmendcs indisocidveis, devendo ser consideradas assim
também nos ambientes escolares.

Do fato de as pesquisas de Dimio (2004 2012) aproximarem emocdo e razao,
evidenciando o relevante papel da primeira no bom funcionamento da segimda, deve
inferir que o componente emocional substitui o racionabnforme esclarece Dasio
(2012, p. 12 f...] nunca afirmei que a emocgéo era sobstituto para a razdo, mas em
algumas versdes superficiais depreersiaque minha ideia era que se vocé seguisse 0
coracdo em vez da razao tudo daria @efara corroborar tal afirmacéo, observemos o que

a teoria damasiana nos coloca sobre gasafio:

De fato, em certas circunstancias, pensar demais pode ser muito meros vantajoso do
gue néo pensarem absolutamente nada Ai € que estd a beleza no modo como a
emocdo tem funcionado no decorrer da evolucdo: ela abre a possbilidace de levar
seres vivos a Gagrd de maneira inteligente sem precisar oensard com inteligéncia.
[...] O raciocinio faz o que fazem as emogdes, mas alcanga o resultad
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conscientemente. O raciocinio nos da a opcéo de pensar com inteligéncia Gartesdde
agr de maneira inteligente, e isso é bom: descobrimos que muitos dos problemas
gue encontramos em nosso complexo ambiente podam ser envolvidos apenas com
emocOes, porém, néo todos, e nessas ocasides as lugdes que as emogoes oferecem
sdo, narealidade, contraproducentes (DAMASIO, 2012, p. 12, grifo do autoy.

Tal pensamento reforca a ideia de que a emegiioazdo t@ seu lado positivomas
também o negativo. Levando em consideracagraneiro componentepercebemos uma
contribucdo favoravel paraa tomada delecisdodos individuos em relacdo a situacfes da
vida nas quais se pensagae somentea razao operavadu seja, € possivel resolvermos
alguns problema& baseados apenas nas emogddsendo bons resultados nesse processo,
assimcomo € possivel mesclar a emocédo e a ramfideterminadas situacdes também, de tal
forma que possamos resolver situacdes antes vistas como resultado apenas &e razao.
emocao interfere nas operacdes racionais,-deveonsiderar essa possibilidade iém no
contexto educativo, nas decisdes que os professores tomam com aelggaoejamento, a
avaliacao, entre outras.

Observamos que entre a emocao e a razéo deve haver um didlogo, pois a patir dessa
relacdo positiva entre ambas trarsmitimos finformagdes cogritivas opor meio dos
sertimentos, visto quefias emogdes néo sdo um luxo. Elas desempenham uma fungdo na
comunicacdo de significadcs a terceiros e podem ter também o papd de orientagdo
cogritivad (DAMASIO, 2012 p. 128. Por isso, devemoslevialas em consideracdo
aproveitando o seu lado positivemn nossas praticas pedagodgicas.

E o quevem a seemocgéo?

A emocdo é um processo, um tipo especifico de avaliagdo automatica,
influenciado por nosso passado evolucionista e pessoal, em que sentimos que
algo importante para nosso bestar estd acontecendo e um conjunto de
mudancgas fisiolégicas e comportamentos emocionaisieinciam a situacéo
(EKMAN, 2011, p. 31).

Ainda nessa perspectiva, as mudancas se dado em partes do cérebro que nos fazem lidar
com O que provocou a emocgdo, bem como outras mudancas que refletem em nossos
batimentos cardiacos, voz, face, dands condicdes para agir (EKMAN, 2011). Podemos
notar algumas dessasiudancas em sala de autpuandoos alunos reagem com emocdes
positivas ou negativas ao que lhes propomos como atividade.

Por isso, tornase relevante estudarmos acercaasl questdes que envolvem a
afetividade pois estainfluencia de forma gnificativa no processo do conhecimento, e

guandoas relacdes afetivas ocorrela modo positivo, isso contribui bastante para a tomada
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de decisdes sdbias no momergaeceber um texto, por exemplo, para aéddie interpreta
lo de maneira mais interesga em sala de aula.
Em relacéo ao sentimento, compreendemos que
@m sentimento é uma percepgdo de um certo estado do corpo, acompanhado pela
percepcdo de pensamentos com certos temas e pela percep¢édo de um certo modo de

pensa@ Todo esseconjunto perceptivo se refere a causa que lhe deu origem
(DAMASIO, 2004, p. 92, grifo do autor).

Notamos, assm, a sintonia entreorpo e merte para respondaem as mudarcas pdas
guais passamos em diversas stuaces na vida Os resultados de tamudancas podem ser
negativos ou positivos. Quando ocorrem estes Ultimos, a experiéncia é destbende
prazer, sensacdes que podamontecer mediante a leitura de ucancao por exemplo
Muitasvezes, ndo nos damos conta dessas transformacdes gsagigarsocorrer no Corpo e
na mente, provocadas pelo que fazemos, dizemos e expressamos emocionalmente, na sala de
aula.

Apesar de analisarmos teoricamente 0s termos emocgdo e sentimento de maneira
separada, € interessante salientarmos que 0s acontecinsenioiciam no primeiro e
terminam no segundo. Portanto, ambos estdo estritamente relacionados, tanto na teoria
guanto em nossa praxis. Segundo Damasio, a emocao é publica, enquanto o sentimento é
privado. NRAS emo-»es o0ocoOr r etos ocowemtine tedtro da d o
mented (DAMCSIZ5), 2e0Mat-,»epd e o0s fAseseti mer
tangivelmente ao corpds vezes usamos nossa mente para ocultar uma parte deseodso
outra parte do nosso sero (DAMCSI O, 2000, p

Perceber araocdono outro esaberagir para entender esse comportamehtmuito
importante para tornar as relacdes entre professor e aluno mais agradaveis e prazerosas
fazendo com que objeto do conhecimento seja aseito tantas complicacGeBor esse
motivo, precisamos nos atentar a essas questdes durante as aulas a fim de sabermos lidar cadz
vez melhor com o0 nosso publico leitor, orientatoduaraatividades mais afetivas.

Os estudiosos Mayer &alovey (2007) pioneiros do conceito de inteligéncia
emocionaltambémapregoam que a emocpodenos fazr pensar de modo mais inteligente.

Sendo assim, é imprescindivel oportunizarmos aos sads0c situacdes de aprendizagem

as quaienvolvam tanto @ognicaoquanto a emocao, pois ambas se complemeipara que

haja resultados positivos nos processo educacioBaisconsonancia com o que postula
Castro (2002), fla emo-«0 humana se disting!

nocdes sockeulturais (sic) caracteristicamente do homem e, sendo assim, envolve um
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conjunto complexo de elementos que indenwnos atos débuscar algo e evitar algo (p.25,

grifo da autora). Para isso, é de grande importancia a memahimante as aulas esg@atorna

uma impotante aliada E por meio do cérebro que conseguimos aprender o que noS
proporciona prazer, desprazer. E assim criambsiscamosituacdes favoraveis a primeira
sensacao e desfavoraveis a segunda, de maneira consciente.

Ent «o, iSe a c biltessaber que derdimos enso¢Ogs 0as (BENE
nosso fi el(CAGERP,026020 8r 2 9D). £ por meio dos fpl
todo conhecimento que nos chega através dos sentidos € codificado, possibilitando a nossa
aprendizagem sobre o que nogdfieciae o que nos prejudicao (p.

Levando em consideracdo a nossa pratica em sala de aula, sabemos que Bescamos
atrddospelo que nos da sensacédo de kestar.Nisso reside sucesso da escolha do género
textual musica parte desgmincipio natura] pois notamos a reacdo positiva dos alunos
guando a aula envolve musica em momentos de leitura e d3mtsamoentaoidentificar
os elementos que nos possibititeentender o papel que a emocao exerce no processo de
l ei tur a. i A tueat enquantbapdbeessal egnitiveei q u e r h,acomol i dad
reconhecer e orgaar palavras de modo coerentgssim o leitor armazena e integra
informacdes a fim de dar sentido ao que foi [GASTRO, 2002, p33).

Dessa forma, a memdéria auxiliaralividuo durante a compreensédo do texto. Fatores
como ficlareza e facil i d,adgeiridaseno momentosldleitar c o
podem afetar diretamente o leitor pelo seu estado emocional (CASTRO, 2002, p. 33). Assim,
tornase relevante consicEmos a relacdo emocga@wemoria Nos processos aMsing
aprendizagem da leitura, principalmente quando se trata da ceagélm a possibilidade que
esta tem depor meio do seu contetdo ou da melodiepcar emocgdes positivas ou negativas,
registradas nenendria emocional do aluno.

LeDoux (2001, p.19), citado por Andrade Neta e Garcia Garcia (2013, p. 347),
assevera que fias esa@oederesass fabms de metivacdd pararfuaurs
atitude® el as di r ecéa e dha m partidasngase alii za- »es ,a | o
podendadessa formacontribuir para o sucesso ou o fracasso das aprendizagens.

Sabemos quepara as aulas serem significativas, € necess@isiderarmosas
diversas inteligéncias que os individuos podem desenvolver, dergr& emocional e a

social. Em seus estudos sobre esta ultima, Daniel Golenmancoloca que as relagdes

8 LEDOUX, J. Cérebro Emocional: Os misteriosos alicerces da vida emocional. Traducdo Terezinha Batista
dos Santos. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, 336 p.
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interpessoais podem dsepelo poder que a empatia desempenha durante o fluxo da emocéo
(GOLEMAN, 2006). Nas relacdes entre professor e alymercebemos queor meio das
emocodes, o professtem o poder paraxercerinfluénciasobre o aluno no que diz respeito
aquisicdo daaprendizagempoiso discente precisa se apoiar em referéncias na busca pelo
objeto do conhecimenfmara se sentirem mitessados em aprender

Podemos constatar que os estudos neurocientificos aplicados ao ensimas tém

revel ado gue Aas emo- »es precisam ser C
(COSENZA; GUERRA, 2011, p. 84). Por essa razdo, é muito importante queola esc

mobilize fAas emo-»es positivas (entusi asmo
negativas (ansiedade, apati a, me d o, frustr
poss?2vel. Desse modo, ® neces sdgdescontragdoe n a s
para isso pods e f azer uso do humor, das artes e

(COSENZA; GUERRA, 2011, p. 84). Realizamos assim uma tarefa séria, que € o ato de
leitura, de modo mais descontraido e atraente para os alunos.
E interessante salientarmos que:

O conhecimento fornecido pelas neurociéncias pode entdo indicar algumas direcdes,
ainda que ndo exista uma receita Unica a ser seguida: o ambiente escolar deve ser
estimulante, de forma que as pessoas se sintam recatheamdmesmo tempo em
gue as ameacas precisam ser identificadas e reduzidas ao minimo. Usando o
andamento dos tempos musicais como metafora, podemos dizer que o ideal é que o
ambiente na escola sefllegro moderat® ou seja, estimulante e alegre, mae qu

permita o relaxamento e minimize a ansiedade (COSENZA; GUERRA, 2011, p. 84,
grifo dos autores).

No entanto, para que as aulas de leitura sejam mais alegres e descontraidas,
precisamos levar em consideracdo a disposi¢cao das salas no espac¢o escotandamnua
acustica ruim e a falta de ventilacdo, a superlotacdo de turmas e tantos outros fatores que
tornam as aulas estressantes para alunos e professores, apesar das conpaisitigasgue

a ciéncia nos tuxe nos ultimos tempos
2.1.2Prazer eseus efeitos sobre a cognigéo

O prazer, dentreutras definicbes, de acordo com o dicionario infopédiaRd@003),
€ definido como o estado afetivo agradavel em que nos encontramos satisfeitos e contentes
por algo que praticamos, € também gosto e sinénile berrestar. Em outro dicionério,
encontramos que prazer € sentimento de alegria (FERREIRA, 2001). Corggdads
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Damasio (2004), o prazer é desencadeante e constituinte de emoc¢des positivas, mas nao é urm
sentimento de emocédo, embora também sejadsent
Quando se trata da leitura em sala de d@aazado pela qual um texto nos produz
emocdo pode encontrae predominantemente no préprio texto, no leitor, no contexto de
leitura ou, ainda, em uma combinacdo de mais de um dessesdAMNERADE NETA,;
GARCIA GARCIA, 2013, p. 156). Temos constatado que na leitura da letra de musica ha
uma convergéncia de fatores desencadeantes de emociones, sobretudo positiva. Inicialmente,
a musica em si mesma € um texto que tende a evocar emocdes. Quando seliziacaidkn
com os gostos do aluno, acrescesdaa esse potencial evocador, o prazer que o leitor sente
associado ao seu gosto. Consequentemente, ler a letra de uma musica, sendo um género que
mexe com as emocoes, faz o aluno sesatimotivado ao ato der]esobretudo quando a
| eitura ® acrescida pelo Atratamentseadi d§t
potenciais viv°ncias emocionais que oferece
Isso contribui para uma aprendizagem mais efetiva, gaisz e mos qu e na |
estabelecer relacdo significativa com o prazer, e estabelece toda vez que o leitor efetivamente
i nterage com o texto, mer gul hando na compr
NETA; SILVA, 2005, p. 1.174). E, de fato, naitura de musica, temos constatado o quanto
essa interacao se vé facilitada.

Ao associarmos a leitura ao prazer, tanto um quanto o outresérata algo muito

pessoal . Para Sol® (1998), Ao | eitor poder
tantasvezes quanto for necessario; podera saltear capitulos e voltar a eles mais tarde; o que
Il mporta, quando se trata desse objetivo, ®
(p.96-97).

A autora ainda ressalta que € essencial que esse leitoreet@osrproprios critérios de
leitura quanto a selecdo, a avaliacdo e a critica dos textos que |é e aprofunde assim esse
processo tao particular e essencial na vida do individuo, descobrindo o prazer ou ndo de ler, a
partir das sensacdes que podem ocowgracesso de leitura.

Tais sensacdes também podem ser despertadas no leitor quando propiciamos uma
leitura mais descontraida, em momentos e locais muito diferentes daqueles pelos quais
optamos quando realizamos leituras seguindo um padrdo de escotarzagy@ncional.

Nesse sentido, necessitamos de espacos diferentes da sala de aula para proporcionar leitura:
prazerosas, pois o leitor desentirsea vontade para esta atividade em outros ambientes da
escola também. Porém, muitas vezes, ao tentarmos realizar praticas inovadoras, ndo somos

levados a sério por nossos colegas professores, gestores e outros funcionarios que atuam ne
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escola, pois geralmé&n desconhecem os mecanismos do prazer associado as préaticas de
leitura, e acabam por considerar que sair do modelo tradicional € sinbnimo de desordem e
bagunca.

Apesar disso, € muito relevante esclarecermos sobre as estratégias inovadoras de
leitura, emqualquer ambiente da escola, para o nosso aluno, a fim de que possamos atingir 0s
nossos objetivos com a pratica leitora prazerosa, a exemplo da letra de musica. Para tanto,
precisamos fazer uso de tais estratégias de modo prazeroso e motivador, coragrovand
meio da competéncia aplicada a possibilidade de promovermos sensacOesedtabem
nossoaluno e professowisto que, por meio da leitura da musica, as aulas de LP tes@am
fonte de sabedoria via emoc¢ao e via cognicdo, sendo as aulas taqusrtassmocionantes.

Embora inovemos em nossas praticas de leitura, notamos que o potencial emocional
do texto depende da forma como cada pessoa reage a leitura. Isso porque cada palavra, se

tomada isoladamente, é neutra. Conforme a visao bakhtiniana,

a emocao, o0 juizo de valor, a expresséo sao estranhos a palavra da lingua e surgem
unicamente no processo do seu emprego vivo em um enunciado concreto. Em si
mesmo, odsignificadd de uma palavra (sem referéncia a realidade concreta) é
extraemocional(sic). Ha palavras que significam especialmente emocbes, juizos

de valor: 6al egri ab, 6sofriment o6, 6bel
expressivo s6 se obtém no enunciado, e esse colorido independe do significado de
tais palavras, isoladamententado de forma abstrata (BAKHTIN, 1997, p. 292,

grifo do autor).

Isto €, uma musica que pode despertar emocdes positivas em um determinado aluno
pode despertar emog¢des negativas em outro, pois cada contexto € individual, € pessoal,
mesmo quando lemos textos de forma livre e descontraida num mesmo espaco fisico. No
entarno, se fizermos o uso da cancao, independentemente do espaco fisico adotado, podemos
garantir resultados positivos, levando em consideracdo os gostos musicais dos alunos e a sua

realidade concreta de vida social.

2.1.3 Gostatividade

Além do prazer, reconhecemos outro elemento muito importante e presente na esfera
afetiva ao qual ja nos referimos anteriormente. Tsatado gosto associado ao prazer de ler
um texto.

Em pesquisa desenvolvida por Andrade Neta (2011), sobre a infldEsci@mocdes
na formacao de professores de espanhol como lingua estrangeira, em sua tese de doutorado

um termo chamoll he mui to a aten-«0 em sesedewuwr pus,
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termo utilizado por um dos participantes, quando tentava explicapel glo gosto nas
relacbes entre professores, alunos e desses com o objeto de conhecimento, sendo este
considerado como um fendmeno da afetividade de grande importancia para a docéncia.

Nas diversas relacbes que o0s participantes da pesquisa supramendamad
estabelecendo com o gosto, a pesquisadora percebeu que se |he atribuia o status de emocac
No entanto, ao revisar as taxonomias de emog¢des com as quais trabalhou, chegou a conclusac
de que nenhuma delas incluia o0 gosto como emocao.

Conforme a teoa do neurocientista Damasio (2012), no entanto, encontramos aluséo
a existéncia de reacfesnocionais originalmente desconhecidas e inconscientes (dentre as
guais se encontram @®sto3. Com base nessa pequena, porém significativa contribuicdo, a
autora 8 embasou teoricamente, para defingoatatividade (reacdo estudada recentemente)

como

uma reacdeemocional ndo deliberada, de origem inconsciente, que se conforma
através daaprendizagem, durante o desenvolvimento individual e se manifesta
automaticamenteeom relagdo a pessoas, grupos, objetos, atividades, lugares e
situagOes cotidiang®ANDRADE NETA, 2011, p. 246).

Entdo, observamos que a gostatividade é um fenébmeno de grande relevancia na
formacdo educacional, visto que faz parte do mossntexto de ensiraprendizagem,
principalmente quando a associamos a leitura e a musica.

Em nossa experiéncia de ensino associando leitura e mauasica na sala de aula,
percebemos que um certo gosto por esse texto é atribuido pelos alunos, pois estes reage
positivamente Ao partirmos dos pressupostos tednnetodoldgicos de Damasio (2012) e
Andrade Neta (2011), verificamos que essa reacao se faz presente nas atitudes de muitas
pessoas, principalmente do publico jovem. Os alunos gostam de ouvir mudicayenem
sala de aula. Isso é um fato que vimos comprovando ao longo do tempo.

Constantemente, os alunos fazem uso do fone de ouvido nas aulas de quaisquer
disciplinas e isso nos leva a compreendejuanto a musicalées uma companhia agradavel,

a qual recorrem, seja para motivger durante as aulas, seja para téasamais amenas ou,
inclusive, para evadse delas Foi aproveitando esse comportamento que selecionamos a
cancao como género para compor 0 nosso repertério de leitura a fim de congpssnais
leitores em nossas escolas, a partir das aulas de LP.

A partir de orientac6es adequadas, mediadas pelo professor, acreditamos no potencial
gue a musica tem para aproxiio& das experiéncias de leitura, rumo, quica, a formacéao de

leitores mais autbnomos. Evidentemente, nem sempre poderemos fazer uso dastodas
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musicas que compdem os diversos gostos dos alunos.-s€ratie, a partir de sua
gostatividade, ampliéa e aproveitda, inclusive escolhendo musicas que despertem o seu
senso critico, visto que, na sala de aula, € preciso se emocionar, mas tambéimaraci
com/sobre os conteldos que se encontram nas letras das canc¢des. Conteldos estes que deve
estar situados no contexto social dos alunos para que possam ser significativos para a sua
vida, sendo aqueles atraentes e motivadores, lexsmdm considec@o o gosto pela leitura

da musica.

Ao ensinarmos com gosto, o aluno pode sesgtimotivado a leitura da musica, pelas
vias do prazer, porque despertaremos nele também o gosto pelo ato de ler de forma agradavel.
Apesar dos beneficios que temos obsenaaio a insercédo da leitura do género cangéo, sua
utilizacdo pode ter algum outro inconveniente.

Com base em sua pesquisa, Andrade Neta (2011) adverte que o prazer advindo do
trabalho com musica em sala de aula, depende, também, da metodologia adotada pelo
professor, de modo que se este ndo souber trabalhar o género nem lidar com o aluno em aulas
assim, podee desencadear um processo aversivo pelo género, pela aula e pelo mediador.
Nesse caso, a sensacdo sera desagradavel para os envolvidos no processaADERAND
NETA, 2011) Dessa forma, o docente precisa estar consciente da metodologia que utilizar
nas aulas de Lm0 trato com a musica, a fim de que os resultados sejam benéficos e
agradaveis, e que 0 gosto possa prevalecer como premissa para tais resultados

Sendo assim, urge o reconhecimento do estudo do género musicaauitor do
ato de ler para a compreersdo do sertido do texto, com gosto e com prazeessggnificando a
leitura para despertar emocbes positivas nos individucs, para a contribuicdo no
desenvolvimento de habilidades cognitivas e para a aprendizagem significativa e afetiva em

sala de aula no componente curricular de LP na turma do nono ano de modo mais leve.

2.2 L eitura como um processo complexo, interativo e emocionante

Sabemos que a leitura é um processo complexo, interativo e emocionante, quando as
suas habilidades sdo adquiridas, ela passa a ser uma atividade que realizamos ao longo da
vida, fazendo com que estabelecamos contato com o mundo intelectual que nosesteca. N
processo, constantemente, surgem situacées complexas de interacdo nas quais a emocao ¢
gerada o tempo todtsso ndo ocorre apenas no periodo em que frequentamos a escola, pois a

leitura se faz presente em muitos momentos de regstgncia porque avolve-nos com
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palavras e significados que exigem de nds habilidades especificas para o entendimento do
texto e dos sentimentos que podem surgir a partir disso.

Podemos verificar a existéncia de um volume consideravel de pesqoises
Dehaene (2012), Sthi (1989) e Kleiman (2005n0 ambito da psicologia e da neurociéncia
da leitura, que nos ajuda a compreender o que acontece no corpo e na mente da pessoa quand
aprende a ler, quando I1€, e no momento em que sente dificuldade para ler ou para-apropriar
da leitura. De acordo com essas pesquigasim consenso quanto a faano que diz respeito
a consideracao da leitura como pmcessa@omplexo, interativo e emocionante.

A complexidadeda leitura comeca desde os processos fisioldgicos envolvidos na
aquisicdo do cédigo escrito e na consecucdo do ato de ler, uma vez que as habilidades de
(de)codificacdo tenham sido adquiridas. Pesquisas neurocientificas recentes demonstram que
0 ato de ér ndo é uma atividade natural e encontra obstaculos fisicos, pois, de acordo as
palavras do neurocientista Dehaene (2012)
suaveme m6), e aindfi 5 .0 mads,teptre oprimatas, somosapazes divencdes
culturaistdo sofisticadagf u a nt o aDEHAENE, 2012%.22). © ato de ler comeca a
partir do ol ho, na retina, A u M26)c Roprherda i mp ¢
regido central da retina, chamada févea, € que fazemos 0 processamesigmakyspois a
f-vea ® a %nica regi«o desse captor i mper f
c®l ulas fotorreceptoras de r eX)pdaptandoas latmasi t o
detalhadamente. Tal leitura passa por alguns obstéguéosariam da posicdo do objeto de
leitura, do tamanho da fonte a quantidade de letras.

Toda explica-«0 sobre a complexidade do
técnicos da imagem cerebral funcional revolucionaram o estudo do cérebro humano,
permitindo | iteral ment(eDE HaAENIEeD gidrdeauhyp . ¢ ®r
Conforme os estudos sobre leitura, a inovacao tem facilitado a analise do que se passa na
mente das pessoas enfermas e das sadias, enquanto o cérebro se esferganpaalavra,
por exemplo. Ademais, a audicdo de uma palavra ativa partes do cérebro que favorecem a
leitura. Em razao disso, acreditamos que a leitura/escuta da letra de musica é uma atividade
gue interfere positivamente no ato de ler. Ainda, segunaeucocientista Dehaene, quando

acordamos, € gerado em nosso cérebro.

uma incessante atividade que confere sentido ao que nos rodeia. Essa reflexao ativa
espontaneamente o feixe do tratamento semantico das palavras e das inmagens

essa é interrompida brevemente quando a cadeia de letras ndo tem significado. [...] A
partir do momento em que abordemos as areas cerebrais de alto nivel de abstracgéo,
tais como as regifes associadas ao significado, ndo podemos, pois, negligenciar seu
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estado de atividade espontanea que flutua em permanéncia, independentemente do
mundo exterior (EHAENE, 2012, p. 125).

Partindo dessa complexidade do ato de ler, o qual envolve o cérebro, é complicada
tambémaa- «xo de vermos e compreender mos O QquUE€
movi mento do ol ho durante a | éist uiroa ool rhmh«wo d&
para depois se fixar numa palavra e dai pular novamente uma série de palavras até fazer nova
fixa-«o00 (KLEI MAN, 2016, 39) . Parece ser u
olhos durante as situacdes de leitura que proporcicham® nossos alunos, mas ndo € algo
tdo simples assim. O modo como lemos interfere na aquisicdo do entendimento do texto a
partir do seu conhecimento linguistico.

Ja& como proceso interativpara Kleiman (2016, p. 71p leituraé uma atividade
interativafiadistn ci a entre | eitor e autor via texto
para o texto; ele procura pistiormais, antecipa eas pisas, formula e reformula hipétese
aceita ou rejeita concl us»es 0antoA autodpaecissme g u n (
manter uma rel a-«o, Afapesar das diverg°nci
possivel o entendimento do texto.

Devido aos processos interativos que B&sinerentes, Andrade Neta e Garcia Garcia
(2013) destacam sua natureza evocativa e consideramfipgefato, € essa capacidade de
Géevocab pensamentos, imagens mentais, emocdes, sentimentos, ideias e recordagdes
correlacionadas com o que se Ié, que podsilalinteracdo e a transacao letxtoo (p. 157
158, grifo dos autorgs

Tal atividade interativa abarca, segundo os autores, tanto processos cognitivos quanto
afetivos, fenvolvendo integralmente o ser, desde sdzorporeidadé até sua
éemocionalidad® (ANDRADE NETA; GARCIA GARCIA, 2013, p. 15458, grifos dos
autores) Todavia, tais processos afetivos associados aos cognitivos, muitas vezes, passam
despercebidos pela escola, principalmente no momento da leitura de textos dwaalss @

LP.

Consoante Smith,

pesquisadores parecem presumir que a compreensdo é a estrutura do texto, que se
compreendemos uma historia, entdo nossos cérebros contém o que a historia
continha. Mas a compreensdo é menos uma questao sk cgpaz de repduzir 0s

fatos de um texto do que se faz ou se é capaz de fazer como uma consequéncia da
interagdo com a estrutura do texto. Vocé néo prova ter compreendido qualquer coisa
pela mera repeticdo desta (1989, p. 62).



40

Entdo, é necessario compreendermos totde modo critico e inteligente, capaz de
guestiondo e analisdo de modo racional e captar o que se encontra em suas entrelinhas,
partindo do que sentimos, e ndo apenas do que podemos reproduzir dele. Por isso, &
importante haver o processo de intetagétre leitor e texto a fim de resultar na compreensao
do que foi lido e sentido, levando em conta a afetividade que pode ser desencadeada via
leitura do texto.

Em seguida, Smith complementa dizendo que a estrutura do texto pode ser
compreendidae anaisia conf or me fia organiza-«o0 dos t
no cérebro humano (1989, p. 62). Nao sabemos explicar como isso acontece, 0 que sabemos €
gue exercer praticas de leitura, que exigem esfor¢co de raciocinio em parceria com o que
sentimostornase favoravel a compreensao leitora.

A leitura de toda cancdo possui a capacidade de fazer aflorar, atraves da evocacao
como um processo peculiar da leitura, o que se encontra escondido no cérebro normal, talvez
nao por palavras, mas por gestos, egpbes fisiondOmicas, temperatura do corpo alterada,
dentre outras reacfes, de modo inconsciente e inexplicavel, pois ndo é possivel explicitar
COmOo ocorreu a compreensao.

Kl ei man tamb®m afirma que A0 conheci me]
central noprocessamento do texto. Entersepor processamento aquela atividade pela qual
as palavras, unidades discretas, distintas, sdo agrupadas em unidades ou fatias maiores,
tamb®m significativaso (2016, p. 17).

A cancao, por se apresentar em uma linguagem esiratura mais acessivel, € um
género que pode facilitar a aquisicdo desse conhecimento linguistico, propiciando melhor
compreensdo do texto de modo mais agradavel do que em outros textos de estrutura mais
densa e longe do contexto dos alunos com os gates se deparam no decorrer de sua vida.

Por essa forma, a interacéo € algo inerente a leitura, visto o0 seu carater interativo estabelecido
entre o leitor e o texto.

A leitura como processo emocionante resdltainteresse que o texto € capaz de
despertano leitor, pois quando este gosta do que |€, o faz com prazer. Quando o texto aguca

a curiosidade do leitor e favorece o seu gosto faz com que o aluno se prenda a leitura, que

pode exercer uma influéncia na formacao inteleetoal e emocional do leitpao

ser um alimento que penetra a mente humana através das vias perceptivas; nutrindo
a com pensamentos, ideias, imagens, desejos, emocfes e sentimentos, inspirando
atitudes, reacdes e agfes benéficas ou ndo, segundo o contexto e o conteddo do que
se I6(ANDRADE NETA; GARCIA GARCIA, 2013, p. 154).
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N&o obstante, a escola ndo dispde de espago para esse tipo de leitura, que quase nac
existe, porque o conteldo tors@ mais importante na hora das aulas de leitura, para que 0s
alunos nao sejam prejudicaduossse processo. Mas o fato € que a leitura emociona porque o
gue é lido é capaz de modificar o comportamento do individuo, seja positiva seja
negativamente  Os iftextos emoci onantes Ss«o todos
desencadear emocgOes (positivaseegnat i vas) no l ei toro ( ANDR
GARCIA, 2013, p. 156).

Precisamos, entdo, incorporar a leitura como um processo emocionante em nossas
aulas de LP, pois é imprescindivel associarmos a relagdo interativa intelectual e afetiva que
esta presente rato de ler, ainda que isso seja realizado de modo quase imperceptivel por nds
professores.

Com relacéo ao ensino de leitura, ha pelo menos duas consideracfes muito relevantes
gue podem condicionar o sucesso na execucao das atividades de leitura, patasgsejam
efetivas. A primeira consideragcdo diz respeito ao tratamento da leitura como atividade
estratégica. Ha um consenso de que as atividades de leitura devem ocorrer em trés etapas, na:
guais sdo ensinadas ou acionadas estratégias leitoras eapegiféeitura, leitura e pos
leitura (KLEIMAN, 2016; SOLE, 1998; COLOMER; CAMPS, 2002; PCN, 1998).

Para sabermos lidar com os letramentos nas diversas esferas da leitura, nés precisamos
saberas estratégias leitoras adequadas [migapropostas a fimednos constituirmos como
individuos letrados social e tecnologicameieanto as praticas leitoras, Solé assevera que
Afla aquisi-«o0o da |l eitura ® imprescindz2vel p
ela provoca uma desvantagem profunda nasopssgue nao conseguiram realizar essa
aprendi zagemo ( SOLE, sOr8ldante pnsinaBedtiategiaPde feituras s ¢
na escola, para auxiliar os alunos a vencerem algumas das dificuldades de leitura que
apresentam.

A segunda consideracael@vante para 0 sucesso na execucao das atividades de leitura
diz respeito ao ensino da leitura ancorado no trabalho com géneros textuais diversos. Solé
divide o momento que antecede a leitura, algitéra, em seis estratégias denominadas
Ai dei a;smotiyagdoapara a leitura; objetivos da leitura; revisdo e atualizacdo do
conhecimento prévio; estabelecimento de previsdes sobre o texto; e formulacdo de perguntas
sobre el eodo (8)OTak estratéegi®s &stdo pelacionadas de tal modo que uma
resulta na outra, sem que precisemos pera@bé realizdas de modo isolado, sendo

favoraveis para uma relacao interativa entre leitor e texto.
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A etapa prévia de leitura consiste num momento propicio para aproximar o leitor do
texto e fazéo sentirse irnteressado pelo que conhecera a partir da leitura integral do texto.

No que diz respeito a etapa de leitura, Solé (19981%) nos coloca que quando as
Aprevi s»esd e as MfAantecipa-»es0d0 s«osef@@mncon
conheciments do leitor e, logo, ocorre a compreensdo. A autora sugere para esta etapa, a
atividade de fAl eitur a Ilo,mgssaltahdd qub esdlands sénpel £ ,
podem aprender melhor a partir das intervencdes de seu professor, para que pasieserme
tornem leitores autGnomos.

Segundo Palincsar e Brown (1984), em citacdo de Solé (1998, p. 118), durante a
leitura, a atividade compartiihada pode se dar pelas seguintes estratégias: formulacdo de
previsdes; de perguntas sobre o que foi lido; estlaento de possiveis duvidas sobre o

texto; e resumo das ideias do texto. Na atividade,

O professor e os alunos devem ler um texto, ou um trecho de um texto, em siléncio
(embora também possa haver leitura em voz alta). Depois da leitura, o professor
conduz os alunos através das quatro estratégias basicas [recapitular o que foi lido,
esclarecer davidas, autoquestiorare prever o que ainda nao foi lido]. Primeiro se
encarrega de fazer um resumo do que foi lido para o grupo e solicita sua
concordanciaDepois pode pedir explicacdes ou esclarecimentos sobre determinadas
davidas do texto. Mais tarde, formula uma ou algsiperguntas as criancas, cuja
resposta torna a leitura necesséria. Depois desta atividade, estabelece suas previsdes
sobre o que ainda néo foi lido, reiniciars® deste modo o ciclo (ler, resumir,
solicitar esclarecimentos, prever), desta vez a cargo tderau O6r espons8§v
moderador (SOLE, 1998, p. 11¢rifo da autora

Assim, verificamos que ndo é preciso seguir a ordem das estratégias, magaadapta
de acordo A"s diferentes situa-»es de | eituU
delet ur a, podem surgir os fAerroso e as Al ac!
para que o leitor se torne proficiente. Parece contraditorio, mas para lermos com eficacia,
precisamos saber o que podemos fazer quando nos deparamos com 0S erroaeeonoe f
para resolver o problema encontrado durante a leitura.

Em rela-«0o ° | acuna encontr ad-daewcantindae xt o,
|l endoo ( SOLE, 1998, p . 129) . Mas nem sempr €
do termo para aampreensdao do texto, a interpretacdo fica comprometida, torsando
necess8rio reler o escrito para recapitul al
130).

No que tange ao momento gése i t ur a, | sabel Sol ® (1998,
possv e | estabelecer | imites claros entre o qu

ser a atividade de leitura um processo complexo. Dentre as estratégias para esse momento
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posterior estdo a identificacdo da ideia principal, a elaboracéo deoresa formulacdo de
respostas e perguntas, tarefas que devem ser realizadas no espaco escolar. Apds ess:
estratégia de pdsei t ur a, a autora enfatiza que pre
aprendendoo (1998, p . 16 1) mais femas,smelloorepanais e s s
aptos a leitura ficamos.

Desse modo, reconhecemos o |l eitor n«o cC
sujeito ativo que utiliza conhecimentos de tipo muito variado para obter informacao do escrito
e que reconstroi o signifida do texto ao interpreia de acordo com seus proprios esquemas
conceituais e a partir de seu conheci mento
orientandese o leitor por seu professor para concretizacdo das estratégias recomendadas para
a pratica deeitura eficiente.

Saber o motivo pelo qual | emo s, segundo

gue controla e regula o pr-prio conheci men

pr-prio conheci mentoo, 0 guwaldoso meamtse die® udr
(2016, p . 37) . Quanto ao Il eitor menos ex
artificial mente criados para realizar uma t

ocorre por meio do modelo fornecido pelo adultfina de que o aluno desenvolva as suas
pr-prias fAestrat ®gi a sAinda,ocgniornte i avaatera, ao( f@rulas , f
hip-teses, o |l eitor estar8 supondo At emas
contelidos e estruturas textuais a pdditeitura.

Vimos que muitas estratégias peculiares da leitura nos levam a compreensao do texto.
Caso o leitor ndo consiga estabelecer tais estratégias autonomamente ou ndo seja orientado ¢
isso, podera perder de compreender profunda e criticamententesidas veiculados pelos
diversos géneros textuais que encontrar em seu meio social.

Sem duvidatrabalhar com géneros textuais € uma 6tima oportunidade para lidar com
a lingua em seus usos divergdSARCUSCHI, 2002) Nesse sentido, mais uma vez, em se
tratando de um texto auténtico, o género em nossas aulas nos permite ndo s6 lidar com os
diversos usos da lingua, mas também, compreender os discursos que estdo intrinsecos na
musica.

Em suma, para concluir essa discussdo sobre a leitura como atividapexaom
interativa e emocionante, enfatizamos que o ensino das estratégias de leitura adequadas a cad:
género textual e situacao de leitura, auxiliam os alunos a descobrirem os multiplos sentidos
dos textos, nem sempre acessiveis em uma simples leituextds ¢ue se encontram por

toda parte, para que os alunos sejam capazes de-latiieficazmente. E preciso também que
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tais estratégias sejam ressignificadas e adaptadas aos diversos contextos (locais, momentos,
situacdes), visto que a palavra esta ermimento o tempo todo e carregada de sentidos.

O estudo de estratégias leitoras € mediado, geralmente, por um professor e, se este
considerar essas estratégias como facilitadoras da leitura, podera contribuir para que a
atividade seja mais prazerosa, porque atenuam as dificuldades, ajudam o almizaa s#US
recursos cognitivos, logo, pode contribuir para a gostatividade, o prazer e o desencadeamento
de emocdes positivas ou, a0 menos, evitar ou atenuar as emocgdes negativas, geradas pela:

dificuldades na e da leitura.

2.2.1 Desafios no ensiraprerizagem da leitura

Conforme abordamos no inicio deste trabalho, as dificuldades no processo de leitura e
do leitor, encontradas na educacdo basica, sdo também de ordem afetiva, e néo
exclusivamente cognitiva, como se costuma fi@téas escolas. Denws desafios, podemos
citar: a falta do habito de ler, de proficiéncia em leitura, de prazer, de gosto e de motivacéo e
0 consequente desinteresse pelas atividades de leitura. Os obstaculos para formar um leitor,
nas escolas e fora delas, aparecem comoeqo@scia da falta de gostatividade durante as
praticas leitoras.

O primeiro desafio que se apresenta é a falta do habito dedeos alunos tém na
escola Atualmente, lemos o mundo nas telas, dentre outros veidelasomunicacdo. A
informacdo nunca foiacessada de modo tdo avassalador como na contemporaneidade.
Selecionamos o que lemos de forma rapida e objetiva eglagiio aos modos tradicionais de
leitura percebemos que estes, pardedores mais jovens, ficaramondtonos e/ou cansativos
(ALMEIDA, 2003). Isso tem afetado o desenvolvimento da competéncia leitora autbnoma, a
gual ocorre quando a leitura flui e o leitor se torna independente de forma que ele consegue
solucionar os problemas que podem surgir durante o processo (CASTEEREIRA,

2003).

Os desafios se fazem presentes no ermmendizagem de leitura, dificultando o
processo de formacéo do cidadéo critico e retarda ou impede o avanco do alunado, esbarrando
no segundo obstaculo: a falta de proficiéncia leitora. Para atenuarmos esgaositua
precisamos nos conectar com as mudancas nos modos de leitura, bem como aos suportes
variados e disponiveis no contexto escolar, tais como a telantirsphonesdostabletse

dos computadores, quando disponiveis, a guisa de informacéao.
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A falta dessaroficiéncia certamente contribui para o surgimento do terceiro desafio
gue engloba: falta de prazer, de gosto, de motivacao e de interesse dos alunos pelas atividades
leitoras. Sabemos que o ato de ler, além de informar e libertar, possibilita o camato c
outros mundos de uma forma prazerosa. A competéncia nas diversas modalidades de leitura
A® anterior e condicionante da participa-«
uma sociedade e, consequentemente, responsavel pelo grau de cidadp@addsfruta o
cidad«oo ( LAJ0GLGandc2ut @l@np é Igitargficiente ele sente prazer pelo
gue Ié ou vive e versa.

Segundo Martins (1994), para a efetiva-«
uma necessidade, de um desejo de expressc
desencadeando assim o prazer pelo texto. Precisamos despertar esse desejo kionessos
para que adquiram o habito da leitura.

Para exercermos a proficiéncia leitora com prazer, acessamos a um vasto material para
ser lido no ambiente digital, repleto de hipertextos que d&o acesso a diversos géneros textuais.
Dentre esses génerogjeqcostumavam ser explorados em material impregsas visto a
mudanca do acesso aos textos, podemos considerar também para a aquisicdo no ambiente
virtual 7, os PCN sugerem a exploracédo do género masica.

Todo texto pertence a um determinado género, wma forma propria, que se pode
aprender. Quando entram na escola, os textos que circulam socialmente cumprem
um papel modelizador, servindo como fonte de referéncia, repertério textual, suporte
da atividade intertextual. A diversidade textual que ex@t® da escola pode e deve
estar a servigo da expansdo do conhecimento letrado do aluno (BRASIL, 1997, p.
34).

Os PCN ainda asseveram cuéeitura e a esclita devem ser realizadas por meio do
Atrabal ho com t ext Bntre ateg asi PCN sugele® & &xplorgtdo dd 8 )
género cancdcAssim, sendo a musica um género textual real e muito presente na vida do
aluno, o professor pode propbei conhecer e apreciar m¥si cas
do conhecimento musical construido pela hudade em diferentes periodos historicos e
espa-o0os geogr 8fic&%)so (BRASIL, 1998, p.

Dessa forma, apresentamos aos nossos alunos varias maneiras de ver e de representa
0 mundo que nos cerca, visto que uma diversidade de temas perpassa pelo génkro textua
cancéo, localizando o leit@uvinte no tempo e no espaco em diferentes contextos, garantindo
sua formacdo cidada, tanto nas aulas de LP quanto nas de quaisquer outras disciplinas,
eliminando a falta do gosto pela leitura, ja que possibilitamos ao alueetsas formas de

ler o mundo.
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Para corroborar com tais afirma-»es, nE
concepcao de mundo e de vida, mais intensamente se I, numa espiral quase sem fim, que
pode e deve comecar na escola, mas ndo pode (néomepencerras e nel ao ( LAJ
2002, p. 7). Sendo a leitura uma prética social a qual se apresenta em uma incomensuravel
diversidade, é interessante colocarmos sobre os diversos ou os mdultiplos letramentos que se

fazem presentes em nossa sociedade.

2.2.1.1 Propostas contemporaneas de letramentos para a superacdo dos desafios da leitura

Nessa subsecdo, discorreremos acerca de duas propostas contemporaneas de
letramentos, a primeira, digital e a segunda, emocional, para a superacdo dos desafios, no
ensineaprendizagem de leitura, elencados na secéo anterior.

Como propostas de letramentos contemporaneos, encontraetosntento digital o
gual nos preocupa quando pensamos em deserweohaescola, ja que € imprescindivel nos
tempos de hoje incluiros 0s nossos alunos na era digital, sem que tal pratica seja artificial
(COSCARELLI, 2016). Isto é, se ndo aproveitarmos as tecnologias digitais para também
atrair 0os nossos alunos para a leitm&o obteremos tanto éxito apenas com o texto impresso
e osmodos de leitura tradicionais.

Vimos que muitos de nossos alunos da educacédo basica leem e escutam mdasicas na
tela e pelo fone de ouvido, respectivamente, fazendo uso das tecnologias digitais. Entdo, &
importante nos atentarmos para esse comportamenté tide como mais um dos desafios
para a realizacao da leitura efetiva em sala de aula, podendo ser usado de maneira favoravel se
soubermos lidar com essa nova situagao, valorizando o gosto pelo ato de ler que o aluno
atribui a esse tipo de leitura.

Obsenamos, assim, que as emocdes também afloram pela leitura da musica mediada
pelas tecnologias, sendo essa uma pratica de mediacdo diferente daquela a que estamos
acostumados a realizar na escola: professor em contato (fisico) direto com o aluno para a
aquiscdo do conhecimento. Isso demanda de nés, professores, um cuidado maior para nao
rechacarmos o interesse do aluno pela musica quando estabelecemos um contato virtual:
aluno com o objeto de conhecimento, via tela digital, ainda que o professor estajeprese
mediando esse estudo. Aproveitando a proposta dos multiletramentossetaneaessario,
reconhecer que as Tecnologias Digitais da Informa¢aaneunicacéo (doravantéDIC)
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acrescentam novos atributos aos processos de construcdo de sentidos, o que tende a
mobilizar diversos letramentos. Aspectos comuns a esses usos de linguagem,
particularmente, a construcao de sentidos na multimodalidade, passam a integrar as
habilidades liguisticas de uma maneira distinta do habitual. Para tratar da
integracdo dessas habilidades, é adotado o termo multiletramento, que abarca a
pluralidade e heterogeneidade da linguagem, no processo de construcdo e
negociacdode sentidos nas préaticas lingidas socioculturais contemporaneas.
(ARAGAO; LEMOS, 2017, p75).

Dessa forma, ndo podemos negar a nova roupagem que o letramento tem usado na
contemporaneidade. Por isso, teseimprescindivel ampliarmos as nossas técnicas leitoras
para levar em comeragdo os novos meios utilizados para a leitura e comunicagédo sobre
assuntos das aulas tanto na escola quanto fora dela. Isso ndo quer dizer que usaremos o virtua
em detrimento do impresso, mas que associaremos tanto um quanto o outro para as praticas
leitoras em sala de aula com o uso da cancéo, possibilitando que o aluno acesse além do
impresso.

Dentre as possibilidades de leitura encontradas na internet, ha textos digitais e virtuais
em que estdo embutidos losks de musica na versao letra e/ou audio e audiovisual, e outros
géneros estudados nas aulas de LP. O leitor contemporaneo |&, escuta e interage com outros
elementos simultaneamente. Ademais, ndo encontramos, como nas leituras tradicionais,
aguele siléncio awluto para o momento de ler, em um ambiente extraescolar e também
gquando estamos em classe fazendo uso das tecnologias.

Hoje em di a, vivemos embal ados pel os s
educacéo fisica (tdo proximo as salas de aula), pelesdampassarinhos (nas arvores ao
redor da escola), do carro de som que anuncia pelas ruas do bairro onde se localiza a nossa
escola, de alguém (aluno ou funcionario) que passa pelo corredor cantando, como se
demonstrasse sensacao de liberdade e, printpdé, pelos sons que ndo escutamos, mas que
se fazem presentes nos ouvidos de nossos alpoosgio deseus aparelhos denartphong
ainda que a aula seja interessante. Situacfes como essas podem desconcentrar o aluno no
momentos de leitura propiciasipela escola, que deveriam ser prazerosos e estimulantes, a tal
ponto de levdos a um estado de abstracdo dos sons e ruidos externos.

As nossas experiéncias em sala de aula mostram que a escola esta muito longe de
obter resultados satisfatorios no eopside leitura. As instituicbes de ensino precisam
reconhecer que a realidade tecnoldgica e os espacos de leitura se modificaram. Essa situacac
afeta a vida dos leitores em formacéo, por isso, as instituicdes escolares devem se empenhar
na formacado de leites que saibam se posicionar frente a esses novos modos de ler. Mas, a

maioria dessas instituicbes ndo sabe como lidar com a infinidade de informacédo que os
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estudantes trazem, a partir das tecnol ogi e
guestionaranto de posturas metodoldgicas tradicionais, frequentemente mascaradas pelo uso
de tecnologias em sala de aulao (AMARAL, 20

Entdo, os leitores precisam ser formados de modo critico e autbnomo, para que saibam
sel ecionar o (fidlencédntar ym alurm ergusigsmad®cord & escola, se esta
ndo acompanha as mudangas nos meéetodos e na estrutura dos novos modos de ensinar. N
contram«o, di fzcil encontrar um aluno que
p. 86). Desse modo, as@la deve aproveitar a habilidade dos alunos em lidar com as
tecnologias e a motivagdo deles, e inserir a musica que pode ser acessada facilmente no
ciberespaco.

Assim, o leitor se sente parte integrante de sua propria formacéao leitora, ao fazer as
suasinferéncias, e restabelece relacdo entre as leituras realizadas e compartilhadas durante a
interacdo com o outro. Desse modo, para formar leitores criticos € necessario que a leitura

também seja significativa. Conforme Cafiero,

[...] o leitori um sujeib que atua socialmente, construindo experiéncias e historia
compreende o0 que estd escrito a partir das relacdes que estabelece entre as
informagfes do texto e seus conhecimentos de mundo. Ou seja, o leitor é sujeito
ativo do processo. Na leitura, ndo agenas decodificando, isto é, juntando letras,
silabas, palavras, frases, porque ler € muito mais do que apenas decodificar. Ler é
atribuir sentidos (CAFIERO, 2010, p. 86).

Por essa forma, o leitor consciente pode refletir e criticar os textos lidd®ec®mo
usélos em suas praticas sociais. E interessante salientar que o letramento, denominado assim
por Soares, constitu2do pela leitura e pel e
comportamentos, conhecimentos que compdem um longo eleandontinuund o
(SOARES, 2001, p. 489, grifo da autora).

Ainda na perspectiva do letramento contemporaneo, temos uma outra proposta que € a
do letramento emocionalque pode ter surgido da jungao entre as inteligéncias pessoais de
Gardner (1995) e de inteligéncia emocional, explanado por Goleman (1995), com base nos
estudos académicos de Salovey e Mayer (ANDRADE NETA; GARCIA GARCIA;
GARGALLO, 2008). Segundo Barcelos (H)1p. 66), o letramento emocional também
Aremete a uma pr8tica social, ao engaj amen]
gue tudo o que realizamos envolve emocéo e cogni¢cdo. Mais precisamente, para Weare

(2003), citado por Barcelos (2015),earbmento emocional é definido como:

A habilidade de entendermos a nds mesmos e outras pessoas, especialmente, ser
consciente de, entender e usar informacdo sobre nossos estados emocionais e dos
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outros com competéncia. Inclui a habilidade de entenderessqr e gerenciar suas
proprias emocOes, e responder as emocdes dos outros de forma que seja
proveitoso/prestativo para n6s mesmos e para os outros (BARCELQOS, 2015, p. 70)

Durante a leitura, reiteramos aqui nesse topico do nosso trabalho que os elementos
Aempatia e motiva-«o podem facilitar o pro
67). Acreditamos que tal empatia resulte na interacdo entre aluno e professor ne ensino
aprendizagem de leitura, favorecendo as praticas sociais envolvendo emocionddsiade
esta presente em nossas escolas, ainda que nao percebamos. Barcelossalnck que o
| etramento emoci onal A® um conjunto de pr &
individuos e grupos leem e escrevem o mudgtaocionalment@e m s eu context c
(2015, p. 71, grifo da autora). Desse modo, quanto mais interagimos com o outro durante a
leitura que fazemos do texto, do mundo, mais estaremos afetivamente envolvidos nesse
processo interacional.

Em vista disso, precisamos nosratr que é preciso levar em consideracdo as
emocdes que podem ser desencadeadas em nossos alunos, durante as atividades realizadas,
fim de melhor compreendermos o que se passa neles durante o dificil processo de aquisicao e
pratica da leitura. Algumaseéas do conhecimento, como a neurociéncia, podem se associar a
educacéo, além de ajudaws a esclarecer as duvidas sobre como orientar 0s n0ssos alunos.

Em pesquisas desenvolvidas no Brasil, sobre a dimenséo afetiva da leitura durante as
praticas pedagbdgas escolares,opemos perceber alguns estudos como os de Andrade Neta
(2008), Andrade Neta e Garcia Garcia (2013), Andrade Neta e Silva (2005), Arantes (2003a;
2003b), Castro (2002), Leite (2008a; 2008b), Grotta (20083soni (2000), Silva (2001),
Negro(2001) e Colombo (2002).

Esses estudos apresentam a importancia do afeto na acdo mediadora do professor, pois
o modo como o docente age pode contagiar o aluno positivamente ou ndo, e muitos de nés
nem nos damos conta dessa situacao. Isso porque taibhdb&o nos sao apresentados por
meio de estudos cientificos, deixando de fazer parte do nosso conhecimento durante o0s
momentogdas AC,para dar lugar a atividades técnicas e repetitivas como, o planejamento de
aulas de leitura, dentre outras, sem umentacao acerca dos processos afetivos que podem
ser desencadeados nos momentos do ato de ler, em que a motivagao para este € essencial.

No campo da afetividade, € muito relevante enfatizarmos os trabalhos de Andrade
Neta (20112014), ja detalhados nessabalho anteriormente a este item, que encontra no
Afgostoo uma forma de verificar wuma aprendi

relacao professor/aluno de uma forma mais prazerosa. Devemos, entéo, levar em consideracao
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0 gosto dos nossos ahs pelo habito de ler nas aulas de LP, através da mediacdo do
professor que precisa também possuir o gosto por tal pratica.

O trabalho com a leitura de textos exige intervencdes pedagodgicas que devem
considerar o conhecimento prévio do aluno, e mais recemte, devem levar em
consideracdo também o gosto que o individuo tem em relacdo ao género textual que lhe é
oferecido para ler. Cada leitor se constdtamo sujeito leitor, a partir de suas praticas de
leitura que foram sendo desenvolvidas lango dotempo, dentro de seu meio cultural,
histérico e social, seja na familia, na escola eem outros espacos, sem que muitas vezes seja
levado em conta o gosto dluao atribuido a essas préticas.

Para alguns individuos, as primeiras experiéncias leitorasrdgguraramdentro do
seio familiar, importante instituicdo na formacdo do leitor. No likfetividade e praticas
pedagogicas, observamos uma importante fala acercaidessal u° nci a | ei tor a
Daniela com os livros, no interior da casa degseraacalentada e/ou perpassada de muita
afetividadeo ( GREATparAoqutrod,@ em sua rpaioria2ad frineiras leituras
aconteceram no ambiente escolar pelas relacdes entre professor ecalianatora expde o
comportamentodeumalon A Car |l oso: A EmM rPertuguésxalirmd ter pidoo f e s
apaixonado por ela, [...] pela forma cativante com que condugia s aul as o ( GROT
p. 208).

Analisamos, a partir dos excertos supracitados, entdo, que a escoldigera como
uma das mais importantes instituicdes de letramento que influencia o leitor, pois tem o papel
depromover o ensino da leitura e da escrita. Cabe a instituicdo escolar aprimorar as praticas
metodoldgicas leitoras no intuito de se adaptar as novas geracdssas &sescentesvisoes
de mundo, que vao se modificando ao longo do tempo a partir de diversos fatores tendo
grande significado em suas formacdes intelectuais e morais.

Apesar de servirmos de referéncia para estimularmos a leitura em nossos alunos, o
leitor pode inferir algo muito diferente do que o que foi proposto pelo autor do texto, fazendo
surgir assim uma interpretacéo diferente, criativa e particulaelagéo ao assunto analisado
(JEANS, 1978&pud CABRERA, 1994). Strang (1978), citado por Cabrera (1994), relaciona
0 componente criativo da leitura ao comportamento do leitor apds o ato de ler de tal forma
gue o resultado seja o desenvolvimento pessoal e social do individuo, uma vez que sofrerdo
mudangas 0s seus pontos de vista, suas atitudes, seus sentimentos e suas condutas. Este autc
ainda considera a implicagcdo emocional por parte do leitor como um dos elementos

fundamentais para uma leitura criativa.
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Podemos analisar o componente criativo dilpdo raciocinio l6gico e do raciocinio
criativo ou inventivo. Este Ultimo caracteriga pela invencdo ou criacdo de ideias novas,
extracdo de novas relacbes estruturais e para expsessaediante formulacdo de novos
raciocinios ou hipoteses. O racioioi criativo possibilitanos desenvolver ideias e
sentimentos, tdo necessarios em nossas praticas leitoras efetivas com os nossos alunos,
desencadeando assim um processo emocional e autbnomo.

Destarte, tornge relevante formarmos leitores, em difereniemgdes de interacao,
por meio dos diversos textos, dentre eles, em especial, 0 género letra de musica, repleto de
hibridismo, por ser constituido de letra, ritmo e melodia, além de evocar imagens mentais no
leitor-ouvinte. Acreditamos, com base nas pestg) que tal género provoca emocgdes
positivas nos leitores, pois além de podermos ler a letra da muasica, podemos também escuta
la, cantda, reproduzia mentalmente, para melhor analise da sua producédo no que tange ao
conteudo e as sensacdes despertddesmnte esse processo. Essa tarefa pode se dar pelo uso
do impresso, como pratica tradicional, e/ou do digitdlal, visto que nos situamos numa
sociedade que podemos chamar de eletrénica.

Em suma, um dos maiores desafios no ensino da leitura € asmad@mponente
afetivo. Embora tenhamos avancado muito nas pesquisas sobre 0s aspectos cognitivos,
fisiologicos e culturais, pouco se tem avancado sobre os aspectos afetivos, especialmente no
gue tange ao componente emocional da leitura. O que sabemdmsemas pesquisas que
envolvem | eitur a, hoj e, ® que, ifa | eitura
implica tanto processos cognitivos como afetivos, envolvendo integralmente o ser, desde sua
corporeidade at® sua e maoAc GARGIA IGARCIAI20D3, p( ANDR
158). Porémencontramos aspectos emocionais e sentimentais, explorados recentemente em

estudos, como algo positivo na esfera educacional.

2.3 MuUsica como expressdo artistica agente facilitador, diversdo, género textual e
desencadeador de emocdes positivas

Desde o0s primoérdios, nos procuramos meios de criar artificios para o
agrupamento. Entre eles estd a m(s&ssalinguagem universal (BRESCIA, 20p3jue
participa da vida dos seres humanos desde a histéria dos pripewosée, gundo o
dicionarioHouaiss a ifiArte de combinarharmoniosamentes sons;combinacaale sonsa fim
detorn&los harmonioso® expressivosAcao de seexpressaatravésle sons pautandeseem
normasque variam de acordocom a cultura, sociedadee t dan-bine), de acordocom o
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contextode determinadasociedadesAssim, podemos dizer que a musica é utilizada de
acordo com os acontecimentos da época ou o modo de viver de unT am®Em podemos
afirmar, em consonancia com a BNCC, que a musica
€ a expressao artistica que se materializanp@io dos sons, que ganham forma,
sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade subjetiva quanto das
interagbes sociais, como resultado de saberes e valores diversos estabelecidos no
dominio de cada cultura (BRASIL, 2016, p. 194).

Através da artenos humanizamos, autoproduzimos a nés mesmos reproduzindo o
meio a nossa volta, dando um novo significado ao mundo. Isso faz com que a nossa existéncia
seja dindmica. E € principalmente pela capacidade de recriagdo do mundo que nos tornamos
diferentes de demais sereama vez que como homens culturais, nos manifestamos, também
como homens que brincam, pois a cultura, também, possibilita o divertimento e a
musicalidade (CARNEIRO, 2010). Portanto, ndo ha comunidades humanas sem contato com
a musica. E néseria a comunidade escolar a ficar fora dessa realidade.

Nesse contexta m¥%si ca tem o papel de nagente f
educacional e sua import®©ncia como mul tiopl:i
20). Isso precisa ser lembi@a pela e na escola, visto que na vivéncia da cancéo fsezem
presentes a afetividade e a intelectualidade do ser humano.

Na Vvis«o de Emmanuel Bi gand, a mY¥sica N1
Ela pode acalmar as criancas e dar coragem aosdseldpie partem para os campos de
bat al ha, al ®m de fireduzir a ativa-«o0o das 8§
(BIGAND, 2005, p. 59). No entanto, ndo é por completo verdadeiro que a musica tranquiliza
as pessoas, pois ela pode, do mesmo modn,s agi t ar , caso a sua
Anervosaodo e se nela houver Khldnos advente©(B005, o s 0 ,
73).

A musica serve também para manipular ou induzir as pessoas, pois, convém voltarmos

reflex«o nab«omuhg&danapsesr dBl doi s mil anos
adagio, que estabelece qi®ar a contr ol ar um povo, contro
2005, p. 73). Ou seja, a musica influencia de um modo ou de outro, para bem ou para mal,
para a consciéncia critica ou ndo critica. Assim, devemos apravedtd suas diversas
finalidades paraess uso na escola.

Sabemos que a musipmde ser concebideomo génerdextual (BRASIL, 1998)e
como suporteNeste trabalho, estamos adotando a primeimacepc¢do,vist@ue € assim,

como género, que a musica vem sendo incluida em materiais didaticosacofrequéncia.
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Além disso, € interessante ressaltar que sdo muitas as formas musicais, e dentro destas
encontramos uma diversidade de estilos, sendo conhecidos como géneros musicais, que
diferem da musica como género textual e sdo selecionados por queemésscutam, 0S
nossos alunos, principalmente, conforme seus gostos e preferéncias pessoais (FERREIRA,
2013). Essas preferéncias estadacsgonadas ao contexto geral das cancSegundoas
Orienta@es Curriculares para o Ensin@tio (2006) (doravant®CEM), que asseversobre
a variedadalelas vistoquel e ve mos A Consi demque coetexto asmpsicase n d «
sdo criadas, praticadas e consunidas igs@ftoase extremamente relevante em uma
abordagem pedagogica que valoriza a diversidad@rdducdo humand..]. Assim, as
experiéncias musicais dos adolescentes séo vaviad¢s2 006, p. 195) .

A diversidade no ambito da linguagem B presente em diferentes disciplinas do
curriculo escolar, como € o caso da cancao, em LP, como géreamatks literomusical, e da
can-«o0o como | inguagem art 2 s toicongponente cericulant e g
Arteo, gmrede fileewaconta o di 8l ogo entreo | in
literatura, além de possibilitar o contato e areflea@oer ca das f or mas es
(BRASIL, 2016, p. 194), tendo como uma das habilidades, anos finais do ensino
fundamental em Arte,i ( E F 6 9°ARalisér kriticamente, por meio da apreciacdo musical,
usos e fungdes da musica em seus contex@oprdducdo e circulacdo, relacionando as
pr8ticas musicais ~“s difer BRASK,2016 p.2&Nns»es d

Estando esse género presente na area de Linguagrras Tecnologiagncaixase
muito bemno contexto da pesquisa, pbisscamos contextualizé com as praticas sociais de
nosso alug, além de ensintp a fazer isso, comecando pelo que escuta em casa e na escola.
Essa pratica pode partir do género cancao pelo seu caréater histdtizal, pois, conforme a
BNCC, contextubzar

é tarefa fundamental para evitar atribuicdo de sentidos e significados néo

condizentes com uma determinada época, grupo social, comunidade ou territorio.
Portanto, os estudantes devem identificar, em um contexto, 0 momento em que uma
circunstanciahistdrica é analisada e as condi¢bes especificas daquele momento,
inserindo o evento em um quadro mais amplo de referéncias sociais, culturais e
econdmicas (BRASIL, 2016, p. 395).

Nessa andlise de texto e contextualizagdo, percebemos que os alunos gtadem e
contato com musicas que se tornam universais por apresentarem um contexto que se faz

presente em diferentes épocas e em diferentes lu§mgsndo as OCEM2(0 0 GA)musicé

° cédigo referente & habilidade especifica da disciplina de Arte, da area de Linguagens e suas Tecnologias,
definida para o EFAF e apresentada na BNCC em vigor.
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€ uma das formas mais significativas das culturas jovens. Ouvir musica, tocar, cantar, criar,
falar sobre masica, ir a shows, fazer parte de um grupo musical sdo algumas das maneiras
medi ante as quais acontece a PFoardsaerazagabeao ent r
jovem relacionar as circunstancias abordadas no género e apreender o sentido de cada texto
literomusical, sendthe apresentado como um registro da atividade humana, um produtor de
conhecimento do local onde vive, para compreendemag situacdes de nossa sociedade
claramente ilustradas pela musica no decorrer dos tempos. Isso é relevante para a formacao do
pensamento criticoidadao.

Em nosso trabalho, faremos referéncia indistintamente aos tegémeso textual
musica conforme usajue fazem Costa (2001), Ferreira (2013), Oliveira (2002), Tatit (2008)

e Ulhda (1995); e/ou comaanc¢aq segundo Costa (2001; 2002; 2003), Ferreira (2013), Tatit
(2007; 2008) e Ulhda (1995), a fim de melhor desenvolver o nosso trabalho de escrita,
evitardo repeticdes excessivas do mesmo termo. Havera também a presenca de expressdes
como linguagem musicalcitada pelos PCN (BRASIL,1998nusicapela BNCC (BRASIL,

2016) eletra de musicapor Carneiro (2010).

E interessante ressaltarmos cmendsica pode ser tratada com base em diversas
perspectivas que vao além da estrutura do género textual. Dentre as varias concepcgoes, a
musica pode ser entendida como produto cultural, como componente cugicol@ouma
das steinteligérciasmiltiplas aiadas por Gardne. Esse autom f i r ma que AEvVi d
v8rias culturas apoiam a no-«0 de que a m¥s
iSs0o, pode estar presente e se fazer sentida em qualquer lugar.

Como citado por Gardner, anteriormentey@sica inserae no bloco das inteligéncias
m¥%l ti pl as. Por i sso, a intelig®ncia musical
ou reproduzir uma pec¢a musical. Inclui discriminacdo de sons, habilidade para perceber temas
musicais, sensibilidadeapa ritmos, texturas e timbre, e habilidade para produzir e/ou
reproduzir mWsicaodo, independente de23ser mos

Constatamos que diversos estudos na 8re
musica é capaz de atingh sensibilidade de qualguer ouvinte e gerar uma comunicagao
sens2vel 0. | sso por qu-ee nunalinteragiid ambientpl (maturialae i d
social) que atinge as emocdes, tanto do individuo que compde ou executa a musica, quanto
de qualquersr vi vo que a escutao (BREMNNAND; VASCH

Consoante SandrineVieillard, Afa m¥sica
m¥%si cos como em pessoas sem forma-«o0 mMusi cza

somente uma experiéncia estétiéa também uma experiéncia fisioldgica, biologica,
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psicol -gica e mental, com o poder dd4).nos |
Assim, podemos trabalhar a musica com nossos alunos ainda que ndo sejamos musicos
profissionais e que ndo formemos musjaogs leitores mais ativos e sensiveis mediante o
contato com esse género.

Dessa forma, o estudo da inteligéncia musical pode nos ajudar a compreendero
encanto (ou a empatia) que a mauasica exerce sobre os individuos e a sua relacdo com
acognicdo humana. En&io, podemos considerar a exploracdo da musica em sala de aula,
ainda que de forma secundaria, como parte do desenvolvimento da inteligéncia musical dos
alunos. Nesse sentido,

podemos dizer que a inteligéncia musical pode ajndarndo s6 a entender,
apreciar e aprender sobre musica e de musica, mas a partir da inteligéncia musical
também podemos analisar o mundo que nos cerdas musicos néo se fartam de

comentar o cotidino a partir da arte musical. A musica pode ser vista como canal
interpretativo do real (CARNEIRO, 2010, p. 10).

Nasleituras que sefazem daletra da misica, o artista faz a leitura do mundo que o
cerca e o leitor-owinte faz outra leitura (BAKHTIN,1997. Por essa razdo, € relevante
trabalhar com diversos géneros recriasdnovos textos, novas leituras, j& que os géneros
que emergem baseiase em ecos de textos elaborados por nossos antecessores. Quando
lemos ou ouvimos uma musica, ela sempre dalmom outros textos, ainda que nao sejam do
nosso conhecimento, do nosso contexto. Além de possuir essa intertextualidade, temos
constatado na pratica que o género musica atrai para a leitura mais do que outros géneros
rechacgados pelos alunos.

Simdes (206) sugere a utilizagcdo das cangdes como atividades de leitura, porque
acredita que o trabalho apresenta vantagens, tais como: promover uma aprendizagem mais
significativa; usar uma abordagem interdisciplinar com temas transversais; e discutir diversos
corntextos socioculturais a partir das letras das musicas.

Logo, aproximamos o aluno de textos reais que fazem sentido para ele, de tal forma
gue podemos fazer com que ao ler a letra da mdasica, o leitor em formacao interprete a
realidade que o cerca, corrobotda ou refutando os acontecimentos da vida representados,
para que possam ser ampliados os conhecimentos deste individuo acerca do mundo. Ainda em
consonancia com as palavras de Carnéirg,uando di zemos que o0 se
pensar pretendemos afiamque ele é capaz de se comunicar a respeito das realidadas com
guais ndo estd em contato imediato. Ele pode represanténentalmente no processo de

reflexd® (CARNEIRO, 2010, p3). Nesse caso, tal representacdo se da pela musica.
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A cancédo estd anosso favor em todas as areas, pois é interdisciplinar e favorece o
desempenho cognitivo e sensitivo do aluno, além de ser fonte de expresséao e interacdo entre
os individuos, devendo ser analisada de modo coerente. Dessa formse tionpaescindivel
adquirirmos as habilidades necessérias para se trabalhar com o género cancdo em sala de aula
ainda que ndo sejamos musicos, mas leitores e ouvintes de textos com ritmo e letra, que tanto
nos emocionam como nos podem fazer pensar sobre o conteldo presegéteenmoem
questéo.

Sob a perspectiva lingu?2stica, O g°nero
(COSTA, 2002), exigedo individuo as competércias verbd, musical e literomusical,

simultaneamente J 8 sob a perspectiva afetiva, AA m
e e mo (ANRBRADE NETA; GARCIA GARCIA, 2012, p. 2)Essa afirmacéo reforca a
i deia de que podemos conquistar | eitores a

p os i tporvnei® dla musica, um género complexo e multissensorial, tdo presente nos
ambientes escolares, muitas vezes, considerado como um vilao nas aulas de LP.

O género cancao é duplamente evocador de emocdes, pelo carater evocativo textual e
pelo musical. Epor sso que, ASe bem utilizada na sal
memorizagdo de conteudos diversos, através da sua vinculagdo com estados emocionais
positivos, favorecedores da aprendi zagemo |
trabalho com @énero cancdo em sala de aula pode substituir as atividades pouco atrativas
presentes no livro didatico e/ou as atividades sugeridas em encontros com docéftes de
pois nem sempre constatamos a presenca da muasica nesses materiais. Além disso, € muito
importante saber utilizeéa em favor da aprendizagem para ndo se restringir ao objeto ludico.

Conhecer e ressignificar a leitura mediante a musica é muito quaispreciar o
conteudo deste género, é exercer uma atividade que despenteog8es implicitas @o

individuos, respeitando as particularidades destes.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesse capitulo, apresentaremos as opcOes metodologicas que consideramos mais
adequadas a consecucao dos objetivos propostos nesta pesquisa, apsmsio@isacao, 0
cenario da pesquisacag os participantes e os procedimentos e instrumentos utilizados para
a coleta e andlise dos dados.

E interessante ressaltar quieVdrios tipos de pesquisgiio,ndsoptamos pela pratica
na educacao, por se tratar da investigag@m que torna possivel o desenvolvimento de
professorepesquisadores, sobretudo, de tal forma que eles possam aperfeicoar o seu ensino
e, consequentemente, a aprendizagem dos seus aksw$orque drante o processo da

investigacao, o pesquisador aprimora e aprende sobre a sua pratica e o seu.pesquisar

3.1A pesquisaacao

Para alcancarmos o0s objetivos delineados nosso trabalhopropusemos uma
pesquiseacdo do tipo pratica fundamentada nos pressupostos teoraesHliott (1993,
Stenhaise (1993, Minayo (1994), Gil (2002) e Thiollent (1985). Segundo este ultimo autor, a

pesquisaacao caracterizee como

um tipo de pesquisa com base empirica que é concebida e realizafdreita
associacdo com uma acao ou com a resolucdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e participantes representativos da situacdo ou do problema estdo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 1985, p. 14).

Assim, acreditamos que tal perspectiva de investigacdo, por ser um tipo de pesquisa
caracterizada por envolvapos de modo participativo na resolugdo de um problema, nos
possibilitaria, como de fato ocorreu, uma maior aproximagdo com o contexto escular, o
buscamosnvestigar como o trabdho com a musica,sob a perspectiva de género textud,
podeaia contribuir para a leitura em sala de aula em uma turma do EFAF,quas seriam as
CEeCCdetal prética

SegundoElliott (1993), descobrimogia atividadede elaboragéo da teoria curricular
entre os professores da esoqfp. 156) Por essa forma, torree relevante considerarmos a
praxis do professor em sala de autibmo imprescinivel para o desenvolvimento e a
aplicacaoda pesquis@o meio educacionahnpliando a compreeés desteprofissionalno
gue se refere ao problema encontraalim de que o mesmo seja solucionadioda dentro
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desta perspectiva, conformetenhaise (1993) a auteobservacdo é uma estratégia que
proporciona ao professor a investigacdo, sendo ele préprio um dos instrurpardos
efetivarmosa pesquisaacao.

Assim,apesquisea - « 0 P OSSUI um tipo de abordagem
particul ar esaos, e pnoa s una pvreo fsuonridaeelacdes hugnanas e ¢ a
pressupde, dentre outras, a forma como o sujeito vé o seu lug@riedade sob a perspiga
de Acren-as, v BINAYO e 1994, ep. 2422)i Nessd semntilo, hostreae
pertinente, adequada e suficiente para responder a questdo problematizada, in situ, na
convivéncia com o0s participantes, imersos que nos encontravamos em Seu universo
experimentando uma metodologia de ensipcendizagem inovadora para aquele grupo e
suficientemente relevante para produzir os resultados almejados com a intervencao didatica.

Dentre as etapas do método de pesepis®, em vista da sua dinamica, podemo
considerar as seguintgs) faseexploratéria; (b) formulacdo do problema; (c) construcdo de
hipoteses; (d) coleta de dados; (e) analise e interpretacdo dos dados; (f) elaboracdo do plano
de acéao; (g) execucao do plano de acéo; e (h) divulgacédo divadesGIL, 2002)Segundo
este autor(a) faseexploratériahn o bj et i va det er minar o campo d
dos interessados, bem como o tipo de auxilio que estes poderéo oferecer ao longo do processo
de pesqui sao ( p.ratétigdnds conduziedsescalhafdacerdrioelpedquisa, a
escolaMa r i a de@ds jpartidigantes, untiarma do nono ano, na qual lecionamos.

Na etapa de (b) formula-«o do probl ema,
definido com maior precis«oo (GIL, 2002, p
difusa, em nossa prética, foi adquirindo contornos mais defirddpsjs de nossognesso no
Profletras, quando, a partir das leituras e teorias estudadas, chegamos a formulagdo do
seguinte problemacomo o trabdho com o género textuailsica podeia wntribuir para a
leituraem sala de aula do EFAFquaisseriam as CE e CC dessapratica.

No que tange © (c) constru-«o de hip-tes
emp2ricao ( Gl LAssin? ghegamos p seguihté $rpposicdo, que pudemos
comprovar: 0 sucesso das experiéncias se dewsrssequéncias emocionais e mibigas
positivas do ensino deitura associada a musica como género textual.

Nas fases referentes ° (d) coleta de daoc
coletiva ou indivipdl4s.lReedizarhos as d(as forotaen tdda @ 2 ,
turma a primeira, @ntrevista focalizada de grupo (doravante, ERG)final da aplicacéo das
SD e a ultimaentrevista individual (doravante, EBntes da aplicacatas sequénciaglém

dessas formas, foi preciso mais uma El apdés as dicibam a alunaespecial cujo
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pseuddnimoé Juliana, para que pudéssemos colher informa¢gBes mais detalhadas de sua
opinido depois da intervencao didatica.

Durante a (e) analise e interpretacdo dos dddoB,pesqui sas em que
discussito emtom dos dados obtidos, de onde decor
(GIL, 2002, p. 146). Os dados foram analisados e integmet@om base na empiria
docentede acordo com a base tedrica do nosso trabalho e em algasmteodas estudadas
no Profletras até essa fase da pesquisa.

A () el abora-«o do p lagio concrdtizae aom« na
pl anejamento de uma a-«0 destinada a enfre
(GIL, 2002, p. 146). Por esse modo, com base nos aesglicoletados nas observacoéd, e
elaboramos SD conforme o contexto investigado para que a (g) execucao do plano de acao
fosse realizada eficazmente a partir da aplicacdo da proposta de intervencéo durante a ultima
unidade do ano letivo de 2017. Tal posta de mediacdo pedagdgica-deupor meio da
aplicacdo de oficinas constituidas de SD elaboradas especialmente para-alvordesta
pesquisgvide caderno pedagdgicdylais adiante, veremos um capitulo especifico sobre essa
intervencao didatica.

A Ultima etapa a ser cumprida diz respeito a (h) divulgacdo dos resultados, que, para
Gi | (2002)s,e itwam faunedleabor a- «o do pltadosnisdo de .
di vul gados faos setores interessadmgosios,por |
mei os de comunica-«0 de ma sld7). Em onosse tasopakéma - «
da divulgacdo em evento e publicacdes, que ja vimos fazendo, socializaremos os resultados
nas AC que acontecem na escola e nos encontros coletivos comessqexie LP, bem

como em eventos como jornadas pedagogicas anuais, dentre outros.

3.20 cenério da pesquisa

Como afirmamos anteriormente, o cenario da pesquisa fBscmla Municipal
ProfessoraMar i a d o Aj uda (AQNEXOVG, isituada rdrabairroopsriférico do
municipio de ItamarapBahia A escolapossuinove salas de aula, nas quais estudam nove
turmas,totalizando dez densinofundamentalanosiniciais, eoito do EFAF, distribuidas
nos turnos matutino e vespertinona biblioteca, endesuso durante boa parte do ano letivo
(tendo voltado a funcionar plenamente com o projeto de pesquisa durante a IV unidade

letiva); um pétio para o intervalo; e um espaco (sem piso e sem cobertura) para a pratica de



60

educacdo fisica e de alguns evento®lases; banheiros precérios; material escasso, como o
papel oficio e odner; um data show; doisotebookgcom entradas ndo compativeis com
data shoy; um aparelho de soportatil de poténcia minima (ndo compatiael espaco fisico
dasalade auld. Emyvista disso, tivemos que adquirir um adaptador para o data show, além de
um aparelho de som mais potente e com microfone.

A pesquisa foi realizada no turno vespertino, ora com as oficinas acontecendo dent
da sala de aula ora ao lado de fora em razad@ldoe para diversificar o0 ambient®s locais
utilizados foram também a biblioteca, depois de uma espécie de invasdo da pesquisadora para
gue o espaco fosse usado como biblioteca e como sala de multimidia, dentre outras
necessidades durante a pratica deeemenos como depodsito. Muitas vezes, faziamos uso
também dos corredores da escola e da pequena mesa para o refeitério. A turma gostava muito

guando saiamos da sala de aula, porque, segundsielg¥icavamos mais alegres

3.3 Os participantes dapesquisa

A pesquisa forealizadana turma em que atuamos como professora de LP naruo
ano, composta por 32 alund3esses 32, a coleta de dados foi realizada com apenas 28
participantes(APENDICE 1), pois um evadiudesde o inicio do ano letivetirés foram
transferidos, antede iniciarmos goesquisaDesses 28, 18 sdo do sexo feminindez do
sexo masculino, numa faixa etaria de 13 a 18, e uma aluna com 22 anos.

Ressaltamos que, entre os participantes, tivemos uma aluna de 22 anos, de codinome
Juiana, diagnosticada cooligofreniade acordo com o laudo apresentado a escola (datado de
23 de janeiro de 2@B)(ANEXO A), apresentando limitacbea escritaaointerpretar textog
aorealizar as tarefas manuscritasdificuldades na dic¢cédo. Juliana estuda na escola desde
crianca, em conformidade com o dispost®eglaracdo de Salamanca e Linha de Acdo sobre

necessidades educativas especiais, que estabelecem que:

as escolas devem acolher todas as criancas, intEgemente de suas condigbes
fisicas, fintelectuais, sociais, emocionais, linguisticas ou outras. Devem acolher
criangas com deficiéncia e criangcas bem dotadas; criangas que vivem nas ruas e que
trabalham; criancas de populacdes distantes ou ndmadescasride minorias
linguisticas, étnicos ou culturais e criancas de outros grupos e zonas desfavorecidos
ou marginalizados (BRASIL, 1997, p.-18, grifo nosso).

Juliana estudou na turma regular do nono ano, sem nenhum acompanhamento
complementar no turnoedestudo nem no turno opostindaque fagaas tarefas de leitura e

escrita lentamente e, em alguns casos, as eeddizmodo incompleto ou inadequadom
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razao @ sua capacidade intelectual reduzida. No entanto, na condi¢éo de professora da aluna
e, agora, pesquisadora, compreendemos que a aluna consegue-salepiqropostas de
atividades dentro de seus limites intelectuais, e a escola abrigar este indivddio, p

concordamos que,

No desempenho dessa funcdo social transformadora, que visa a construcao de um
mundo melhor para todos, a educagdo escolar tem uma tarefa clara em relacdo a
diversidade humana: traballégdcomo fator de crescimento de todos no processo
educativo. Se 0 nosso sonho o nosso empenho sdo por uma sociedade mais justa e
livre, precisamos trabalhar desde a escola o convivio e a valorizacdo das diferencas
(MEC/SEESP, 2001, p. 5).

Em consonancia com o que foi supramencionado, ser&levanteeconhecermos o
papel social que tem a escola de acolher os estudantes em sua diveBiladso,0
professor, assim como tantos outros profissionais da educacdo, precisa-salagsar
diferencas, atualizanese em seus estudos de aperfeicoamento,imgcuessa tematica, e
contribuindo para a realizacdo de aulas mais democr&idaslusivasa partir de turmas
heterogéneas. Esgeconhecimenttemacontecidode modadsoladq visto que as secretarias
témsepreocupado com a abertura e o funcionamedatsalas multifuncionais, esquecessgo
dos casos em que € possivel o aluno estudar em sala regular.

Quanto ao perfil, os alunos dessa twaha eram tidos como individuos inquietos e
indisciplinados, tendo sido visitad varias vezes, durante o ano letivo, pela equipe do
ConselhoTutelar da cidade. Aplicar a pesquisa e comprovar 0s impagtosionaisjue as
oficinas causariam nesses adolescentes foi um grande desafio, principalmente quando se
escuta da direcGiooudocorp docente da escola que A0 nonc
nono ano ndo pode fazer atividade no patio porque atrapalha aslaadas o ut r as s al &
outros comentarios menos estimuladolgss, no entanto, discordamos dessas assertivas.

Enfim, pudenos constatar que, com as atividades envolvendo a triade leitura, musica e
emocdo, é possivel, sim, intervir gostodos alunoela pratica leitorapois verificamos
momentos de concentracdo, participacao e intenso envolvimento nas atividades deasnvolvid
do inicio ao fim do projeto, conforme sera evidenciado na apresentacdo e discussdao dos
dados.

E interessante ressaltar que, final do ano letivo, os alunos costumam mosser
entediados e desmotivados para comparecerem as @alassso ndo aconteg em 2017,
com a aplicacdo dproposta De forma surpreendente e gratificante, apesar de terem sido
necessariagodas as aulas da quarta unidgdea que aplicassemos as SD, os alunos nao

ficaram entediados nem desmotivad®®lo contrario, nos delongamias aulas de LP. Em
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alguns momentos, precishdvamos das aulas de professores de outras disciplinas para
concluirmos as atividades de intervencéao. Isso se deu, sem sombra de duvida, pela demora em
se arrumar os equipamentos na sala de &lando as oficirmaconteceranmo espaco da

biblioteca, esse tempo era melhor aproveitado, pois sempre ddvamos um jeito de arrumar a

sala antes da aula anterior a nossa, acabar.

3.40s procedimentos e instrumentos da pesquisa

A pesquisa de campo foi realizada de outubro a dezembro de/A6dl&ta de dados
foi dividida em quatro etapa8. seguir, podemos verificar como foram distribuidas as etapas
da coleta de dados:

Quadro I Das etapas da pesquagao

Etapas da coleta Procedimentos e instrumentos Periodo 2017
de dados
12 Etapa Observacgéao participante com registro de notas er Setembro
roteiro
22 Etapa Registro de notas no diario de campo Setembrddezembro
El Outubro
Transcri¢des das El Outubro

Elaboracéo e Aplicagcdo da intervengdo com as Sl
Observacoes e registros em diario de campo
Criacé@o do grupo na rede social

32 Etapa Registros fotograficos durante as SD Setembro/Dezembro

Audiogravacgdes durante as SD

Videogravagdes durante as SD
QA depois de cada SD
Transcricdes do®A

EFGe El, pésoficinas
42 Etapa Transcrigdes da EFG e El (p6ficinas) Dezembro
Transcri¢cdes das conversas na rede social

Fonte: Produg¢des da autora.

Na primeira etapa foram realizados registros escritos mediante roteiros de
observacdo participante (APENDICE A). Na segunda, foram aplicadas as EI
semiestruturadas, seguindo um roteiro semiaberto, constituido prdiihtas, previamente

elaborado (APENDICE B). Essas eswistas com os participantes deraenno inicio de
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outubro, visto que o projeto de pesquisa foi aprovado pelo Comité de Etica e Pesquisa
(doravanteCEP}° no final de setembro do ano da aplicacédo da pesquisa (vide ANEXO C).

Na fase exploratéria, os dadgse nos conduziram a definicdo e a elaboracdo do
problema foram provenientes do que aqui denominamosocastrvacdes assistematicas,
ocorridas em nossa sala de aula, como professora, em uma etapa denominada por nés de pré
cientifica. As auteobservacdesquem ser sistematicas no @mbito de nosso exercicio docente,
para efeito de avaliacdo e planejamento, mas anteriores ao desenvolvimento do nosso apurado
olhar como professotfpesquisadorédoravante, PR que s6 ocorreu quando ingressamos no
Profletras. Para as etapas posteriores, escolnemos a entrevista semiestruturada, a observagao
participante e as notas de campo.

Na coleta de dadodiversas técnicas foram adotadas na pes@gda,a saber: a El e
EFG, a observacédo participante carotas de campo @ questionario avaliativo (doravante,

QA). No que &nge as entrevistas, antes das El e ,H¥ineiro foi apresentado termo de
assentimento livre e esclarecifioravante,TALE), de acordo com o CEP/UESC, e entdo a
pesquisadora leu todas as informacGes constantes no mesmo, dando oportunidade para o
candidato a participante da pesquisa de também ler, e se houvesse qualquer duvida, procurar
sandla. Apos todos os esclarecimentosgog aceitaram procederam a assinaturaAlbET
(APENDICE C), concordand@m participar da pesquisa. Além desse termo, tiventiesmm

de assentimento livre e esclarec{doravante, TCLEJAPENDICE D) , assinado pelos pais

dos alunogsvisto que eram€menore, autorizanda@ participa@o destes

Na tercéra etapa, a de intervencao, foram elaboradas e aplicadas SD, na sala de aula e
nos espacofora dela, em formato de oficinas pedagdgicas. Ao final de cada SD, as aulas
eram avaliadas pelos participantesediante a aplicacdoodQA, elaborado para essa
finalidade (APENDICEE).

Na quarta e ultima fase da coleta, foram realizaglaastro EFG, com roteiro
semiestruturado, constituido de dez perguffBENDICE B, alémde colhidos alguns
depoimentos dos participantes, registrados em video.

Paralelamente aos procedimentos anteriormente descritos, em todas as etapas,
fizemos observacdese registros em diario de campo manuscrito, em folhas deaiffeim

comportamento dos alunos, anteatigidades propostas.

19 A coleta dedados somente foi realizada apés a aprovacdo do projeto de pesquisa pelo Cetin#éede
Pesquisa da UESC, conforme parecer de n°® 2.292.431, em 22 de setembro de 2017.
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Para salvaguardar as informagdes coletadas, todas as entrevistas foram registradas em
audio.

Os QA foram elaborados como instrumentos de avaliacdo para a verificacdo da
aprendizagem do aluno enquanto produto (0 que aprendeu) entngueacesso (como
aprendeu), a partir da experiéncia leitora vivenciada pela leitura do género letra de musica.
Esses instrumentos foram elaborados a posteriori, tendo em vista a necessidade de
conhecermos os alunos e identificarmos suas necessidadesieap, o que foi feito durante
as observacfes e entrevistas, quando, entdo, procedemos a confeccao dos instrumentos de
avaliagdo da experiéncia de intervencéo (os QA).

Em sintese, no que concerne as técnicas e instrumentos de pesquisa, fizemos uso da
observacgao participante; de entrevistas semiestruturadas individual (antes) e grupal; (depois)
de QA (depois de cada S§pbdo diario de campo (durante toda a aplicacdo da pesquia) e
notas realizadas durante conversas informais com o0s participantes da pedquisa;
audiogravacfes, somando quatro horas, 44 minutos e 19 seglen8bAPENDICE G)e
duas horas, 26 minutos e dois segundosE&E& (APENDICE H) de videogravacdes,
somando um hora onzeminutos etrinta e umsegundos elo registro de fotos (durante a
aplicacao das SDylos registros fotograficos durante as SD e deplastranscricdes de El e
EFG

Ademais, fizemos o0 uso da rede social, mais especificament/hat®pp, como
instrumento de coleta de dados durante e depois da aplicacdo das SD, a qual foi muito
relevante para fortalecer as relagdes com a turma, incentigaselmpre a frequentar as aulas
e para conversarmos acerca dos acontecimentos da pesquisa aplicadgesrueslal Embora
nao estivesse previsto esse instrumento, ele acabou fornecendo dados que registramos no
diario decampo. Lembramos aqui que nem todos os alunos do nono ano disponibilizavam do
smartphone Por essa razao, tivemos o cuidado para que esgisgros funcionassem como
itens complementares a pesquisa.

A seguir, trataremos, de forma mais especifica, dos principais procedimentos

adotados.
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Gréficoli Principais procedimentos adotadues pesquisacao

Fotos
Audios
Videogravagoes

Observacao
Diério de campo

Fonte: Producbes da autora.

Vejamos, em novas subsec¢des, cada um delésrma detalhada

3.4.1 A observacdao e o diario de campo

Optamos pelabservagao participante (em que conststeyementedefinir o que € e
em que consistegue se deu antes, durante e depois da aplicacdo das SD. Para 0 nossos
registros,concomitante com as observacoes, fizemos uso do diario de campo (definir e falar
brevemente de sua fui), registrando diariamente o que acontecia durante as aulas, em
folhas afixadas numa prancheta, conforme alguns questionamentos que faziamos antes,
durante e depois das aulas da dia

Em alguns momentos, fizemos uso do gravador de voz do celular para complementar
os registros das informacdes obtidas com a realizacdo dasasefi Durante as oficinas,
também, registramos imagens estaticas e em movimento que comprovassem 0s impactos que
a musica traz para a sala de aula, além de algumas declara¢des que foram coletadas em bate

papos, nas aulas e fora da sala também.

3.4.2 Asentrevistas

Realizamos, inicialmente, antes da aplicacado das SD, a entrevista El, apds a coleta do

TALE edo TCLE, autorizando a realizacdo da pesquisa.
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As EIl foram realizadas via roteiro semiestruturado e realizadas no espaco da
biblioteca da escola, por ser um ambiente mais tranquilo e livre de possiveis ruidos que
pudessem atrapalhar as audiogravacodes, ja que professores e alunos estavam impossibilitados
de acessar o local. Foram realizadasE28tendo duracdo média de dez minutada com
duracéo dejuatro horas, 44 minutos e 19 sequn@ERENDICE G) Utilizamos o gravador
de voz dosmartphonepessoal e, posteriormente, fizemos as transcricbes, por meio da
audicdo das gravacdes, acoplando o celulaotebooke caixa de som amplificada, a fim de
gue todos os detalhes fossem entendidos e aproveitados para a analise do contelido, na etapa
dostrataments dos dados.

A sintese dessa dige se deu atraves daroducdo de tabelas para sbg e
identificacdo de cada participante, conforme a fala concedida nessa etapa da pesquisa,
constituindo assim o método de categorizacao

Ainda que nos encontrdssemos na Ultima unidade letiva, pudemos pemeber
reacdode alegria quando os alunos eram entrevistados, pois esse tipo de atividade € algo
inusitado na escola. Ao explicar para eles sobre a pesquisa de mestrado e a importancia deles
(alunos) para realizar a mesma, ficavam cada vez mais entusiasmados. Comoso [fwoces
um pouco demorado, devido a rotina escolar e pela pesquisadora ersmrerarplena
docéncia, cada vez que chamava por um aluno para ser entrevistado, o outro pedia para ser
chamado logo.

Apobs a concluséo da aplicacdo da proposta de intervemg@mos as EFG, também
no ambiente da bibliotec&scolhemos a biblioteca porque aparentemente era o lugar mais
confortavel para a realizagdo de tais entrevB@smeio desse instrumento de coleta,
verificamos como a turma amadureceu em seus relatos asloficinas aplicadas. Essas
entrevistas sdo definidas como forma de entrevistar grupos com integrantes previamente
selecionados e as repostas sdo dadas com base na interacdo e na comunicacao (KITZINGER,
2000). Em consonéancia com Gaskell (2002), a aghio dos grupos focais permite um
debate aberto entre os componentes do grupo em torno de um tema em comum.

A diferenca entre essasteevistas e as individuais estd em os participantes poderem
interagir entre si para manifestarem sua opinidao, que padeidio ou ndo com a do colega
do grupo e por serem consideradas mais auténticas e naturais que as El, em que somente se
encontram o0 entrevistador e o entrevistado.r@diator interessante é que, nas EFG,
confirmamos o que ouvimos nas El, no inicio dagpes, ou verificamos transformacgdes
ocorridas apos a intervencado pedagogica, através da mudanca de opinido sobre os contetdos

presentes nas SD, no modo como foram aplicadas etc.
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3.4.3 As fotos, os 4udios e as videogravacoes

Essa técnica de registro foecessaria a medida que as SD foram sendo aplicadas,
pois comprovaram e refutaram afirmagbes ditas nas declaragbes dos alunos antes da
intervencéo pedagdgicRodemos verificar tal situagdo por meio do registro do video, o caso
do aluno com o pseudbnimoy®aon. Este aluno dizia ndo gostar (ou ndo gostar muito) de
musica. Mas durante uma aula especifica, consegui captar imagens reveladoras do seu
comportamento quando a canc¢ao lhe da prazer na aula.

As fotos nos serviram também para garantir o registraetpué&ncia nas aulas que
nem sempre era feito de modo convencional, pelo famigerado diario de classe. No entanto,
nem sempre todos os presentes faziam parte dos registros em um Unico momento, quando
avisavamos que haveria foto e/ou quando chamavamos pagistro deselfiesou fotos
comuns. Sendo assi m, us8vamos a t®cnica da
casos, mesmo autorizando os registros, o aluno ndo percebia a foto sendo registrada no
moment o do que vamos dedioqmdrdo.aduwis ode nfifilgar
medida a nossa pesquisa, comprovando as falas que surgiréif) nas EFGe durante os
QA apés cada aula. E importante colocar também, que pudemos constatar, depois da
pesquisa aplicada, o qudo motivados ficaram os alpacs levar livros emprestados da
biblioteca da escola ou do acervo particular da professora.

O registro do audio foi também muito interessante, principalmente quando solicitava
ao aluno para (no caso dos trés que recusaeamparticipar da pesquisamio haviam sido
autorizados ainda) dar o seu depoimento de recusa ou de ndo autorizacdo. Uma situacao
marcante, de aluno autorizado desde o inicio, foi o caso de Hallyf, o aluno fez uma
declaracdo no ato da SD sobre o tema violéncia doméstica quandavastad as SD que
relacionam cantiga popular, cordel e musica acerca desse tema tdo polémico em nossa

sociedade. Foi emocionante.

3.4.4 G questionaris avaliativcs

O QA é um questionario que foi utilizado como instrumento de coleta de dados ao
final de cada aulaiariamente, constituido de um roteiro de quinze questdes (formulério em
apéndiceE) para verificarmos as emocoes e 0s sentimentos ativados durante giaplaa

SD. Esse método nos serviu de instrumento para medir os primeiros resultados com a
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aplicacéo das tarefas envolvendo a letra de musica e os demais géneros, offErgaotioe
0S passos seguintes a serem tomados qeastoaplicacao.

Durante as a€inas, foram aplicados os QA ao final de cada B3e procediment®
de muito valia para o pesquisadaté a metade da aplicacdo das SD, correu tudo bem, mas
dai em diante, alguns alunos comecaram a reclamar desses questionarios, por serem
repetitivos e enfadonhos al egando que o] Achat oo nas
guestion8rios ou ff Nahobstdte, comssguinpa fazewn aqora gsue d e |
preenchessem sempre ao final da aula (as vezes de 50 minutos, outras de 100 minutos, ja que
a disciplna de LP no EFAF possui uma carga horaria de cinco aulas semanais, havendo,
portanto, aulas geminadas num dia ou outro da semBntjo, falamos da importancia
dessas fAfichaso par a aatprmasngssd no@ente ndb prazerasomo S
adqgurimosuma ampulheta para ser usada no momento em que eles precisavam preencher o
formulario do QA APENDICEE). Assim, o0 momento ficava mais interessantes @lunos
sentiam vontade animo paraerminalo em tempo hébil.

Para a elaboracdo dos QA, além de questBes subjetivas, foi utilizada a_ésrala
(vide parte do formulario, em apéndice) mais precisamente nas questdes seis, doze e treze,
gque permite medir as atitudes informadas, possibilitamodo conhecer o grau de
conformidade do participante com qualquer afirmacao proposta.-$ermaito Util para o
detalhamento dos dados da opinido do participante. Dessa forma, as categorias de respostas
serviram para demonstrar a intensidade do que sente e pensa o indigdndo sia propria
percepcdo. As opcdes de respostas variaram entre oshitétts pouco, razoavelmente,
nenhuma, concordo, discordo, ndo sei dizer, segundo o componente a ser avaliado.

Ao serem indagadosobre o que sentiram durante a atividade de &iho QA, ao
final de cada aula, os 28 participantes foram avaliados conforme o0s seguintes aspectos:
concentracdo, interesse na aula, entusiasmo na realizacdo das atividades, atencédo durante «
realizacdo das atividadesiros e acertos ao responder as tfigsspropostas e seu medo de
errar as questdes propos{asspondendo com muito, pouco, razoavelmergeypreensao
dos assuntos ensinados, distracdo na hora de prestar atencdo na aula ou de realizar as
atividades (respondendo com bastante, pouco, raroentd); aprendizagem ao final das
atividades, cansaco em relacdo as atividades realizadas, prazer (tespendendo com
muito, pouco, razoavelmentepbre o que sentiram durante as atividades no que se refere as
emocdes primarias ou universais de mealegria, tristeza, raiva, repugnancia, surpresa

(respondendo com muita, pouca, nenhyreapbre o que sentiram durante as atividades no
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gue tange as emocdes de fundo tais como-dsar, makstar, calma, tensdo (respondendo
com concordo, discordo, n&ei dizer).

Em relacdo as emocgdes secundarias ou sociasntdaraco, ciumeculpae orgulho,
elaboramos uma questdo subjetiva para que os alunos explicassem, com mais riqueza de
detalhes, seentiramvergonha, cilime, culpa e/ou orgulho enquanto realmas atividades

com o uso da musica, solicitando uma brexglicacio sobre isso (VidePENDICEE).

3.5 Andlise de dados: técnica, categorizagdo e etapas

E interessante ressaltarmos também que das entrevistas, a individual foi realizada
antes daaplicacdo da proposta de intervenc@on as oficinapedagodgicasenquanto que a
grupal foi aplicada depois da proposta. Fizemos, entdo, a categorizac@ndisa e
interpretacdo dos dados com o apoio da Analise de Conteddo, como procedimento para a
analse dos dados.

Quanto aang8l i se e interpreta-«o dos dados,
di scuss«o em torno dos dados obtidos, de o
(GIL, 2002, p. 146)No que diz respeito as etapas de processam@mimcesso de andlise de
conteudo foi definido mediante categorias de analisposteriori ApOs escutarmos,
transcrevermos e lermos sistematicamente as entrevistas, as notas de campo e 0os QA,
identificamos algumas categorias de interesse para a nosséspeBmpssa forma, o sistema
de categorias foi definido, facilitando a interpretacacatpusda pesquisa.

Assim, no processo de categorizagdo de dados, utilizéné®sategorias. A saber:
categoria I gostar de ler; categoriai2gostar de musica (nas aulas e fora delas); categoria 3
T consequéncias cognitivas e emocionais da aplicacdo da propasta cada categoria,
fizemos a interpretacdo dos dados coletados ,ahtesnte e depois das oficinas didaticas.

Um dos diferenciais da pesquidedo quando comparada a outras pesquisas em
educacédo € a etapa de intervencédo sobre a realidade investigada. Isso se concretiza com o
fipl anej ament o de uma atar «oo rgbleméa djeesfoi iohjetod de a
investiga-«o00 (GlIL, 2002, p. 146), indicand
a i nstitui-«o; as fAmedidas que podem contr
procedi ment os ado taaphrticgpacdo idp popwaci@ s meogparar guas
sugestdes; e a determinacdo das formas de controle do processo e de avaliacdo de seus

resul tadoso 14B] Rara tadt® (@tamos ppetdaboracdo e aplicacdo de
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sequéncias didaticas com atividades ldigura e interpretacdo da musica, sendo estas
avaliadas ao final desse processo.

E por fim, na fase da (g) divulgacao dos resultados da pesquisa, fizemos isso por meio
da exposicdo do trabalho na jornada pedagdgica da escola no inicio do ano letivm e@sn
encontros da articulagdo que acontecem quinzenalmente, reunindo professores da rede
municipal da area deinguagens suas Tecnologiagslém de outros encontros tais como as
AC, com os professores de LP na propria escola.

Em resumo, a pesquisaonstituiuse das seguintes etapas: contato com a escola;
contato prévio para a solicitacdo de anuéncia da escola; apresentacdo da proposta de
intervencdo na escola, na turma do nono ano; autorizagcado dos TALE e TCLE; realizacao da
El com os alunos; analiskos dados da El e, com base neles, elabomeiticacdalas SD
em formato de oficinas pedagogicaplicacdo dos QA ao final de cada aula; realizacdo da

EFG; analise dos dados da EFG e categorizacdo destes.

3.6 As tecnologias no processo de coleta de dados

As tecnologias exerceram um importante papel no processo metodoldgico da nossa
pesquisaprincipalmente as digitais, pois favoreceram a relacédo profeksuy, criando uma
empatia entre ambos na horaatiguirir conhecimento, € pport Devido a abertura que a
pesquiseacdo pode nos proporcionar, houve esse desdobramento que ocorreu de forma néo
planejada, como consequéncia positiva do impacto do nosso trabalho.

Notamos que usar a rede social favoravel & aprendizagens desde qué&amo®
grupg quandoiniciamos a intervencao didatica, paigormamosa turma o objetivo deste e
permanec@os como mediad@s nesse processo que requer muita atencdo para que a
comunicacdo seja sempre clara, buscando resolver as dividas exigeimetanto o grupo
foi criado com a intencao principal de aproximar aluno, professor e objeto do conhecimento,
visto que era por me do What#\pp, quendsconvenemosa turmapara se fazer presente na
escola durante a ultima unidade letiva, época em que os adolescentes costumarrsausentar

Houve assim um contato harmonioso emibs e os participantes, @apport, que no
nosso conteo foi estabelecido quando a empatiaaproximou aluno e professor durante a
aquisicdo do conhecimentoDesse modo, am a aplicacdo da pesquisa, formar grupo em
redes sociais como Waht#\pp ou entrar em contato com o aluno ¥acebooktornouse
uma tarefaagradavel, unindo prazer e estudo, escola e ludicidade, principalmente depois de

termos estudado no MP a disciplina Alfabetizacédo e Letramento, sob a orientacdo dos
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professores Rodrigo Camargo Aragdo e Arlete Vieira da Silvamgmorian , poi s f
reflexo, a cogni-«0 e a emo-«0 cami @l®am em con
No que diz respeito ao uso dmartphoneem algumas aulapelos alunos, e sempre
pelaPPi para registro de situagdes importantes sobre as ofitjrtag@mos o cuidado para
incluir toda a turma quangdpor exemplpocorreu com a atividade da gravacgéo de trechos de

musicas na reproducdo oral do tektoomo acontece em formato audiolivirgpor meio da
fala. Nessa tarefa, dividimos a classe em duplascom essa metodologia de ataite que
descobrimos qualguns alunosu nao tinhansmartphoneou ndo gostavam de participar da
rede social, a ndo ser no privado. Foi entéo atividadepara divulgar alguns materiais
digitais de leitura (como aconteceu na aula que precedeu o estudo do cquoiotamatapa
com aSD11, parte I, com a explicacdo da relagcdo entre o miniconto e 0),cqu& o
smartphoneauxiliow-nos bastante, pois havia apsnum exemplar de cada livro, do nosso
acervo pessoaPor issopptamos em disseminar a leitura dos contos pelo grup@h@wsApp
da turmae quem néo tinha o celular podia pegar o material impresso com a professora.

Em cada SD proposta, aproveitando doesao aos telefones celulares,
disponibilizamos a opcao deks para acesso das musicas trabalhadas em classe, como
estratégia para que o aluno pudesse, em casa ou em outro ambiente de acesso a internet
acessar de um computador ou de smmartphoneas letras de musica, textos digitais e outros
géneros trabalhados no projeto de pesquisa aplicado na escola, bem como as conversas na:s
redes sociais sobre 0s assuntos tratados em nossas aulas, a fim de complementarem e
revisarem 0s assuntos estudados resgmtados durante as aulas. O fato € que, consoante
Aragao e Lemos (2017, p. 79):

O uso difundido dé€smartphone&entre os jovens vai ao encontro da popularidade

do aplicativo entre esse mesmo grupo, o que é indicado por estatisticas. Esses dados
apontan que, no primeiro semestre de 2015/VbatsAppatingiu a marca de 800
milhdes de usuarios mensalmente ativos no mundo. Dentre eles, os brasileiros ja
representavam 45 milhdes. Em 2014, o aplicativo ja lideravaniing dos
aplicativos mais instalados négsmartphoned com o indice de 74% de frequéncia

nos dispositivos dos brasileiros. Entre esses usuarios, a faixa etaria que mais utiliza
o WhatsAppé formada por jovens, os quais tém utilizado o aplicativo para a
comunicacgéo cotidiana de uma maneira isée(ARAGAO; LEMOS, 2017, p. 79
grifosdos autorés

Trabalhar a diversidade na escola é algo primordial para que possamos contextualizar
as nossas aulas e inserirdaaal turmapraticando atividades de linguagens, a partir doogue

alunosescutamparaa partir desse ponto, conquistarmos para amie entendem outras

letras de musicas e outros conteudos tematicos que podem ser abordados nas aulas de LP.
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Desse modo, enfatizamos que, ainda que ndo sejam economicamente favorecidos,
muitos de nossos @os possuem acesso ansartphone® a internetEmborando acessem
as musicas da internet no ambito da escola, o fazem em casa com rede de acesso livre, visto

gue na escola acesso adVi-Fi, atualmente existe e é limitado aos professores e outros

funcionéarios.
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4 LEITURA, MUSICA E EMOCAO: CONSEQUENCIAS EMOCIONAIS E
COGNITIVAS

Apresentaremqosede capitulganalises @liscussdesos dados coletados, segundo os
instrumentos de coleta, como: as declaracdes dos alunos nas El, ie-@ngevista pés
oficina (em alguns casos especificos, utilizamos o cddigo PP para indicar a fala da professora
pesquisadora nas transcricdes das entrevistas, a fim de esclarecer, quando necessario, a:
perguntas para o aluno entrevistado); nos QA e \de s®cial, 0s registros no diario de
campo; as fotografias; os audios; e as videogravaedéss durantee depoisda aplicacéo
das oficinas pedagogis. Em nosso trabalho, registramos as falas dos alunos respeitando
variedade linguistica empregadar ples

Quanto a andlise de conteldo e interpretacdo dos deslmgamos atentamerns
audiose @ suas transcri¢cdes, assistimos aos videos e visualizamos os registros fotogréaficos,
além de observamos atentamente as notas de campo. A partir de entdo, fizemos a
Afcategoriza- «o, codifica-«o, tabul a- «o, an
146), para chegarmos as inferéncias que serdo apresentadas neste capitulo.

Assim, definimos trés categorias de analise, representadas nafigggair

Figurali Fluxogramadascategorias para a interpretacado dos dados

Categorias de analise ]
[ .
Categoria 1: Categoria 2: . ‘?ateg"f""??’- .
P Consequéncias cognitivas e emocion
Gostar de ler Gostar de musica s
da aplicacdo da proposta
\_

Embora tenhamos dividido as declaragbes emcié=gorias, destacamos que alguns
dados coletadogparecem misturase nelasnum emaranhado de informacdes que se
interconectam pela relacdo triddica referente ao tema da nossa pelsifuissg musica e
emocao Para melhor analisarmos e interpretarmos os dados, esse capitulo esta dividido em
trés secbesconforme as categorias de analise, como 0 organograma acima: gostar de ler,
gostar de musica e CC e CE da aplicacdo da pesquisa.

E interessante ressaltambémque participaram da pesquisa apenas 28 alunos, dos 32
gue constavam na turma (por razdo memada na subsecd®3 Os participantes da
pesquisy com idade entr&é3 e 22anos Apresendremos em seguida, no graficg, onze de

um total de trez&D (vide caderno pedagogicagcompanhadas de seus respectivos QA. No
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entanto, reagOescorridasdecorrentes da aplicaga@asd SD 2 e 13 serdo mencionadas
guando tratamos do debate a partir de trechos de letra de musica, arrematando as discussoes
sobre o tema geral mulher, e da elaboracdo da etapa de producédo final, no caderno
pedagdgico, respectivamte. As duas Ultimas SD (12 e 13) ndo integraram os dados da
pesquisa no que se refere aos gréaficos e aos QA, visto que a turma encsafadigada de
preencheresse formulario. Porém, em nossas discussfes, faremos mengédo a elas, porque
registramos notade campo e imagens durante sua aplicacado além de coletarmos comentarios
pertinentes nas EFG que contribuiram para as conclusdes a que chegamos com o depois da
proposta

A segquir,observaremos quantidade de alunos que comparecesadadauma das
onzeSD aplicada.

Grafico21 Frequéncia da turma

120

100,0
100 92.9 96:4 96,4 96,4

80 -

60 - Compareceram (%)

m Nao compareceram (%)

SD01SD02SD03SD04SD05SD06SD07SD08SD09SD10SD11

Legenda: Coémputos de frequéncia dos alunos durante a aplicacdo de onze SD de treze.
Fonte: Dados da pesquisa

Com base no graficacimg observamos que um pouco maisndetade (57,1%) da
turma participou da SD0O1, mas esse indice avancou a partir da SD02. Na aplicacdo da
primeira, muitos alunos ainda ndo haviam devolvido o TCLA (por ndo terem compreendido a
importanciado termo para pesquisa). O aumento na participacdo se deu porque a proposta
de intervencdo com a musica fez a diferenca nas aulas de LP e a turma passou a ser mais
assidua as aulas, compreendendo com mais clareza como se daria a pesdisisas iSSo
a partir do amento da frequéncidos aluno® pelas reacogmsitivas deleslurante as aulas.
Entre as SD04 (92,9%) e SDO07 (96,4%), o indice de participacdo da turma foi quase total,
chegando a 100% na SDO09. Tivemos assim, uma média de (86,36%) participantes nas onze

SD. Garantir essa frequénaiam tamanho equilibrio foi preponderante para manter a turma
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estudando nessa ultima unidade do ano letivo, época em que a maioria comeca a se ausental
por saber que atingiu a quantidade de pontos suficientes para a aprovagéargaseguinte,

e também por encontrarese fadigadgscomo costunma afirmar ao final de todo ano letivo

Para preservar a identidade dos ipgrantes, foi respeitado o anonimato deles, sendo
identificados por pseuddnimos escolhidos pelos mesamiesde darmos inicio as oficinas.

Dos 28 participantes, tivemos: Ana, Bibi, Gabriel, Hadasabe, Hallyf, Isadora, Isadora
Pompeu, Itati, Jeisa, Juliana, Kelly, Késia, Kiba, Luf, Maila, Marley, Melissa, Nina, Pollyana,
Roberta, Rubinho, Same Saynon, SophiaTaila, Tatiane, Toreto e Valentino.

A média dos alunos presentes que responderam aos QA quanto as emocdes sentidas
foi de 87,70% mas en algumas questdes sIQA, alguns alunos ndo se sentiram a vontade
para assinalar algumas emocdes que correspondiganaacdes que 0S mesmos tiveram no
moment o das SD. Quando isso aconteceu, atr
esclarecer que embora nao tivessem marcado as referidas emocdes, os alunos compareceram
participaram das SD e dos QA.Vejamos o grafiembcom os NR em todos os QA das SD
aplicadas:

Grafico31 Medidados alunos que deixaram de assinalar algamacao do QA

100 92,8692,86 92,86

90 85,71 89,2989,29 89,29

m Responderam (%)

m Nao compareceram (%

m Nao responderam (%)

SD01SD02SD03SD04 SD05SD06 SD07SD08SD09SD10SD11

Fonte: Dados da pesquisa
Legenda: Gréaficguanto asespostas computadas em ok de treze

Conforme os dados interpretados, temos uma média de 5,35% de alunos que nédo
responderam integralmente aos QA, deixando de informar algumas emoc¢des. Um dos fatores
para isso ter acontecido pode ter sido a turma revelar (e comentar informalmente solare) fadig
ao preencher os QA ao final de cada SD diariamente, j& que em outros QA, eles respondem

marcando essas mesmas emocdes. No entanto, isso hdo impediu que avaliassemos o quanto a



76

atividades influenciaram positivamente as aulaeitiera na disciplina deP.

Comopropusemos, vamos as analises e discussdes dos dados obtidos na pesquisa, sob

a distribuicdo das trés categorias de analise, apresentadas no inicio desse capitulo.

4.1 Primeira categoria: gostar de ler

Quanto a primeira categoria: gostar de ler, abordaremos a relacdo afetiva de alguns

alunos com a leitura que comprovam se gostavam ou niw, d® deixaram ou passaram a

gostar, se ja gostavam e passaram a gostar ainda mais, o que afirmavam antes e o que

afirmaram depois sobre leity@pds a intervencao didatica.

Para tantogdamos inicicas analises e discuss@sn as declaracoegie serdo, em sua

grande maioria, organizadas em grupo para otimizar a leitura do nosso trabalho. Nesse

sentido, o primeirogrupo foi constituidopor Taila, Juliang Saymon e Itaticom falas

coletadasintes e depois da propost@jamos asleclaracéegue seguem:

Antes da proposta

V4

iGosto [de
vezes eu pego o livro em casa e
fico lendo, ndo saio praruae
ficolendado ( Tai |l a,

fi Egosto de ler gosto de ler
muito muitol...] [inaudivel] de
todas as coisas gosto de ler
[...]ler e escrever. [...]Egosto

de ler as palavras [...]
[inaudivel] [...]JO texto[...]o
(Juliana, EI)

fiMais ou menas [...Jaqueles
livros grandes, gross@u nao
gosto muito de ler ndoGosto
mais de ler os fininhos. [...]JE
guando[mais gosto]... Ah
Tem um suspense ai a pessoa
vai revelando algo
El)

AiTem vezes que
preguica quando estou com o
meu material de leituravVocé
td prestando atengdo no livro,
ai vem um de la e fica
desconcentranda gente [...]
Perde o focado livro [...] fico

mais alegrd...], a gente se
diverte  [atrapalhando] na
leitural...]J0 (I t 8t i ,

ler]1 [ .. .]

Durante a proposta

34

Porque " s

El)

f{..Jeu gosto de ler muitoo
(Taila, QA)

fiGosteide ler e muito de
estudar muita
(Juliana, QA)

Mais ou

A[Gostei] menos

( Say mo parque eu [ndo] gosto muito de

ler livro de amor.
N&o gostei muito do texto, so

MMiftoshithd potdlie & real.

(Saymon, QA)

A S i guostej de ler],porquefoi
[pra] ler texto curto, pouc®
(Itati, QA)

El)

Depois da proposta

O

Al mudou mi nha
leitura] porque eu ndo gostava
e agora eu gosto.

Eu vi[percebi] que a leitura é
muito especial entre [para]
néso (Tail a, EFG)

rel a

AJul i ana:libdmong,que e
porquetodos livrostem que ler

né, emuito. Todos livrossdo

pra ler [inaudivelld6 (Jul i ana
notas de campo)

AE. .. guando eu <co
as aulas, elas me animam
(inaudivel) pra gostar mais de

ler a leitura. Antes eu néo

gostava, agora eu gosto

(Saymon, EFG)

fi E wostei das... da aula de

leitura porque a leitura traz

mais... maislegria.

[...] Nunca gostei de |dantes].

PP: E agora, depois da oficina?
Gostalelero (I t 8t i, EFG)

i Eu p as s enteressar me
mais pelas leitura (1t 8§t i ,
WhatsApp
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A andlise e interpretacdo dos dados nos pibisaram inferir que, consoante as
declaracfGes que expusemos ngsgaeiro grupg com oquarteto de amostras, a primeira e a
segunda aluna afirmam, no momento da El, que ja gostavam de ler (Taila) e de ler muito
(Juliana) antes da aplicacéo da proposta

Ja o terceiroaluno (Saymon) ele ndo mostra ter uma relacdo tdo amistosa com a
leitura, vistoqual e c | ar ou que gosta fAmais ou menoso d
No entant o, se a hi st - raigee gdstday teasmdoreos dssnwa p e n s
davida quanto &ste alungostar muito ou pouco de ler. Entdo, para Saymon, ler depende de
alguns critérios fisicos e de conteudo.

O quarto aluno (Itéti) revelou que sentia preguiga vezespara ler, ainda que
estivesse prestando atengiideitura, visto que ha sempre um colega para descondentra
pois ele disse que APerde o focoo, fica ma
assim, deduzimos que Itati ndo gosta de ler devido ao seu comportamento.

No que se refere ao momende aplicacdo da proposta, verificamos que houve
alteracdo no gosto pela leitura em Itati, porquéubora0 nos col oclertexyta e go
curtoo , denotando um pegqueno avan-0 em seu CcoOl

fala de preguica newhe interferéncia de algum colega durante a leitura.

Quanto " s demais amostras, al ®m de Jul i a
tamb®&m afirma agora fieu gosto de |l er muito
gostar de ler: quandofél @ vde amor 0; € uUma exce-«0 par a

el ement oaz& or epeell,a igrualneudm thextoeax oprfodug pr e
no textad (ANDRADE NETA; GARCIA GARCIA, 2013, p. 156)

Depois da proposta aplicada, constatamos mais mudancas na relagdo afetiva desses
guatro alunos com a leitura. Primeiramente abordaremos o que houve com Taila, e trataremos
com mais detalhes sobre isso na terceira categoria. Taila nessa declaracdo posterior
Il nterven-«o nos revela que sua rela-«o0 com
agora eu gostoo, segundo decl ara-«o0o dessa
havia simulado que gostava de leitura.

Assim, podemos inferir que a alundo gostava de ler, mas passou a gostar depois,
considerando a leitura como algo especial. Enquanto isso, a aluna Juliana permanece com a
sua opinidajuanto ao seu gosto por fu li bem, né , f anmsanfiedroem seu modo de
dizer, que ela leu bastee.

Outras mudan-as relevantes aconteceram

aluno passou a gostar de ler, sem enumerar critérios para isso, nem deixar duvida quanto a
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pr8tica | eitora, pois o aluno af i rostew maisq u e
de |l er a |l eiturao, causando assim uma trans
como el e pr - pri o n Astesewndd gastagac agoraeeu gosteler;reh e ¢ e
com |t 8t gue reconheceu fHueapapovouecehagodde
alegria, al ®m d e Nuonoasgosteiaé léorc amad depoi s da oficin
de | er o, e fi nalniomsa A& us YPpaaterEsalinea adinpeen daos | e
confirmando que ler é um processanoci onant e que pr e nedeecero | e
uma influéncia na formac&o inteleatwral e emocionaldele(ANDRADE NETA; GARCIA

GARCIA, 2013, p. 154)

Assim, embora vimos transcricdes que expressaram uma associagdo negativa entre
aluno e objeto doconhecimento,concluimos que a relacdo afetic@m a leituraque
predominou foi benéfica, conforme declaractasresentadanos trés momentos da proposta
pedagodgica, mencionados nessa primeira parte das analises e interpretacpesneiaa
categoria.

No que diz respeitas alteracfes ocorridas na opinido dos alunos no que se refere
ainda aogostar de ler, exporemos nesta segunda parte das analises e interpretacbes da
primeira categoria,as declaracbes denais um quarteto de amostras que compuseram o
segindo grupo,Sophia, Sayume, Valentino e Gabriel, a fim de verificarmos as possiveis
mudancgas na maneira de pensar e sentir desses ,atjugslemonstraram muita timidez

(vergonha ao se expressarem) no inicio da coleta de:dados

Antes da proposta

54

fiSim [gosto de ler][...] Eu pego um livro, ndo paro de ler[...] Fico com vontade de
ler mais (Bophia, EI)

fiGosto [de ler] [...] Quando eu leio, ai eu interesghistdria com personagens,
baseada na vida real) (Sayume, EI)

fiGosto de ler emroz altaum poucol...] Tenho muitaergonh4...] leitura no canto
quietinhg sinto melhor [...] [atividades de leitura]legal [...] Assim, melhor pra ler
[...] Comeco ler quatto sinto sonp..] Gostoquando a turma faz barulhenquanto

eu leig eume concentrp @/alentino, El)

fiNao[gosto de ler]. Ah! Sei l4, gieguical...][sinto]dificuldadeum pouco 0o
(Gabriel, El).

Durante a proposta

34

fiSim[gostei da leitura], porque foi untaisa simples
Quanddemos foi interessante (Sophia, QA)
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fiSim [gosto], muito interessante [a leitura de imagens sobre musical].

Sim [gosto], porque ndés acompanhamos [a leitura da letra de musica pela
legenda].Fobtimo!

Sim [gosto], porque foi metade da musica [sem deixar a letra rspetin metade

do video].

Sim [gosto], porque foi musicafSayume, QA

fiSim[gostei de ler], porque [0 texto] mosparte da vida
Sim[gostei de ler], por causa tema @/alentino, QA)

fiSim[gostei de ler], porque eu gosto de poemas e carta[s].

Sim[gostei de ler], porque falamos de muitas coisas, falamos de Hiroshima.
Sim[gostei de ler], porque foi um miniconto. Sim[gostei de ler], porque foi bom
[risos manuscritos] (GabrieQA).

Depois da proposta

O

Eu gosteique as aulas de leitura ficou maiteressanteficou maisalegrel...] Vejo
a leitura [como algobem mais interessantgSophia, EFG)

fiVejo aleitura como algomaislegal e interessantd...] dapraze de ler. Damais
prazerde ler (Bayume, EFG)

fl...]mudouminha rela¢@o com leitura. Sim. [...Jmaisertida
P: Vocé passou a gostar de ler mais ou menos?
Mais.0 (Valentino, EFG)

fiGosteique ficouinteressante alegre [...]Ostextos misica
[...JGostei porqueg interessantelede vez em quando. [maseundo gosto de ler

nao.

PP: N&o gosta, por qué, Gabriel?

Déapreguica.

PP: Mesmo com as oficinas?

Ahan.

PP: Do jeito que a gente fez la na sala e na biblioteca, vocé continuou com preguica?
Sim. 0 (Gabriel, EFG)

Na fala inicial de Sophia, percebemos que ela gosta bastante de ler, pois afirma nao
i nterromper a |l eitura An«o paro de | ero e ¢
aplicarmos a proposta, Sophia coloca que quando a turma leu foi interessesiiep or q u e
f oi uma coisa simpleso (Sophia, QAdompleaazen
porquea aprendi zagem dela fAn«o se efet.Na sua
entantouma atividade qupodelhe causr alegria pelo tema proporciomnadornandea bdm
mais interessante ( S o p h, apesar déski€safios encontrados

Sayume, aegunda alunda sequénciaasdeclaragbeanterioresdenota gosto por ler
e se interessa pela leitura a partir do momento que inicia essa pratica, dizendo ser algo bom,
desde que o contexto seja de fAhist-ria com
como vimos anteriormente na declaracao de Say@ontinua a manter interesse pela leitura

de i magens, da | etra de m¥Wsica atrav®s da
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(Sayume, QA) para elogiaraautam| ei t ura de wuma m¥Wsi ca que
vida real 0 ( S algcaraee declardciiantesaa proposta. Talvez seja essa a

| ei tura de Acoisa simpleso da qual a aluna
aplicacdo da proposta nos da@dpsesentados antemoenteaos de Sayume. Gostariamos de
ressaltar queSsayume considerou que a |l eitura tent
sentindo Aprazero Q talvedl poaqueso tgxto dentersidlo carto el er
relacionado a fatos viglicos.

No caso de Valentino, constatamos que o aluno gosta pouco de \®zetta, mas
disse que sentise mel hor de maneira mais reservada
também nos coloca que ao sentir sono, ele 1&€, uma atitude inversa a que comumente vimos no
comportamento de certos leitores. O mais interessantialagasde Valentino é que ele disse
gue gosta fAquando a turma faz barul ho enqu
causa do barulho, evitando a sonoléncia (Valentino, El). Com a aplicagéo da proposta, o aluno
continua afirmando que gosta de lprincipalmente devido ao contexto da leitura. Ao final
das oficinas, como efeitos das atividades desenvolvidas, Valentino péicacesem sono
durante as aulas de Il eitur a, pois decl ar a
di v e r(Malendna, &FG), passando a gostar mais da leitura

Encerrando as andlises desse grupo de amostras, na coleta de dadgs inicial
registramos que Gabri el sente fApregui-ao e
durante a aplicacdo das oficinas pedaggyque pelo carater diferenciado que o método
possui em relacéo as aulas de rotina antes da proposta, Gabriel declarou que gostava da leitura
respondendo ASimd " s perguntas dos QA, cCit:
contexto Hiroshima, alpando t er sido fibomd o momento
(Gabriel, QA).

N&o obstante, percebemos com as declarg@@soficinas)de Gabrielque o leitor,
ainda que seja estimulado a pratica de leitura por meio do uso da canc¢éo, dizendo que gostou
da aula de leitura porque esta ficou interessante e alegre devido aos textos, a muasica, e por
i s séointeregsante lerde vezemquango r evel a uma CE pela pr o]
esse interesse. Em contrapartida, havera também a CE de desanimuypa)agleando ele

nos dizfiindo gosto de ler n@ppor mais que tenhamos aplicado a proposta de forma criativa
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Podemos constatgpor meio @sse fato 0 que Spinoza (1662/200%enomina
fifluctuation de ahimo ci t ado por Andr ade cabe teanegated 1 1,
positivanegativa.Veremos sobre isso mais adianteeraeira categoriaNo entanto, o fato
de Gabri el l er , ainda com Apregui -ao, pode
durante a oficina, o aluno gostou em parte de ler,icoher ando o fide vez
colocado por ele nas transcricdes supramenciongg@snitindenos classificar a sua
caracteristica comportamental como justificativa para ndo gostar de ler, ndo em razdo da
musica ou de outros textos e das metodologias erasgor nés.

As mudancas ocorridas entre o gostar de ler ou gostar mais de ler, dentre outras
possibilidades, mencionadas na abertura das discussdes dessa primeira categoria, sdo
decorrentes da aplicacdo da proposta pedagogmao pudemos verificar os dados
analisados com suas alteracdes do antes e do depois da intervencdo didatica. Para esclarece
tais informacdesvejamos a seguir como organizamos os resultados alcangadoe refere
se ao gosto pela leitura:

Gréfico4i A gostatividade quantolaituraantesda proposta de intervencédo didatica

= Gostava

®m Nao gostava

= Gostava pouco
m Gostava muito

Fonte: Dados da pesquisa.

No Grafico 4, medimos o gosto dos alunos quanto as suas experiéncias Jetoras
partir da EJ com per gunt & ¥Yoc&gostaede Er® Quaie asaextds que vocé
costuma ler? Mas se nao gosta de ler, responda: Par. gugflori, medimos gostar ou nao
gostar de | er, mas com a varia-«0 €€ 0 UuUso

ver bo jifigeeastnoscondge diversificAssmosos critérios para os resultados obtidos

1 SPINOZA, B.Tratado de la reforma del entendimento y otros escrito®ed. L. Fernandez, & J. P. Margort,
trad., est. Preliminar y notadadrid: Tecnos,(1962/2007.
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neste grafico.Para tanto, consideramos 0s seguintes critérios: quem gostava, quem nao
gostava, quem gostava poueguem gostava muito (de ler).

Conforme nossas investigacdes, detectamosdmse?8 participantes, 36% ja gostava
contra 18% que dizia ndo gostar de ler, enquanto 32% gostava pouco e 14% gostava muito.
Esse estudo se deu antes da aplicacdo da proposta de intervencdo dighéiticeaa
intervencdo, ocorreram alteracbes no gosto patard quepodem ser representadas
gréfico a sequir:

Gréafico51 A gostatividade quanto a leitudepoisda proposta de intervencao
didaticapermanéncia ou transicdo de emocao

= Continuou ndo gostando
m Continuou gostando muito
B ® Continuou gostando
E Passou a gostar

Passou a gostar mais ainda

Fonte: Dados da pesquisa.

Conformeo Grafico 5 notamosque o0 percentuatesultante da proposta aplicada
revelounos duas subcategorias da categoria gostar de ler: transicdo de emocéo e permanéncia
de emocédo. Na primeira subcategoria, constatamos quem passou a gostar de ler e quem
passou a gostar mais ainda; na segunda, quetimgou gostando de ler, quem continuou
gostando muito e quem continuou ndo gostgnbitendo estabilidade, emocéao de fundo)

Os dados comparativos sugerguoedos 28 participantes, 4% continuou nao gostando
e outros 4% continuou gostando muito, enquaf® continuou gostando, 21% passou a
gostar ao passo que 64% passou a gostar mais ainda. No que diz respeito a transicdo de
e mo- «o0, constat amo ANBRADRE NETA, p. 4@7) cemmo @ra Gabnela | o
pela preguica inata a qual mencionamos antes @sampacaalos Graficos4 e 5,referentes

ao gosto de ler.
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Todavia, houve em grande medida uma relacdo afetiva benéfica no que tange a
gostatividade, partindo de préaticas leitoras iniciadas com textos do género musica como

principal dentre outros génertextuais para os efeitos positivos dessa relacéo.

4.2 Segunda categoria: gostar de musica

A seguir, analisaremos e discutiremos os dados referentes ao gosto pela musica, antes
da proposta, constituines® como segunda categoria de analise. Para isto, vejamos algumas
declaracfes que ratificam o que os participantes revelam acerca da suaafelagioom a
cancao, se gostavam ou ndo de musica, se deixaram ou passaram a gostar, se ja gostavam
passaram a gostar mais, o que afirmavam antes e o que afirmaram depois que a intervengcao
foi aplicada.

De modo geral, podemos dizer que toda a turmbatinma relacdo proficua de
gostatividade com a cancao até as El, embora houvessem deixado claro sobre alguns critérios
como o gosto pessoal por determinado ritmo musical e, em certos casos especificos, algumas
Inicialmente, fizemos

habilidades musicais como tocar um instrumemsfou cantar.

inferéncias das falas do alukiallyf:

Antes da proposta

254

Depoisda proposta

O

AAprendi mai s, pois eu
estar até em uma gota de agéprendi um pouco
sobre musica.Gostei da aufrque ndés podemos

n«ao

fiGosto[...] Gosto da letra e faco de tudo pra

aprender [...] Eu acho interessante [..] Tipo se a
musica for da que eu ndo gosto, eu vou ficar
normal, s6 que ndo vou demonstrar que eu nado tb
gostando. Quando € [a letra de que] eu gosto sim, as
vezescantq as vezes comento [.Mais alegre do

gue eu sou acostumado a .e€Hallyf, El)

cantarem grupo e todos juntoéprendi um toque
novo de violdo Gostei da aula, poisuvi trés
musicas interessanteAprendi musicas novas...]
gue as musicas com sotaque do sertdo sao .boas
Gostei da aula, poise divertibastante [com rap,

hip-hop e poemasusicadosp ( H8 I | y f , QA,

Verificamos queantesHallyf ja gostava de musica eafirmouisso,durante sua fala,

independente das emocfes que ssati a partir de uma cancdo do seu gosto ou nao.

Interesante ressaltar que

ele afirma

na maior parte das

decl ar a seanmusicq toeda §ue eu ndo gosto, eu vou ficar normal, sé que ndo vou

demonstrar que

por uma musica divergir doutro, el e

vV ai

. E3® excertonostrevelagjoesapesansiumasto pessoal

continuar fAgostando
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al egr e, pois afirma que AQuando ® [a | etr a
coment oo

No entantop alunodisse também que quando a méas: do seu gosto, ficaviMais
alegre do que eu sou acostumadoaser dei xando expl2cito o re
relacdo a letra da cancao que gostaria de ouvir/ler. Essa opcdo pelo gosto musical foi tdo
marcante que ndo podemos deixar de expdfigura 2 durante a SD13 (producéo final), o
gosto por muasica, visto que produz sozinho uma parédia de letra de musica com ritmo
escolhido por ele para tal atividade, que com os demais aconteceu em grupo. Registramos

esse momnto, conforme imagem a segui

Figura2i SD13Aluno em ¢apa de producéo final

Fonte: Dados da pesquisa
Legenda: H81 I yf produzindo sua par-dia no corred:«

No que referese aodepois,a partir de novas possibilidades de leitura através da
musica,podemos afirmar quidallyf passou a gostar mais da musica, pois nos deixa claro essa
alteracdo do gosto quando fala sobre aprender mais sobre o género, gostar da aula devido a
cangcdo e ao divertse com o estudo envolvendo a mdusica. Concluimos que aksrag
ocorreram quanto a relacdo afetiva de Hallyf no trato com a cancéo, visto que o aluno realizou
as tarefas que nds propusemos com a nossa intervencao.

Observamos nas declaracbes a seguir, de Luf e H&mdbe, que emocbes de
animacadalegrig calma, entusiasmpvergonha excitacdo e energipodem surgir quando

escutamos music&¥amos as declaracfes de ambos:
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Antes da proposta

34

[N&o houve declaracdo de Luf antes da proposta, pois 0 aluno demorou para entregar
o TCLE ao seu responsavel. E como ele ja havia participado de algumas oficinas,
optamos por nao realizar a El, pois tal pratica poderia interferir em sua opinido sobre
0 anes de sua aplicacao].

Al . . . ] qu a nnisicaewentendo-cada evisa que ta falandwm minha
cabeca, no meu modo entendo [...4 musica [...Jndo deixa a aula chata, deixa
mais interessantd...]Porque musica é vida, néQQuem nao gosta de musica!? E...
A mausica nos deixa mailegre Eu acho que seria maisteressantemusica na
aula (HagataRaabe, El)

Depois da proposta

O

A[l...]E com rela-«o0o ° mWwsica fica bom. A
bom.

P: Entdo, Luf, o seu gosto aumentou ou diminuiu?

Aumentoul...]O que eumnais gostefoi das musicaedaparédia ( Luf, EFG)

f{Gostei] Sim, muito [da aula] porque reenti livreao cantar os louvores qgesta
Amei..[...] [Senti] Alegria[...] entusiasmdao owir musica na sala], querizantar
muito altq mas fiquei com vergonha. [...]JO querais gostefoi a participacao de
algumas pessoas que me chamarancg@néai...] teve misicas que nunca ouvi, mas
amed ( H S8Rgaaatbee , Q AAprendi Fn@ais porqiie fammos bem o que
gostamos euamomusica. [...] egostode musica. Aprendi mais porquaisica é
tudo de bond ( H Rapbet BEFG)

No caso de Luf, a relacdo afetiva aumentou em um nivel consideravel, pois segundo
el e, depois da aplica-«o0o da proposta como
legal]. [Ao ouvir musica na aula, sentihimacad...], calmd...], entusiasmp[...] alegria
Cantar junto com a dupla em voz e viol«o |
destaque em sua fala, constamos uma conexdicymadntre esse alugoa musica, pois disse
claramente 0A?2 vem com a mYes(iut &FG) &éncdet and
confirmar que seu gost o plaf EBG)niesmos assimgus a ul
Luf passou a gostar mais da canc¢ao a partir das possibilidades com a aplicacédo da proposta.

Sobre as declara¢gfes da segunda alunamemento que aacedeu a aplicacada
proposta, diagnosticamos que Hagatabe, uma aluna calma e alegre, ja tinha uma relacéo
benéfica com a cancao, pois ela afirma entender o género com sua habilidade para contemplar
musica e sensibilizege com 0 som (GAMA, 20083inda que seja do seu modo e o considera
como item preponderante para que aasskjam mais agradaveis, como consta em sua fala
findo deixa a aula chata, deixa mais intereseaAt@artir da fala de HagatRaabe, apos a
aplicacao das oficinas, além deainelacdo afetiva positiva com a cancdo quando demonstrou

bemestar por senis e fil i vre ao cantar o0, a aluna se
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t e nt Apesaride sentiésta emogéo sotiad, eld@ol atetoud .

em nada a relacdo #fea de HagataRaabe com a mdasica, favorecendo assim uma aula

agradavel, pois amocéao vergonhalesse caso, surgiu apenas paraagaienamantivesse um

equilibrio entre a calma e a alegria (emoc¢6es de fundo e universal, respectivamente, presentes

em suaotina) e a energia e excitacao (emocgdes de fundo que surgiram ao ouvir as cangdes)

durante a aula. Depois da intervencéo, inferimos que H&gathe sempre estabeleceu uma

relacdo de gostatividade e amor pela cancéo, fortalecendo esse vinculo ainda mais.

A partir das declaracdes de dois grupos de alunos adiante, temos informagdes colhidas,

conforme declaragbede Tatiane, Rubinho,

instrumento, como Kiba, Maila e Kellypoisfi OQOu v i r

mvss i

Isadora e de alunos que sabem tocar um

c a, tocar, C

algumas das maneiras mediante as quais acontece a interacdo entre joven®¢OUEMa

2006, p. 195)Ambos os grupos nos revelardo a influénbiagosto pessoal pelo ritmo da

cancag ja que vimos que a gtatividadetambém iterfere no interesse e no prazer que

sentem pela musica (nas aulas). Observemos 0s comedtapameiro grupo:

Antes da proposta

V4

fiGosto de sertanejf...] N&o
gostode sambé...] [a musica]
ajudafa aprender] assim quando

a gente tem maiéinimd...]. 0
(Tatiane, EI)

iGosto [ de
Sertanejguniversitario]. Se
sente bem|...] [ndo gosto de]
Opera [...JNa musica. [fico]

alegred ( Rubi nho,

A[ Gost a de
[...]. Forré6 ¢é irritante [...]
[porque]sdo muito altas a
maioria das veze8 (| sado
El)

M Y:Sirh, BAgl

El )cantar

. interessante]. [notas de campo]
m¥as i Aﬁ‘ rofesgoéa%égélggb fodas

Durante a proposta

O

fiOuvir os meninos [o casal de
cantores] cantando ao vivo foi
mais interessante. [...] [Ao
ouvir musica na aula, eu senti]
prazerem ouvila, [...Jalegria,
[...] bemestar, [...] vontadede
cantala. [...]JA muasica de Ney
Matogrosso [foi mais
interessantg] Gostei da aula]

o-assunio fap. o
(Tatiane, QA)

f{...] mUsica anima as pessoas
na aula [foi mais

as aulas por causa da
mu5|casn (Rubinho,

AGost ei
sobre 0 gque egosta musica.
[...] porque eu pude ter certeza
do meu ritmo de masica
[preferido]. [Ao ouvir musica
na sala de aula, eu senti]
alegria.0 (Isadora, QA)

QA] a

dalamos | a,

Depois da proposta

O

Af...]E as mvss i cas
gente sempre a gente tem um

gosto sobre musicas ai eu ouvi

umas musicas ali e gostei
bastante. [...]JEu me sertem

Fique bastantéeliZ...].Tipo eu

ja tinha escutado s6 que nao

sabia a letra. [...] E, que teve

outra também cm tava junto

com ela. E teve a... de Caetano

Veloso. NossalApaixoneipela
aquelamasica ( Tati ane, E
m¥s i ¢ aalegne ] dei
me deixoualegrequando ouvia

varao ingisicdsa diferentes

aprendi muito sobre elas
(Rubinho, EFG)

fiMe sentibemporque aprendi
a ternovos gostae (| sador a
EFG)
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Conforme as declaracdes de Tatiane, vimos que 0 gosto pessoal pelo ritmo da cangao
era fator relevante para esta aluna, perqunos revel a que a m¥%si ca
para aprender quando € empregada nas aulas de LP. Confirmamos assim que Tatiane ja
gostava de musica. ApOs a aplicacéo da proposta, verificamalsigueeas oficinas, Tatiane
continuou gostando de musieampliou o seu gosto, quando disse ter gostado da aula porque
0O assumpoa MAfla®m di sso, a amplia-«o0 por esse
senti mentos que a al unpaazebixspgurels Bamasie (§004),.na f a |
€ um sentimeto de emoc¢édo, mas desencadeia e constituidsemi, fal egw®isa@,r 0f |
e fivont aadaee, deocmoborando a sua rela-«o de a
aumentar a medida que aplicamos as SD, afirmando e reafirmando sensagfes com as que
notamos no per2odo referentEunmecentbempFmues da
bastantefeliz [...JApaixoneipela aquela musica, ainda que fSoankoe uma
composicéo de Peninhajerpretacdo d€aetano Velosodesconhecidapara ela, diferente da
sua opinido de gosto no inicio das declara¢des na El, tdo preponderante que a influenciou na
SD13 (producéo final), ao produzir uma parddia dessa musica com seu grupo, como podemos
observa na fotografia ilustrada Beyura 3, abaixo

Figura3i SD13Grupo de alunas em etapa de producao final

Fonte: Dados da pesquisa
Legenda: Tatianproduzindgcomseugrup@ap ar - dia no corredor na escol a

Sobre as falas de Rubinho, pudemos inferir que 0 mesmo tem seu gosto musical
favorito, revelandeos antes da propostque ndo gosta de Opera. Segundo edsaq

durante a propostdimusicaanima as pesso@s e no momento dessa afirmagdo ele nao
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especifica ritmo, mas entendemos que generalizou e demonstrou interesse por masica a partir

daproposta de interven-«o qAiaprof@sora, pega logbi r e ¢
todas as aulggor @usadamusica0, dei xando expl 2cito o quar
da m¥si ca, e embora esta tenha apareei do r

alegre, e o fez aprender muito a respeito do género conforme declaracéo supracitada.

Quanto a Isadora, gasiamos de ressaltar que inicialmente a aluna fala sobre sua
relacdo desagradavel a respeito de um ritmo especifico. Ndo obstante, com a aplicacdo da
propostarevelague pode Ater certezad quanto ®O Seu
alegre ao ouir musica na aulaA alunaainda nos revela que apesar de confirmar a sua
preferéncia, sentts e bem ao aprender Ainovos gostoso.
direcionar a aluna, proporcionou uma reflexdo sobre mudanca de opinido no qusereiere
seu gosto musical, ampliando o seu leque em relacdo ao género musica.

As declaracbesdiante sdo do segundo grupo, alunos que sabem tocar violao e/ou
cantar, respectivament&jba (canta e toca)Maila (toca) e Kelly (toca)Quando o aluno
possuihabilidades musicai£omo apreciar, discriminar sons, produzir ou reproduzir cangoes
(GAMA, 2008), costuma ser mais critico quando o assunto é musgicala sobre a
gostatividade quanto ao gosto por determinadas cargi@#saremos e discutiremos acerca
dos pensamentos de€iba. Esse aluno fala sobrearor, emo- «0 Afundado
uni veseml ,a mgual a vida gregs8ri a, fundada
(MATURANA, 19972 apud ANDRADE NETA; GARCIA GARCIA, 2013, p.161), que
sente por musicandependente do ritmo dela, inicialmente, mas muda a sua opinido quando
fala sobre gostaem momento quando se d& a aplicagédo das oficinas, declarando ndo gostar
de um ritmo porgue houve fadiga das can- »c¢
minham«e ouve direto, enj oei pegatividde hsao. No@mWanto, r e v
0 mesmo participou das atividades nas SDO3 (parte Il) que trazia musicas gospel e a turma
cantou muito bem nesse dia, sem expressar asco durante a proposta, afirmgnelodende
do ritmo, AEu gostei d a sTerfaMos iaquiantgis emmcase @dd a o
Afl utua-«o de ©ni moo ( ANDRADE NEomAreacdes0 1 1 ,
positivanegativapositiva, assunto o qual trataremos com mais detalhes na teateigaria,
tal flutuacdo emocional somente foi notada através das declaracfes d&atéopinferimos
gue o fato de o ritmo néo lhe agradar, ndo fez com que esse aluno deixasse de realizar a

atividade proposta.

12 MATURANA, H. (1997).Emociones y lenguajeeneducacion y politic&antiago de Chile: J. C. Saez.
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No que tange as declaragbes de Maila,xefai r ma antes da prop
guando o estilo é diferente do gosto do alungl...] Ai a gente vai perdendo a vontade de fazer
as ati vi dad €amas dedlaacdesadessamaluna, retomamos aqui de modo breve o
aspecto da gostatividade confar opcao de gosto musical dos alunos. Todavia, N&ol@ita
sobre ritmo ou estilo quando um desses é diferente do que o aluno gosta, apenas dizendo
A[...]a can-«0 chama a aten-«o0 de todos part
feliz, porquesinto que desenvolvi bastante][Me si nt o mai s al egre[ qu
(Maila, QA, EFG).

J& no caso da aluna Kelly, guécialmentendo havia sido autorizada coras demais
colegas demonstrou, ap0s a aplicacdo da proposta, uma relagdo divigiasta positiva no
gue diz respeito a musica, pois Kellyrevela s que gostou da aul a g
c ausa doinstrumentolcensideradp por ela como primordial para que as aulas sejam
agradaveis), porsermire fal egr e e emtantn, Kalynafirmatdr semtido thisteza
ao ler/ouvir m¥Wsica de protesto, consider al
essa mY¥sica ponmpeoltiphap®., Remoelbemos nestas
gue Kelly sentitse triste pelo tmo e ndo pelo tema de protesto, ja que se interessotapelo
e hiphop, onde a marca registrada é o protesto.

Em sintese, apesar deos dois grugeigaremse influenciar pelo ritmo de que gostam
e pelas habilidades musicais que possuem, no caso do segundo grupp egesTtasores
nao interfeiam negativanente na aplicacdo das SD comsuas diferentes dos ritmos
musicaisapontados por esses alunos, resultando em uma relacéo afetiva bersédisaom a
m¥si c a, sendo elraumaapaaamuidea-g®r asens?2ve
VASCONCELOQOS, 2005, p. 31Assim, notamos que a musieacontrase na veia artistica
dos alunos em questaoissotrouxe positividade quando inserimos esse género textsal na
aulas a comecar pelo fato de ndo apenas gostarem, mas aewrt@Emerem sentiremse

alegres com a cancéo, resultando em-bstar durante as atividades sugeridas

4.2.1 A masica commotivo de transicA@mocional um caso especial

Trataremos a@eguir acerca da alteracaoatgocao que pode acontecer como akmo
contato com a musica, mmw aconteceu corSBaymon (negativpositiva), sem flutuacéo, mas
com transicdo direta de emocao, que pode se dar de uma emocao negativa a positiva ou o

contrario o comportamento emocional dos alunos. Trataremos com mais detalhes sobre a
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flutuagéo e a transicade emocgao na terceira categoExporemos adiante as transcricoes

das declaracdes referentes ao aluno Saymon:

Antes da proposta

V4

fi[ Ndo. dou muito fa& de
musical...] Eu gosto de ouvir
musica na paz, na paz, quando
eu estou sozinho n@uarto,
fazendo nada. Gosto de fazer
uma coisa de cada vez
(Saymon, EIl)

Durante a proposta

V4

AOuvir.
musica que eu ndo gosto foi o
mais chato [Gostei da aula de
hoje] Porque foi uma aula de
musicagospe] queria que fosse
semprel...] eu gosto de

louvores. [...] Quando a gente
cantou [foi mais legal]. Sim
[gostei da aula daoje] porque

tem ritmos legai® (Saymon,

[ ... ]Al guns

Depois da proposta
"

estil os de

fiGostei porque dava para
entendera letra do que tinha
escrevido. E muitas veze, nés
canta, nés ndo percebe que nés
ta... [...]Muitas veze nés canta
e nao percebe o que esta
falardo.0  (Saymon, EFG)

QA)

Inicialmente, antes das oficinasyegmos a impresséao, na El, de que Saymon nao
gostara de musica em hipétese alguma. No entanto, ele deixa claro que gosta de musica fora
da escolapu seja, ndo consegue associar musica com estudo em sala deasapenas
como lazefTodavia,durante as oficinasugemos verificar que ele gosta de musiasescola
porém, ndo reconhecia isso e ndo compreendia que a cancéia pedassociar as asla
partir de uma perspectivg@e favorecesse aprendizagem. lBlemos confirmar essa hipétese
com uma autodeclaragdooeque chamaremos aqui flagrante emocionatjue percebemos
enquanto Saymon prestava atencdo as musicas projetadas no quadro dardaela EDA3
(parte II) porqueo ritmo era de louvor, o Unico mencionado pe como estiloque
apreciza. Nessa fase inicial das oficinas, Saymon cantou para acompanhar a cancao
projetada no quadro e demonstrou calma e-bstar nesse momento, além depercebido
gue é possivel gostar de musica na escola, fora do seu quarto, como declarara durante a El.

Ainda durante a SOB, ap0s a exposicdo do videoclipe com o hino de louvor,
caet ar ,

indagamos com bastante énfase a SaynfioW. 0 c ° gosta de

si mplesmente nos respondeu AProfessora, al

cont agf%egundodamasims emo-»es s«o0 expl2citas #do

enguanto que o0s sentimentos ficam i mpl2cit
35) e fiés vezes usamos nossa mente para oc
nosso ser 0 2000 A.ME)Bdr Bso, vimos uma transformacéo (transicdo) em

Saymon como sesaisse daquela timidez inicial e se vestisse deaawoeu para expressar
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novas emocgoegalvez pouceexperimentadadessa vez, expressou emogdes e sentimentos,
revelandenose reconhecendo o que se passava em sua mente.

O aluno, inicialmente, ndo queria participar da pesquisa quando dissemos que
envolveria a muasica, e justificava essa opinido dizendo que ndo gostava de musica, mas nunca
dizia o porqué, apesar de o indagarrse@spre, at§ue se sentisse estimulado a participar da
pesquisaE pelos dados, verificamos que ele gosta de musica e se sentiu bem ao participar de
aulas associadas a esse género textual.

Para finalizar as andlises e interpretacdes das duas categosiasge ler e gostar e
gostar de musicagkecionamosnaisalguns exemplode declaracdes dirigidas a n6s ou aos
colega de turma, ates dantervencao pedagogica, gigstram o quao envolvidos os alunos
ficavam com a leitura e com a cancéstabeleceato a relacdo afetiva de gostatividade a qual
nos referimos no inicio das analisdestacategoria. Vejamos os dados obtidos, constatando
as alteracdes da relacdo afetiva dos alunos com a musica e com adeitutaneamente,

decorrentes da aplicacao da proposta

Antes da proposta

AAh! €s vezes, [as atividades] S«0 uUm p
leituras que eundo me interesso muifa.]Misica é muito bomEu acho que é
dificil encontrar uma pEsoa que ndo gosta de musica [...]. Algumas atividades a

gente aprendenesmo que ndo tenha a musica envolvidas eu acho que com a
musica aplicada € um pouco mais f4cill. As pessoagostammuito de musicae
eu acho que se for aplicar musica nas atividades, elas w#tersssarbastante [...].
Eu fico felizo (Késia, El)

Al . . .1 ser i a eaxmdsdam conspguienterge]n.jtadinguagemda
musica, om0 som o toque o ritmo da musicd...] a mdsica ensina o jeito como a
gente deve ser [..{ranquila, paciented (Nina, El)

i S e gostarda musica, € bem mais facil porque quando a ggoséade uma
coisa, a genteai tentandotentando até... acertar. [.Almusica [...] fala 0 que que a
gentesentee 0 que a gentedo sentee também faz a genprender muitas coisas
[faz comagentejalend¢..].0 ( Bi bi , EIl)

A partir das transcri-»es supramenciona
mui t o bwendoesxtag torna a atividade H@Aum poucoc
pessoas durante as atividades, ainda que ela propria ndo precise desse estimulo para aprende
apesar de concordar que haja facilidade na aprendizagem quando se envolve a can¢éo. J& nc
visdo de Nina, a cancdo é benéfica, pois num processo metalinguistico, melhora a nossa
exXpress«o e 0 nosso ent enaingnagemdaonisica, eomma d a
som otoque oritmoo , t o-mos teanqdilos e pacientes no modo delaovgénero.Para

Bibi a musica é fonte de estimulo para que busquemos aprender mais, a ler, além de
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demonstrar oS sentimentos e 0 Qque n«o sent.i
sentee 0 que a gentedo sente |, ou tal vez auecentimosmas andpmae s s €
sabemos que sentimos.

Notamos, com base nas assertivas dos alunos, muisicae a leiturapodan nos
deixar com agitacdo ou calma, animo ou desanimo, alegria ou tristeza, dentre outras
sensacoes, fazendo com que tenhamos ufagére afetiva benéfica ou ndo, a partir da
gostatividade que se estabelece entre aluno e a cangéo e entre o aluno e a leitura, favorecendc
de forma predominante as aulas de ARurma do nono anapesar déer sido um grupo
onde a maioria se mostrava tagia antes da propost@emonstrotse calma no decorrer da
intervencao, conforme o que foi assinalado nos QA e o que presenciamos durante as oficinas
pedagogicas. Esse dado apareceu acima dos 80% durante a aplicacdo da maiori@ldas SD (
02, 03, 04, 06, 07, 08 e 09), como poraremos, de acordo com o Gréfico {dalmg, que
sera detalhada na terceira categoria de an&igéo, de uma agitacdo que poderia atrapalhar
as aulas, o que prevalecea maioria dommomentosfoi a emogéo de calma.

Verificamoso quanto a musica fez sentido e foi importante para esses alunos durante
as atividades propostas, visto que ela desperta diversas emocfes e sentimentos dos quais
muitas vezes nem se tiveram consciéncia ou ndo souberam explicar sobre o que estavam
vivenciando.Vimos que, a partir das andlises e discussfes dos dados realizadas na primeira e
na segunda categoria, as relacdes com a leitura e com a musica podem ocorrer de modo
favoravel ou desfavoravel ao processo de erapmendizagem.

Apoés analisarmos e discutirmos as declaracdes dos alunos, em alguns casos por meio
de imagens que complementaram tais declaracdes, e deduzimos a partir daqui que possiveis
mudangas, no que diz respeito a essas relacbes, podem acontecer durante e depois dé
aplicacao proposta. Tais alteracdes sdo os resultados da aplicacdo da intervencao pedagogica «
gue denominamo<CC e CE da aplicacdo da proposta, constituindo a terceira categoria de

analise, como apresentamos na abertura desse capitulo e detalharemios a seg

4.3 Terceira categoria: CC e CE da aplicacédo da proposta

No que diz respeito a terceira e ultima categores CC e CE que decorreram da
aplicacao da proposta os dados da pesquisa nos permitiram identificar, nos participantes da
pesquisa, alteracdes em seu comportamelesencadead a partir da relacd@detiva deles
com a leitura e com a musicRor CC, entendemos os efeitos sobre o processamento

cognitivo da leitura, identificados e registrados pelos participantes, tais como atencao,
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concentragdo, aprendizagem, facilitacdo cognitiva, praticas leitanagreensao, raciocinio,
etc.; por CE, entendemos as emoc¢des que predominam e os seus efeitos sobre a leitura, comc
por exemplo, maior interesse/ontade de ler, desejo de aprender, gostar de ler, etc.

As interpretacdesconforme essa categoria, serdmor@adas em duas partes. Na
primeira parte, faremos a exposi¢do de vérias figuras (graficos e imagens) para verificar com
detalhes as emocbes universais, sociais e de fundo que foram desencadeadas a partir da
proposta pedagogica; e na segunda, a apredentdg fragmentos de transcricbes dos
pensamentos e emocdes dos participantes, procurando interpretar a légica da emocao e o que
foi construido pela I6gica da cognicdo em momentos que se datagdurantee depoisdas
oficinas realizadas, para comprovar as possiveis mudancas cognitivas e emocionais
decorrentesla proposta.

Além das consequéncias, destacaremos as emoc¢des predominantes quanto a insergao
da leitura e da musica e ao aspecto relacioralltante daqualidade da mediacdo

pedagodgica.

4.3.1 Emoc0bes desencadeadas com a aplicacdo da proposta

Para viabilizar a avaliagdo das consequéncias cognitivas e emocionais da proposta,
objeto de intervencdo em nossa pesqagso, foram elaboradas questdes objetivas e
subjetivas, aplicadas mediante os QA. Os QA (MBE&ENDICE E) constam de trés questdes
referentes as emocdes, uma questao objetiva (12 do QA, nidtedd, com as universais ou
primérias:medq alegria, tristeza raiva, aversaoe surpresa a segunda qu€io subjetiva (14
do QA), com as emocgbes secundarias ou sooiaigonha cilime culpa e orgulhg e a
terceira (13 do QA, métoddkert), com as emocdes de fundemestar, malestar, calmae
tensao

Segundo Damaésio (2004), as emoc¢des podem serdeitrdgsos Auni ver sai s
Ade fundoo. Anali samos as emo-»es univer s :;
subsecagara melhor explicarmos como a presenca de uma emocao (positiva) pode justificar
a auséncia de outra (negativa) e vice versa (teinama SD) em situacdes diferentes, ainda
gue ambas sejam desencadeadas na mesma pes$ioal, investigamaoas emocgdes sociais.

Observamos nogréficos6, 7 e 8, a seguir, respectivamente, a medida das emoc¢des
medo, raivae aversdoque foram desencadessdnos alunos durante a aplicacdo das SD,

representando o percentual da turma em cada uma das situacfes. Esse primeiro grupo de
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emocdes negativas ndo foi registrado em grande escala nos QA, porque a maioria dos alunos
assinal ou na Q120,qusee nsdeonte sus ail naelntheurmaat i va a

Gréficoi 6: Questdo 12 do QA Emocao universal oprimaria: medo

100
90,0 88,5

90 85;2

® Nenhuma (%)

m Pouca (%)
Muita (%)

SDO01 SD02 SD03 SD04 SD05 SD06 SDO7 SD08 SD09 SD10 SD11

Fonte: Dados da pesquisa
LegendaGréfico que mede a emocéwdo durantas SD

No caso do medo, enquanto algungdia de 21,42%3 ent i ram fApoucado
inicio da aplicacdo da proposta com mais de 50% dos presentes (SDO01), e caindo
consideravel mente nas demais SD, outros esc
menor que 10%numameédia de 1,65%, ao passo que a maioriedis t er senti do
iniciando esse indice com 37,5% (SD01) aumentando a medida que as oficinas ocorreram,
chegando a 90%, ja na SD02, numa média de 76,93% em todas as SD.

J8 no caso da emo-«o0 de raiva, guae 10
em atividade que falamos sobre o amor e envolveu uma producao de texto breve, onde
solicitavamos a leitura de trechos de letra de musica e que o aluno gravasse a sua voz para
apresentar para todos os colegas da sala. Em contrapartida, o graficoomci®@%da
turma dizendondotersetito finenhumao emo-«o0o de raiva na
torno dos 77 %. E m rpedemos venficai uma pnediaale H5aPa dessa o
emocao em algumas SD (04, 06, 07, 08, 09 e 10). Analisefa@sgioo 7:
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Grafico71 Questédo 12 do QA Emocéo universal ou primaria: raiva
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90,00 91.67 gg 45 g3 00
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SDO01 SD02 SD03 SD04 SD05 SD06 SDO7 SD08 SD09 SD10 SD11

Fonte: Dados da pesquisa
LegendaGrafico que mede a emogao radarante as SD

J& @ra a emocéao daversado no grafico 8, notamos que 100% digsen ter sentido
Anenhumaodo emo-«o0 desse tipo na SDO03. Esse
demais SD, ao passo que menos de 9% assinal
11) ou fAmuitao aver s«o ( eikimasleroativa awsna Bddia @, 0 3
3,48% Observemos o gréfico a seguir:

Gréfico81 Questadl2 do QA Emocéao universal ou primaria: aversao
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Fonte: Dados da pesquisa
LegendaGréfico que mede a emocao aversiiwante as SD



96

Osdados dosraficos6, 7 e 8demonstraram que os alunos reagiram emocionalmente
de modo positivo as tarefas realizadas. Como uma CE benéfica, tivemos a reducdo de
emocdes negativas.

Para corroborar nossas afirmacdes, conforme os gr&fict@ e 11, adiante, vimos
guetal reducddambém ocorreu com outras trés emocgfes desagraddeatisstar, tensaoe
tristeza.Nos Graficos9, referente & emocao dealestare 10, de tensdg em sequéncia, 0s
alunos assinalaram a opcad i s ceom dgproande medi da, e a alte
emocao deristeza(Gréfico 11) sentindoo oposto disso

Vejamos os gréficos corresponderdessesegundo grupde emocdes:

Gréfico91 Questdo 13 do QA Emocéao de fundo: madstar
120

100,00 95.83

89,47 87,50 85,71 88,00

80,77 80,00

80,00

60,00 = Concordo (%)
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= Nao sei dizer (%)

SDO01 SD02 SD03 SD04 SD05 SD06 SDO7 SD08 SD09 SD10 SD11

Fonte: Dados da pesquisa
Legenda: Gréafico que mede a emogaat-estar durante as SD

Como podemogisualizar noGrafico 9 (malestar) entre 75% e 100% da turma
discordaram em ter sentido redtar. Isso significa queentiramse bem ao realizarem as
atividades propostasa medida que cerca de 10% concordaram guseesitiram mal em
comparacdo com outros que, numa média de 13,35% n&o souberam dizer ou nao ficaram a
vontade para responder sobre 0 que sentiram.

Analisemos a seguir o grafico que medig@sao
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Gréafico107 Questadl3 do QAI Emocdao de funddensao
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Fonte: Dados da pesquisa
LegendaGréfico que mede a emocao de tensédo durante as SD

Com essa emocgdo densdotambém entendemos que a maioria discordou que a
sentiu, sendo representada coma minima e a maxima de 50% e 84%, respectivamente. Aqui
nesse grs8fico as op-»es ficoncordoo n«o wul't
chegou a média dos 19,84%. O primeiro item, talvez pela preocupacao que tiveram os alunos
para realizar as atividades, visto a importancia que passardar a medida gufomos
aplicando as oficinas, e o segundo item, quica pela fadiga no preenchimento dos QA como
pudemos verificar na questao quinze desse formulario quando perguntavamos ao aluno o que
mudaria na aula para det#@melhor.

O grafico que segue é o da enmwmg@tristeza Analisemos:
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Gréafico11li Questadl2 do QAI Emocdao universal ou primaria: tristeza
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87,50 ' 88,46 87,50 88,00

80 -
® Nenhuma (%)

60 1 m Pouca (%)

Muita (%)

40 -

20 -

0 -

SDO01 SD02 SD03 SD04 SD05 SD06 SD0O7 SD08 SD09 SD10 SD11

Fonte: Dados da pesquisa
LegendaGréfico que mede a emocdo tristekmante as SD

Como vimos, a emocéo destezg que encerra o grupo de emocgdes desfavoraveis ao
ensineaprendizagem, foi assinaladen grande proporcdo, sempre acima dos 70% em todas
as SD, registrandoalternativail n e n h whegawdp aos a margem dos 9&¥nfirmando
gue os alunos sentiram o inverdigso.Em contrapartida, as emogdes positivasalggria,
bemestare calmaprevaleceram durante a aplicacdo das SD, sendo outra CE benéfica devido
a predominancia democdes positivas durante as aulas de leitura.

Nas questdes doze e treze do @@&rguntamos aos alunos como eles sentgam
durante as atividade# maioria da turma, representada pela média de 67,18% marcou a
op-«0 fAmuitad par a a algynaiconéime eGraicol® adiatenani v e
qual podemos verificar que ela sezfpresente em todas as SD e prevaleceu, apesar do
percentual referente aos que sentiram, em

Vejamos tal predonm&Bnrficml2do item fAmuitado
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Grafico121 Questddl2 do QA Emocdo universal oprimaria: alegria
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Fonte: Dados da pesquisa
LegendaGréafico que mede a emocéo alegttirante as SD

Entretanto, observamos que a turma sebdmestar durante a aplicagdo das SD
concordando em grande medida em ter dertill emocéao, de acordo cantrafico 13:

Grafico137 Questdo 13 do QA Emocao de fundo: bemstar
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Fonte: Dados da pesquisa
Legenda: Gréfico que mede a emobaotestar durante as SD

Assim, percebemos que lemestar se fez presente independente dos indices de
alegria, pois o0s alunos mar c a(nedia dé 87¢26%) o0 r d
conforme o @afico 13 medindo a emocgao em todas as SD entre 74% e 96%, contra alguns
poucos que discordaram (média de 2,15%)n@osouberam dizer (média de 2,59%)essa

forma, se notamos que emocdes de alegria dstar foram predominantes nas realizacbes
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das oficinas é porque outra emocao positiva também foi evidenciada, a calma, como veremos
no grafico que segue:
Grafico1l41 Questdo 13 do QA Emocao de fundo: calma
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Fonte: Dados da pesquisa
Legenda: Grafico que mede a emocabna durante as SD

Consoante o gréafico supra, averiguamos quoalmaatingiu o seu apice, 100%, com
a SD04, quando convidamos a dupla de cantores para interpretar ao vivo com voz e violao
trés musicas que seriam analisadas na atividade proposta. Essa emocgéo prevalece com altos
indices, entre 70% e mais de 90% dasnais SD exceto na SD11 (65%) . E interessante
ressaltar que, apesar dos registros de terG&dico 10 e malestar, Grafico 9, sobre a
referida SD, parece se contradizer quando comparamos o grafico que mede a calma, sendo
gue neste a concordancia em sentimoogio chegou aos 100%: em oposi¢cdo a primeira
(tens«o) , gue f oi medi da anteriormente em
negacdo a terem sentidoalestar como 20% havia registrado que ndo souberam dizer no
Gréfico 9 referente a segunda.

A emoc¢@® universalsurpresatambém foi registrada durante as SD, havendo um
equil 2brio entre as tr°s op-»es iBtanpositivm 0 , n
consideramos que a turma oscilou, pois foi se acostumando com a metodologia usada nas
oficinas, eceto na SD04, enque 100% dos seus participantamcordaram que de fato
houve surpresa, pois trouxemos uma dupla de cantores para interpretar ao vivo as cangoes

desse dia, por meio da voz e do violdnalisemos o grafica seguir
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Gréafico157 Questadl2 do QAI Emocdao universal ou primaria: surpresa
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Fonte: Dados da pesquisa
LegendaGréafico que mede a emocéo surprdgeante as SD

Em razdo dos dados discutidos nos graficos das emocfes universais e sociais,
constatamos que as aulds letura associada musica tornararse agradaveig que foram
marcadas por emo¢des hegemonicamente positivas.

Agora, a partecomo mencionamos na apresentacdo da andlise e interpretacdo das
emocdesanalisaemos as emocgdes secundarias ou soaiaigionha ciime culpae orgulhg,
medidas no gréfico que segue:

Grafico1l61 Questdo 14 do QA Emocdes secundarias ou sociais
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Fonte: Dados da pesquisa
LegendaGrafico que mede as emocbes secuagarérgonha, ciime, culpa e orguthorante as SD
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Sabemos que as trgmimeiras emocdes sociais, quando intensas, frequentes ou
predominantes, tendem a ser menos benéficas para o aprendizado doviatongue
dificultam o seu desempenho intelectual tpraase também possivel pela interacdo em sala
de aula. Das trés primeiras, na ordem em que aparece@rafico 16, notamos que a
vergonha ocupa a primeira posicdo e aparece em grande escala atinginték 0% da
turma durante a aplicacdo da SDO1, dade que envolve o falar em publico, na abertura das
oficinas, para que os alunos apresentem a sua leitura de mundo e seus conhecimentos prévios
acerca do género textual muasica. Em seguida, vimos o ciime e a culpa, respectivamente, com
indice em menos dE%.

J& a ultima emocéao,argulhoocupando a segunda posicado com uma meédia de 5,71%,
pode ser vista como benéficaypratarse deuma emocéo interpretada como caracteristica de
motivacdo e bermestar durante a pratica das atividades. Quando os alunesnsegulho,
consoanteaos dados colhidds,sinal de que eles se sentem bem por terem realizado a
atividade com a m¥%%sica envol vida. Em contr
SD aplicada naquele dia, conforme as justificativas apresentadas rw@Bémporque a
atividade solicibu que a turma caassecoletivamente uma letra de musica que se enocantra
impressa ou projetada parede da sala (RB, 06 e 07) ou ainda quando tiveram que falar
outra vez em publico (SIB), na sala de aula.

Vamos a segunda parte das discussodes da terceira categoria, analise e interpretagdo dos
fragmentos de transcricddas falae emocdes dos participantes, bem como outros dados que
comprovem as consequéncias identificadas, como o predominio de emoc¢despniews
indicios que revelaram sobre aspecto relacional, devido a qualidade da mediacdo

pedagdgica.

4.3.2 A légica da emocao e a légica da cognicdo: flutuacéo e transicdo emapiahdhde
da mediagcéo e emocodes predominantes

Como veremos a segu, leitura aparentemente simples da letra de muasica pode ser
capaz de fazer o leitor transcender de um estatativo ao outro. Por um lado, pode ser a
chance de fomentarmos a vontade e o interesse do aluno pela &staraeria outra CE
positiva, ja quepor meio da estimulacdo de estados emocionais positivgmssivela
construcéo de uma relacafetiva benéfica do aluno com o objeto de conhecimeotamutro
lado, essa mudanca de um estado a outro pode ocorrer de modo inverso, trazendo prejuizos a

tal relacdo. No entanto, prevaleceram as alteracfes favoraveis acargindizagem.
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As amostras que seguem evidenciam quando o leitor sai de um estado de emocéo
negativa para um estado emotivo positivo, por meio da leitura associada a cancéo, é a
transicaade emocéao, como é o casoSaymon, da duvida a certeza de gostar de ler, negativa
positiva; ePollyana,de sensacédo desagradavel (de dor) a agradavel (relaxameriestaem
e daagitacdo a calma, em ambas situacdes negadisiiva; e, quando o leit@emonstra um
vai e vem (positivanegativapositiva) de emocdes, como acontece com HaBakbe, da
alegria a tristeza e raiva, destas a alegria novamente durante a realizacd® dde8Do a
mediacdo pedagodgica, conforme detalharemos mais a frente;Kiban{positivanegativa
positiva), no caso de um ritmo musical, como tratamos na segunda secao deste eapitulo
com Gabriel (negativpositivanegativa), com relagdo a leitura, como pontuamos na primeira
secdo. Estetrés ultimos casos revelanos, circugtanciasd e fAf | ut ua- wnwa e Mo c
cl assifi ca- afeatos chmmostaa f €d pwsndoi Spi noza, onde
diferentes maneiras resultando em um estado de emocao (SPINOZA, 167@i@0D9
ANDRADE NETA, 2011, p . Iria & & tristedhes8osoe afedos que i d O
respectivamente aumentam ou diminyéavorecem ou impedem o esforgo [...] vontade [...]
apetite [...] desejoo (ANDRADE NETA, 2011,

Relembremos o primeiro caso, Saymon, onde o aluno transdendm sentimento
negativo a um positivo, ao aprender e ao reconhecer que gosta de musica e que esta influencia
a leitura, na segunda categoria, gostar de musica, onde o gosto pessoal pelo ritmo da musica
gospel teve grande influéncia para que Saymon casse a gostar mais de I€omparando
os trés momentos das declaracbes de Saymon, constatamos que foi elaborada e aplicada,
como um dos objetivos da pesquisa, uma proposta de mediacdo pedagdgica que envolveu a
letra de musica, como género principal, a iedque houvesse a pratica leitora nas aulas de
LP. Isso resultou em CE, quando o aluno afirematisi [ ver gonh a] nenhuma
acostumei [ com as ati vi dadtaznde com gde sugissem® mYa
gosto pela leitura

Depois @ CE vimos com a proposta que houve também a CC, quando Saymon nos
col oc aAprendi e led , reconhecendo que a m¥sica f
aprendizagemAdemais, ele finaliza esse momento nos revelando outro exemplo de CC,
dizendoihVej o aomei umrdarabal ho[ eXx er qu poderianpa r a
interpretaresst r abal hoc mmo mead ie®c 2queifagem@auieociels,anas o
alcan-a o resultado cons clR).eonfoenmasdeckadacods BeA MC S
Saymon depois daaplicacdo das oficinas, elauda (conforme pudemos ver na primeira

categoria, na Ela sua opinido acerdn leituraonde dizdEu n«o0o gost o mui t c
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par/fntestu n«o gostava, agor a euconchimesagoe a( Say
cancaopossibilitou um novo modo de ver a leitura através da musicelo como CC
concentracdo, atencado e raciocinio em parceria com uma CE ques&mdieaprender que
fora despertado com a aplicacéo da proposta de pesquisa.

Nas declaracdes adiante, verificamos dois momentos de transicdo de emocdo que
aconteceram com Pollyanapgori uma transicdo de sensacao desagradavel (dor) & agradavel
(relaxamento), ocorrida durante as oficinagposteriori outra, da agitacdo a calmegm

declaracbes antes da aplicacdo da proposta e depois. Analisaremos a primeira transicao

(negativapositiva):
Figura4 i Print daconversa n@&VhasA entre Pollyana e BP
resp 4
@ Vv
30 DE OUTUBRO DE 2017 30 DE OUTUBRO DE 2017 30 DE OUTUBRO DE 2017 30 DE OUTUBRO DE 2017
9ano 9ano o ki 9ano
014 bom dia e Vocé
Quero avisar que ndo Faorpopes . Melhoras,
vou poder ir pra escola Que penal Vai perder ~ 0bg vou fazer um
pois estou com mtt dor aulas fantasticas com Opa entdo eu vou esfor¢o pra mim ir
no pescogo e dor de direitoacantarea Vocd adicionou TR
cabeca brincar de “adivinhe a i LLELEL Y
masica’s g ’
9ano quem mais?
T Melhoras, Cetisonfoto Eu agradeco minha
linda. &
Bom dia, galeral p— 9ano
1 A 9ano
9ano Vocé Voce z
| Quero avisar que n3io vou Que pena! Vai perder aulas Melhoras | L
| @i Ce@ol 0 -0

Fonte: Dados da pesquisa.

Com base na conversa acimay dia 30 de outubro de 2017, periodo em que ja
haviamos aplicado algum&®, Pollyana revelenos via What#\pp que nao frequentaria as
aul as desse ddom dopde capacae dersnd pesca@d@olivana,WhatsApjp.
Noet ant o, mudou de ideia Avou f aiVeatsAppm e s
guando di ssemos gue as aul as desse di a e
m¥si caso. Esse est 2 mulcamparetease asnadlas, aldiwsohnogsi u e a
revebu g u €oi muito bom eu ter vindo, eu gosei hoje da aula foi essencialpra mim,
aprendi v8rias coisas|[ .. .] eu t*? mMesimsoce nt i n
contato pela rede social e o aviso prévio do conteudo das atividades de letguradassa
cancgao, fizeram com que a aluna ndo se ausentasse.

Vejamosa segunda situacdo de transicdo ainda com a aluna Pollyana, da agitacéo a

calma (negativgoositiva):
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Antes dasproposta

O

fi P: Como vocé seentequando séo realizadas atividades de leitura?
Quando eu t@&oncentrad& bom, mas quando eu nao té... ja foi...

PP: Entdo, tem algum momento em que vocé consegue se concentrar?
Alguns momento.

PP: E em outros momentos, vocé ndo consegue

N&o. Ai, eu consegue s atentar. ficgr pulando na sal& (Pollyana, El)

Constatamos, pelas declaracbes e pelo conweimo professora, observadora de
nossa praticagque Pollyana era uma aluna muito inquietayvocando untlima de malestar
nas aulas, contribuindo também para uma relacdo nada amistosa conosco e com 0s colegas.
No entanto, através da musica, presenciamos uma alteragdo no comportamento dessa aluna ac
mostrarse muito traquila e revelandoaos uma CC, que f@uando ela ficava atenta durante
as atividades de leitura, situacdo que ndo conseguiamos visualizar antes da proposta, pois
antes ela ficava fApul andoo.

Para corroborar nossas inferéncias, vejamdst@grafia ilustrada na Figur& um
momento da aula errug Pollyana conseguia ficar concentradia cabeca baixa, segurando a
lanterna enquanto |€é o seu texto impresso, a esquerda da professora.

Figura571 Aula da SD11(parte Il), momento de leitura e concentracao

Fonte: Dados dpesquisa
Legenda: Leitura de conto O BarBaul, na biblioteca com lanternas

Observemos as seguintes declaracfes da mesma aluna quando j& haviamos iniciado as
aplicacdes das oficina®mei, porque foi uma aula melhor do que eu esperava. [Ao ouvir
musica para acompanhar a letra escnita]senti benj...] Gosteida aula porque foi divertida.

Amei muitoa aulade leitura com a musicéPollyana, QA).A partir dessas afirmacoes,
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gostariamos dpontuar que isso poder significado que alcangamos o apice na aplicacéo das
tarefas realizadas, pois além de fazerem a aluna se concentrar, CC, ela declara que se sentit
bem, que gostou da pratica de leitura, €Kjue se divertiu, que é uma emocao ayreld
const at aA thaoriaqgde @6s gofita de ser entretido por algo divert{eeKMAN,

2011, p. 208 Na imagemda Figura6 a seguir, percebemos a calma enquanto a aluna canta
numa das produ-»es em cl asse, confirmando
consegue se concentrar e sest@na aula, algo que antes nédo conseguia fazer em classe.

Figura61 Ensaiodo grupo de Pollyandurante a etapa de producao final SD13

Fonte: Dados da pesquisa
LegendaCena estatica deideoem que Pollyana encontsgconcentrada enquanto canta.

Constatamos que a musica tefeitos consideraveis em Pollyana (BIGAND, 2005),
acalmando a alungue também gosta de cantar e gravar vided®uotube

Vejamos agora declaracdes de Pollyana depois da aplicacdo da proposta:

Depois da proposta

O

i E u sent calmame senti bem pg... deu pra entender bem melhor [as atividades
de leitura]. [...] O que eu senti foi... eu me senti calrma@npanhar a cancéo pela
letra da pra entender melhar que... o que quer dizer mesmo. [...] Eu achei que eu
aprendi mais porque..algumas musicas... parece... parece que foi feita pra a
genteo (Pollyana, EFG)

Com base nos dados supramencionados, constatamos que prevaleceu o equilibrio
emocional da aluna, quando demonstra, por meio de sua relagao afetiva, que a pesquisa fez o
efeito esperado, pois desencadeou emocdes posit@as a aplicacdo da intervencao
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didatica, verificamos CC e CE decorrentes da aplicacdo da proposta, tendo em destaque o
aspecto relacional, devido a qualidade da mediacao e o predominio de emocdes.

Nos outros casos, a seguir, verificamos uma transicdo emocional oposta, isto €, de uma
emocao positiva a uma negativa, levando em consideracao, durante as analises que se seguem
a qualidade da mediacdo pedagdgica como influéncia determinante na relzfedsopr
aluno, sendo reconhecida como CE.

Observemos o excerto abaixo, da aluna Hagsabe, com afirmacdes proferidas
durante as oficinas:

Durante a proposta

O

iN«o gos tperque figaei eenwim @rupo que ndo go$to] ndo me senti

livre a0 me expressaFicar com o grupo que [eu] ndo querjfoi o maischatd.[...]

SO senti raivaA gente escolher o grupo que queremos ou [aquele com] que nos
expressamos ethor [deixaria a aula melhod] ( H Rapbet @A)

H8 g Rtaa b e, uma menina alegre e muito ext
Fig8® na codevivdnai de aul a), nesse momen
mostseut otal mente diferent,e akesi mpmowi most w
negati va,da rmatgacdco lao piraof essora adot a, que |
°ner o, pela aula e pela pRoof essoh ag a AARNED ,RA

g
conversar sobre o porqu°®° de sua express«o
a
n

utam a SDO0O5, que solicitava a feorsmam&or the
ossa or Qasiena-seanbl ante durante a captur a
sorria, estava de cabe-a baixa e m&dumae «xpDOQ
n«o interagia com as col egas;seali@®n odte d andke

envergonhada quando nos aproxi mamos com a ¢
Nos regi st Rasasbee M8gafacamos ent«o que
hai vidade em si, nem pela m¥si ca, ma s p
gue concerne ° forma-«o dos grupos, e p¢
r el a, com alguns dos <col egas, piof estianc
tomati camente com rela-«0 a pessoas, gr |
tidianaso (ANDRADKFeNEMAs 20Figupa 246).

O @9 T S5 T
o €€ O o o
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giiReaa- «o rmuea@attievea drodu

-«0 €’ grupo se
‘r:‘

di

Fonte: Dados da pesquisa

Legenda:Imagem estética dama dascenasem que Hagatd&Raabe demonstra tristeza durante a
producéo de parddia de refrdo na SD05

Ainda assi m, ela continua fazendo a | ei

texto que estava sehdadtoamasodqyuweae dio« @ efl @i ge wipa

real no que tange ~ reali za-+4«aBndtarse taantvad ,hd ac
volta a ficar feliz com a autoriza-«o0 da |
coon podemos ver na i magem a segqguir

Figura 8 i Reacdo positiva no esaio de uma das parddias produzidas para
apresentacdo em sala

Fonte: Dados da pesquisa

Legendaimagem estéatica dema dascenasem que Hagat®aabe demonstra alegria durante o ensaio
da parddia que produziu em grupo escolhido pela turma, ndo pela prafessora
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Desse modo, verificamos o quanto a profe
s e us admwer congente da possibilidade de interferéncia e de possiveis posjgue
possam ser caados no processo de ensaqarendizagemA s s i m, obsamsa mx® &
uma emo-«0 negativa (cohf ar menaa & mdFei egdBpripad s » ¢
fazendo comagbe HEyziSde Iinteresse pela | eit
da apresenta-«o0o da etapa deepsado- do fjueal 4
com sSeu grupo, pois a afetividade acontece
outro (LEI'TE, 2013)

A qualidade da medicdo € um fator muito importante, pois resulta em CE favoraveis
ao ensineaprendizagem. Na SDO@or exemplo o refrdoda letra de music®ilu Bilu
(composicédo de Tatau e Eva Cavalcaittérprete Pablono ritmo arrochamais conhecido
como sofrénciafoi escolhid por nésde modo propositglara aealizacdo déarefa, visto que
sabiamospreviamente que a turma ndo gostalaestilo Apesar dessa tética, ndo houve
reacdo negativa nas apresentacOes, talvez porque quando 0S grupos apresentavam sua:
encenacbes criativas, ndo lhes era exigido que cantassem o refrdo, mas apenas que
expressassemtexto conforme as performances disponibilizadas por nés. A intencéo foi fazer
com que a turma ficasseais a vontade ao falar em publico. E isso funcionou. E tanto que o
indiceconforme Graficolegde fAvergonhaodo da turma cdd% de
(SD09) em uma atividade (de encenacado) que exige o contrario elissgdes positivade
alegria, berrestar e calmague foram catalogadas em alta escala, como vimo&i@dEos
12,13 e 14.

O que nos fasciné saber que alunos que ndo foram autorizados inicialmente, por ndo
terem compreendido o teor da pesquisa, resolveram participar e nosanodsaelos muito
importantes que revelam a transformacéo que a metodologia de leitura, tendo a mdsica como
ponto departida, e a afetividade envolvida podem fazer na vida do leitor. Observemos o que a
aluna Isadora Pompeu nos fala em conversa informal na biblioteca e por conversa na rede

social, ainda durante a aplicacao das SD:

Durante a proposta

34

fAi! professora, estoloucapara ér aquelelivrinho da senhora.

P: Do Barbaazul!? Eu vou pegar para vocé. [A alwwari, e enquanto recebe o

livro para levar para casa emprestado, escuta outra aluna [Samara] pedir o livro
tambémo (Isadora Pompeu, notasle campd

MQuero muito ler o livro O0As mil e uma n
Déavontade de lede novo E muito empolganteEugostei de verdaddaquele livro.
[...]Vejo ela [leitura] como uma histéria, um livro de histérias e aprendifadod
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leitura pra mim, eu vejo ela como um aprendizgolois ensina a gente como é a
vida e ainda assim como escrever mefhfisadora Pompeu, vi&/hasApp)

A aluna revela paixdo pela leitura porque compreende a sua importancia, 1€ com
eficiéncia, reléo livro emprestado pela professora que dispde do material particulaé-por v
lacominteresseparaler, identificamos aqui um exemplo de CBestacamos que na visao de
Isadora Pompeu, para ela aprender a gostar de ler independe de utilizarmos a masica nas
aul as, p o i reo qad eu apneadi ngais por dausa da mysicas sim por causa da
leitura, porque ela nos demonstra entender mais sobreca Nmantanto, a aluna nos coloca,
como compl ement o ritino [meudeixafalagreacalmacame/ontadade ler
[ ... ]0 (I sador a WRasApm. dsso, condtatg que £mborava aluna nao
reconheca que a musica a tenha influenciado para gostar de lesnevejae sente mais
vontadepela prética leitora, sendo esta também uma CE, aléngitrae alegria e calma.

Ainda nos excertos de IsadoPao mp e u , encontramos wuma ACC, q
leitura pra mim, eu vejo ela como um aprendizadmrroborando assim que ela reconhece
nas praticas leitoras uma oportunidade para aprenderirasie@ compreender algo.

Ainda no que diz respeito ao aspecto relacional, destagaasamostras analisagas
guanto o modalo professoy passando também pelos materiais que este seleciona para suas
aulas,interfere positiva ou negativament@ emocionalidade dos aluno®bservamos que
essa relacédo foi fundamental para que os alunos continuassem frequentando as aulas até o
final da unidade e do ano letieopraticassem as atividades de leitura propo¥gamos um

exemplo disso com a aluna Julgecom enunciac¢des depois das oficinas:

Depoisch proposta
Vg

fiGosteina sala de aula [das aulas de leitura]. [Na biblioteca?] Uhum. [No pétio?]
também. Ewgosteimuito de brincar, de conversar na sala e na biblioteca [...] Eu fico
maisalegre]...]. Porque Emiliane mais... ela é divertida]...] quando [E]Miliane [...]
levava um computador, um sonzinho, um celular, as musicas]...], microfone [...], a
lampadazinha [tudo para acompanhar a leitdra] ( J u FG)a n a , E

Juliana participou da EFG cows colegas, mas chegamos a conclusdo que seria
necessaria uma conversa mais ategpéaa que ela ficasse mais a vontade para dar respostas
mais clarasobre o que achou do trabalho realizadeoficinasapés a sua aplicacéo. Assim,
foi preciso fazer uma IEapds as, oficinas parte, pois ela conseguiu falar com mais
desenvoltura, sem se distrair com 0s colegas ou-lost@urante os questionamenti@stos
por nos A s6s conseguimos entender o que a aluna pensou e quis dizer sobre as oficinas

realizadas,porque longe da turma ela conseguia falar com mais calem embolar as
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palavras. Pelas declaragdes de Juliana, notamos a relevancia da metodologia que utilizamos
nas aplicacoes das SD. Elaempieg s pal avras fAgostoo e fAal eg
as aulas valeram a pentuliana é muito carinhosa e todos os dias de aula;rds/am
abraco. Isso é muito gratificante e emocionante, pois verificamos que o tratamento que lhe
damos foi muito importante para que ela realizasse as tarefas de forma eficaz

Agora, analisaremos as declara¢des de Kelly, que no inicio ndo havia conseguido a
autorizacdo de seu responsavel para participar da pesquisa, visto que a mesma nao tinha uma
boa relacdo com a sua genitora, além de ser 6rfa de pai. Aospowtgersams com essa
aluna, muito timida por sinal, até que ela decidiu participar da pesquisa, ainda mais que sabia
tocar violdo (como Kiba e Maila) e ficava fascinada quando via os colegas autorizados e
envolvidos com as atividade&elly também senti@e incomodda com a autoexcluséo
porque sabia que levariamos os nomes ficticios na pesquisa, exceto o dela. Até 0 momento de
entregar sua autorizacdo, algumas SD ja tinham sido aplicadas e Kelly havia feito todas sem
seausentardasaulas para a redbdeadeol detidanbi enquant
que Arequer habilidadesbo (CASTRO, 2002, P
habilidades de leitura como atencdo, concentracdo e compreBesdaltamos que no que
tange a qualidade da mediacaanodo pelo gal atratamos Kelly e comdesenvolvemos as
aulas contribuiram bastante panae nelai apesar da vida dificil que aparentemente levava
fora da escold houvesse efeitos emocionais positivos sobre a le#tpesar da vida dificil
gue parecia enfrentéora da escola. Observemos as suas declaragjpess que iniciamos a

aplicacao da proposta:

Durante a proposta

54

AProfessor a, vim mesmo porque tinha que
senhora [...] e por causa da [sua] dula ( Krotad dg campo)

i Eu mealegredao produzir parddias]. [...JEstagpstandodas aulas [de leitura
com musica] também que esta mjadando muito na leitur& euentendo melhor

[...] aulas

PP: Que alegria saber disso. Depois da autorizagdo, entdo! féflaiginda [estou]

por voceé.

E sim, professora, mas ruim é que as aulas ja estdo acabar@oeria mais

Também estou[feliz], professora, por minha méae ter deixado ( Kel | vy, %
WhatsApp

Fica evidentas emo@espositivas de alegriagostatividadee bemestamas palavras e
na reacdo de Kelly ao participar da pesquisa. Vimos isso quando ela empregou as palavras
Afal egredo, Agostandoo e, ,denatanhdo perestar ammmeomeén®, O
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de aprendizagem de leitutana CC quando a msma afimayyue fANent ende mel h
de leitura i ni ci al me n tEstougostandodasnaulasgde lefiura com musiga]
também que esta nagudando muito na leituffa.]o. Notamos tambémue ras declaracdes de

outra aluna,Melissa, sobre a influia que tem a metodologia escolhida pela professora ao
declarar sobre o comportamento da professora, segundo afal@naa ndo el a (pr of
explicando sobre musica,gente entende mais ( Me | ), somprovand@Essim por meio

de uma CQ relacimamentoafetivo positivo entre alunprofessotobjeto do conhecimento

como um fator influente para a pratica positiva do eraprendizagem.

4.3.3 Associagao entre leitura e musica: CC e CE

Detectamos outras mudancas nas relacdes do aluno com a leitura associada a muasica
apos a proposta de intervencdo, que resultam CC e CE. Vejamos o glumass Itati e

Juliana nos revelam em suas declaracgdes:

Durante a proposta Depois da poposta

V4 34

fi E gosteidas... da aula de leitura porque a leitura
traz mais... maialegria.

[...] Nunca gostei de Idantes].

PP: E agora, depois da oficina?

Gostale lero (lts8ti, EFG).

A[] A | ei tsa]lmais imhportamepor causa da

musica. Eu passei a rivgeressamais pelas

l eitur asWhatsApp t 8t i, vi a
i Si goste] de ler],porquefoi ler [texto curto] fi P: Porque vocé levou o livro pra casa pra ler,
poucco (I t 8ti, QA) Julian&

Juliana: Porque eu li bem, né, porque todos livros
fiGosteide ler e muito de estudar muito. tem que ler, né, e muito. Todos livros séo pra ler
[...] pouca [atencdo na hora de ler] [...] fiquei um [inaudivel]
pouconervosagcom o colega que a distraia] [...]. PP: Vocé conseguiu ler tudo?

[Aprendi] pouco. Juliana: Tudo
PP: Queria aprender mais? PP: Sério?
Uhum [...] S6 praprendera escrever &r.. . 0 Juliana: Sério.
(Juliana, QA) PP: Vai pegar mais emprestado?
Juliana; Mais algum, né
PP: Mas vai ra devolver, né!? [risogy (Jul i ana,

notas de campo)

Itati afirma que gostou de ler (CE) porque o texto foi curto. Nesse caso, a letra de
musica é uma aliada por ndo ser um texto extenso como 0s que encontramos no livoo didatic

de LP. Percebemos que o aluno tende a gostar de ler quando o texto € menor. Por isso,
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considerando a triade trabalhada na pesquisa, partimos da letra de muasica para conquistarmos

0 aluno para uma pratica leitora prazerosa. Além de o aluno revelar ddCgop® em ler

AEu gostei das. .. da aula de |l eitura por gu:ct
|l er 0, el e nos revel a out r ase|]@giis impprtaatepbrocausaf i r r
da musica. Eu passeirae interessamai s pel as |l eituraso, ao nmn

interessar mais por ler, sendo que antes, como analisamos numa das abordagens da primeire
categoria, em EI, It 8t i havia dito ATem vez
mat er i al . Assim, tomstatamas aj@e a musica influenciou positivamente para a
mudanca de habito e a aquisicdo do gosto pela leitura, trazen@iot&Esse e gosto pela
leitura), durante e depois da proposta de intervencéo

Trataremosagora das declaracdes de Julian@gra mostrar como chegamos aos
resultados no que tange aos efeitos dos processos cognitivos e emocionais, a respeito desse
caso. Nas declaracdes dela durante as oficafasa sobre o gosto pela atividade com a
leitura, mas revela outra emocéo diferedt® Qque costumava express
pouco nervosa , no entanto, dei xa c¢claro que 1isso
colega (Gabriel), durante as aulas de leitura.

No entanto, ndo é essa caracteristica que Juliana revela quando ap&igoear®ea
sequir:

Figura91 Leitura na biblioteca

T}

Fonte: Dados da pesquisa
Legenda: Janete posa para foto durante o empréstimo de livros junto as colegas

Apesar do maestar relatado pela aluna em relacdo ao seu colega, Juliana continua
demostrando emocgdes benéficas como alegria, calma-esianguando esta em contato com

a leitura, como pudemos ver na fotografia acima capturada na biblioteca da &saataa
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nas declaracg@es finais (depois das SD), quando a aluna diz que continuard pegando livros para
ler, confirmando a sua relacdo afetiva com a leitura, como analisamos na primeira categoria,
demonstrando CC tais como aprendizagem quando respondeejueig@rendera escrever
aler. . 6, al ®m de revelar a CE quando dei xa cl
bem, ne®, porque todos |ivros tem que | er,
Agora gostariamos de retomar algumas declaragfieJaila no que tange a (néo)
gostar de ler, como apresentamos na primeira categoria. Conforme as falas dela, a aluna
declarou nas El que gostava de ler, mas quando obtivemos os dados apds a aplicacdo da
intervenc® pedagogica, Taila revela que ndo gostava da lentes, como havia declarado
na El. Vejamos as decdlagdes do antes, durante e depois, para esclarecermos essa
contradicao:

Antes da proposta Depois da proposta

O O

fiGosto[de ler][...] Porque as vezes eu pego o livro fiMudou minha relacdo com leitura] porcgie nao

em casa e fico lendo, ndo saio pra rua e fico lendo gostava e agora eu gost&u vi[percebi] que a

[.JO (Tail a, EIl) leitura é muito especial entfpara] nés QTaila,
EFG)

Dessa forma, verificamos que ndsclaracdes posteriores as oficinas Taila afirmou
Aeu nNn«o gost av aNesse seqgtido; @odemas cogatus Que a aluna passou a
gostar de ler, ja que nao gostava, revelando uma CE benéfica resultante da relacdo afetiva dela
com a leitura em parceria com a musica. Apesar de Taila ter deixado de mamiféstaisua
relacdo avisiva com a leitura, isso ndo comprometeu os dados expos@gificos 4 €5,
devidoa coleta as dados antes e depois da proposta. Tal contradicdo ocorreu também com
Pollyana, Rubinho e Melissa, exemplos dos quais ndo exporemos aqui para evitar delongas e
repeticbes dessa situacao.

Pudemoscomprovar que, na maioria das experiéncias, as relagbes afetivas com a
musica foram positivas. Um fator que exemplifica isso é quando a musica funciona como um
potente evocador de emocdes poliavdas lembrancas, pois a memoaria auxiliou o aluno a
compreender o texto havendo ficlareza e fac
2002, p . 33), evocando emo-»es positivas,
evocador de memérias e emo es 0 ( ANDRADE NETA; GARCCA G4
Verifiqguemos as declaracfes a seguir, do aluno Hallyf, quando o indagamos sobre ssque ma

Ihe chamava a atencdo na SD11 (parte Ill):
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Durante a proposta

34

Al A m¥si cal me ¢ h a mo lembaoucanteepassadd...] fue . . ]
minha mée ja sofreu agresséo [...] ela nunca fez uma denuincia, apesar de que a gente
ja falou pra ela fazer essas denuncias, s6 que ela nunca quis fazer, entendeu!? [...]se
continuasse sofrendo, se ela nédo fizesse, eu megn@ por ela. [...] ndo me senti

mal ndo, eu senti algo diferente [ao fazer a atividade] [... gostei] sim, por causa do
interesse dessas mulheres [da musica] que tem em nao sofrerem essas agressodes e
[n&o] ficarem caladas, entendeu!? [...] Por isso, eucameentrei maig...] na

musica [...], nocordell..d ( H8I | yf , notas de campo)

As declaractes de Hallyf se deram durante a SD11, com o tema violéncia doméstica,
tratado em um conjunto de atividades com varios géneros textuais, além daTcataaa,
nenhum outro chamou tanto a atencdo de Hallyf quanto a letra de muasica e o cordel,
evidenciando CC, pois foi por meio das lembrancas suscitadas com a cancédo que o aluno
manteve maior concentragdo f avor ecendo fna memori za-«o de
sua vinculacdo com estados emocionais positivos, favorecedores da aprerwlizagem
(ANDRADE NETA, 2014, p. 2)Outra aluna também nos revela e comprova essa capacidade
de potente evocador de emoc¢8es na memoéria que a musica tem. Analisamos as daitaracdes

Anaque se deram depois da proposta:

Depois da proposta

54

fi E gosteida musica. [...] eu jA conheco essa musica e dalemtzrancaassim...

das coisa que aconteceu com a gente quentadedechorar. E eufiquei doidinha

na hora que [Jeisa] escolheu a musica de L.S., eu faltei chorar[...] O! Meu Deus!
Tem hora que me dilegria s6 de ouvir a musica desse meninolH.ai por isso eu
consegui ajudar a [Jeisa] a fazer a parédia( An a , EFG)

Nas declaracdes de Ana, notamos que ocorreram CE com predominancia de emocdes
qguando ame s ma di sse fA[ Sent i t amb ®m] amor,, car
i nclusive gquando afirma fAque d8 vontade de
alegiae CC quando el a afiremaprgndesl ut amée|[ a. ajul B
QA).

De modo geral, notamos o quanto os estudantes permaneceram interessados com 0
estudo da musica como género textual nas aulas de LP, tendo como principal objetivo uma
das CE: fazer com que o aluno gostasse de ler. Isso teenevidente por meio dos pares de
amostras que seguem. Para tanto, comparemos as declaracées de alguns participantes nc

Quadrol das CC e CE, e, em seguida, as retomaremos para-thscuti
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Quadio 27 CC e CE decorrentes da aplicacdo da proposta

CC

CE

Efeitos sobre o processamento cognitivo da leiturg
atencdo, concentracdo, aprendizagem, facilitaca
cognitiva, praticas leitoras, = compreensao
raciocinio, etc.

Emocdes predominantes, como alegria, beestar,
calma, orgulho, e os efeitos dessa emocionalida
sobre a leitura como maior interessedesejo de
aprender, vontade de aprender e gostar de
aprender.

fiEu vejo algo muito bom a se fazepm a leitura eu
aprendo muito (Késia, EFG)

fiComecei a me interessar mais pela leitu&ésia,
EFG)

iFoi mai s | egal gue a
expressar. [...Aprendi maid...] sim, 0 assunto[sobre
leitura]o (Nina, QA)

iNa minha opini«o, a | e
porgue émais facila gente realizar ela com o auxil

fiComecei a querer ler livroda] interessar mais pel
estudo da escola [0.[Nina, EFG)

fiEu me senti maialegre maisanimadanas aulas d¢
leitura realizada em sala de au(&lina, EFG)

de uma (BlimanEFs)o 0

AEu me sent.i muito bemfiGssunto [de | ei taurcagn -
musica, 0 pensar [raciocinio na hora de ler]jr osa de Hiroshi ma® ( Biib
desenvolve r8pidoo (Bib

AEst amos em uma gera-«fn[ .. .] imcentivdifs..] ejeda a gente s

musica, seja qual for o estilo, ent@detra de musica
facilitou maisas atividades dkeitura porque a music:
deixa tudo maidacil ei nt e r e ($i&yataRbabea)
depois, viawWhatsApp

interessar mais pelas aulas e peldsituras [...] a
musica ajuda a gente gostar maisdo assunto, di
leitura. [...]se divertindo (HagataRaabe, EFG)

AA masica facilita no aprendizado da leitdrg
(Isadora Pompeu, depois, WéhatApp)

[As atividades com musica] nos da ritmo e vontad¢
se expressar. [...] N&do sei explicar, mas da vontac
ler [...] (Isadora Pompeu, durante, VithasApp)

fiA gente ficoumaisalegre mais felizcom todos os
tipos de atividade [...] com as leituras e as musi
[...] eu também queria que essas aulas que
tivemos é... nunca tivesse parado porque foi m
bom e eu quedi que continuasse, ficasse pra toda
vidao (Isadora Pompeu, EFG)

fiMe senti muito bem achei as aulas legais. [4
atividades de leitura com musica] Ficaram nfiaeeis
a [para] compreenséo das aolédarley, EFG)

fij8 gostava ddarkyeEFG) e ¢

i e u @aishf&cile compreendi mais [0 texto] co
o ritmoo (Roberta, EFG)

flas aulas] estd [me] ajudando a deixaeegonhade
ladod (Roberta, QA)

fAprendi mais [a ler] sim, porque a musica ajud
[pessoa] &econcentrad (Valentino, QA)

fimudou minha relacdo cokeitura] sim. [Passei a
gostar] maie (Valentino, EFG)
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fiaprendimaia | er 0 (Jei sa, EF

fiMe sinto bem|[...] Quando € musica boa, eu sir
alegriad[...] DAmai s vontade de
(Jeisa, EFG)

fiPorque [inaudivella respiracdo aquelas palavra
[inaudivel] coisas eh! eh! eh! qgamou atencaque
eu mais gosto [inaudivel] aqueles textos chamou
atencao[...] Aquelas palavras aquelas na frente gu

fiFelizda vida, porquetefiqueifelizmuito de alegria
quando [E] miliane chegou, muito com as atividade
de leitura... Figueinuito felizdefelicidadel...]. Fiquei
surpresa (Juliana, EFG pésficinas)

gente vai lendo aquelas palavragJuliana, EFG)

Constatamos com as enunciac¢des dos alunos que a musica teve influéncia positiva no
ensino de LP, gerand@C como concentracaqValentino) facilitagcdo cognitiva (Nina,

Isadora Pompeu, HagaRaabe, Roberta e Marley), atencdo (Juliana), raciocinio (Bibi),
aprendizagem (Késia, Nin e Jeisa) e CE onde pudemos verdlegria (Nina, Isadora
Pompeu, Jeisa e Julianajpntade(Jeisa), interesse e desejo (Késia, Bibi, Hadrdabe,
Isadora Pompeu e Nina), gostatividade (Hagatabe, Marley e Valentino), surpresa
(Juliana) e orgulho (Roberta@m palavras e expressogse podemos perceber explicita ou
implicitamente nas falasupracitadas no Quadro 1.

Em alguns casos, como Nina e Isadora Pompeu, vimos de modo mais claro a
predominéancia de emoc¢des como alegridicitade e animo para que as aulas tivessem
continuidade, ainda que estivéssemofimal do ano letivo, onde comumente se da fadiga das
aulas e falta de interesse em aprenderimportante ressaltar quduliana continuou
demorstrandoencantanentopelaleitura. Isso melhorou apds a aplicacédo das oficinas, pois a
aluna revela calma (até para respirar melhor durante a lettardprme a declaracéo dela e o
gestotranquilo de respiracédo que fez durante a resposta ao que lhe chamou mais atencdo nas
oficinas. Além de contentamento, alegria, surpresa, felicidade e mais concentracdo nas
atividades de |l eitura por mei o da expressc«
nossaproposta de mediacamnsegiu despertar nela assim como nos demais o gusta
ampliagcdo do gostpela leituraa partirda musica.

Houve uma CC bastante citada, conforme o Qudadm facilitagdo cognitiva, dada
pel a associa-«o da mY¥si c a Nfagente facil it
(ZAMPRONHA, 2002, p. 20) a leitura o pudemos ver nas enunciacdes de Nina, Isadora
Pompeu, HagatRaabe, Roberta e Marley, onde a compreensédo de um texto-sermoais
facil para estes e tantos outros alunos, como Héga&be, que nos fez uma observacéo
i mp o r tEstambseem ilima geracande os jovens amam musica, seja qual for o estilo,
entdo [a letra denusica]facilitou maisas atividades d&itura porque a musica deixa tudo
Por m¥%si ca ® wu

maisfacil e interessani conseguinte, n A
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das culturag ovenso ( OCEM, 2 0 abalhar pom alc&néadp € algh ei m
favorece o ensinaprendizagem em sala de aula, visto qumatoo ato de ler menos
complexo. Ademais outrgsmalavra e expressdes, que surgem explicita ou implicitamente a
partrdasa 81 i ses e interpreta-»es que fi zemos,
Amai s, f 8si IC&E, Ai nteresseo, Ai nt er etansbédmm t e 0,
tornaramse frequentg nas declaracdes daugdro2 apresentadaomo também nas de toos

alunos, como analisamos no decodedesenvolvimentalessecapitulo.

Além das CEe CC que decorreram da aplicacao da prop@stapntramogxpressdes
afetivas que pderam dase além da sala de aula, como na declaracdo de Isadora Pompeu
AAgor a e ugogtaamsas gdas aalas].[...] nos ddegria e nos fazentender como a
vidaée as decl ara-»es de Ana, gque mbMarthavainos ¢
gostarded r esses | ivros![durante o empr ®sti mo
agui o contagio emocional pela leitura do material que Ana pretende levar para além da sala
de aula sendo ela uma aluna que gosta muito de ler, conforme a riqueza desdgi&!mes

da em uma das suas declaracGes apds a aplicacao da proposta didatica:

Depois da proposta

254

fiOh! professora eu gostei dedieno principe, mas... eu gostei do texto porque tem
algumas coisas que tem a ver, né[...] eu gostei da parte que falasgtodos e eu

tenho alguma coisa a ver com esses desenhos porque eu também sou boa de
desenhar. Ai eu gostei desse livro por isso porque ele fala [...] sobre desenhos que
elen«o consegue desenhar. ..o (Ana, not as

Nessa passagem, Ana demonstemiificacdo com a obra lida. Isso € emocionahse.
falas de Isadora Pompeu e Ana representam a ideia de formacéo integral do ser, como apregoa
a LDB (1996) Além das confirmacfes do que foi dito anteriormentepor cada um desses
alunos supramencionadoa analiseda segunda categoria, gostar de mysiceelevante nos
atentarmos para a influéncia eimportancia do contexto da letra de musica, que pode, muitas
vezes, nos remeter a circunstancia de vida do aluno fora do ambiente escolar.

Quando se |&a raz® pela qual um texto nos produz emocao pode encesdrar
predominantemente no préprio texto, no leitor, no contexto de leitura ou, ainda, em uma
combina-«o0o de mais de um desses fatorpso (A
156). Notamos essa situacdo com muita veeméncia naffr@e a s s u nniutlarbés o[bd ae
can-«o0o OA rosa de Hiroshimadé foi mai s i ntert

pela leitura foi mencionada pela aluna como algo que chamou a suaaengén texto real
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( BRASI L, 1998) , a can-«o, ainda que a pal
gueexi stem Apalavras gque significam especi
6sofriment oo, Obel 06, 0al e gr 22 gritbd doi asitore 0 , €
adquirindo assim um sentido particular para a aluna.

Gostariamos de tratar acerca da alteragcdo no comportamento do leitor que pode ser
mais um efeito resultante da proposta aplicada. Quanto a essa consequéncia, vimos em
Isadora Pompeu mudou sua maneira de agir, sentir e viver (STRANG, 197&ud
CABRERA, 1993. Isadora Pompetevelanos um comportamento de leitor critico quando
disseimas o que mais ®. .. me d e i xakegre cantest¢ m.
assim... em dger foi... umamusicaque é...Essa muasica me deixou muitorevoltada . . 0
(Isadora Pompeu, EFG). Entendemos revolta como indignacéo, uma emocao que aflora diante
de injusticasem um contexto dtetramento emocionalefinido comoii c onj unt o de |
emocionai s0 porgue fAremete a uma pr8tica s
2015, p. 667/1). Entdo, indagamos ela sobre o que $maa indignada. E Pompeu responde
Apor causa que o0s homens quer|[ em] fmasze. r [ d
tipo assim [sabemos que nos] n6s mulheres temos direito a tudo. E por isso que eu gostei
muito dessa m¥Wsica...O0. Percebemos, por es
deixou alegre e contente porque fez com que a aluna ficasse atentaagasunto tao
importante, que se aplica a sua formacéao leitora.

Dessa forma, ndo interpretamos esse comportantEnisadora Pompecomo um
resultado de uma emocao negativa, mas de uma reacéo positiva de manifestsg&ondo
sintese, comprovamgsor neios das trés categorias de analigee a musica favorece
ensineaprendizagemda leitura eficazmente,sobretudoquando associamos esse género
textual a metodologias criativagie fazenmos alcancar osbjetivos almejad®, pois abriu
Acami nho pdarageaemaprgnificativadl. ( MAHONEY, 1

A partir das declaracbes analisadas nesse capitulo, corroboramos as nossas
expectativas ao associar musica, leitura e emo¢do em um projeto de pesquisa tendo como
mediacado pedagégica a aplicacdo de atividagee envolveram e aproximaram aluno
professotobjeto de conhecimento sob o ponto de vista afetivo. Constatamos,cemi@ome
os PCN,que a escola como instituicdo responsavel pela formacao integral dos cidadaos

(BRASIL, 1996) pode considerar o papel osl afetos, das emogdes e dos

13 STRANG, G. RThe nature of Reading Em Chapman L. J. y. Czerniewska. (Eds.). Reading: from process to
practice 1978.
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sentimentos,ensinando os seus alunos a manterem o equilibrio entre emocdo e cognicao,
favorecenda aprendizagem prazergsa | 8 que a BNCC afirma que
visbes reducionistas que privilegiam ou a dimensaaeictual (cognitiva) ou a dimensao

afetiva (BRASIL, 2016, p. 14), fazendo com que na escola haja espaco para a cognicao e para

a emogéao.
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5 PROPOSTA DE INTERVENCAO DIDATICA

Dedicamos esse capitulo para discorrer acerca da proposta de mediacdo pedagogica,
no que referese as teorias que nos orientaram para a confec¢do do produto final, bem como
0s documentos tais como matrizes, orientacdes e regulamento, 0s quais nos derbiasm
e, concomitantementeleramnos autonomia para a elaboracdo de nosso proprio material
didatico.

A nossa proposta de intervencdo didatica consistiu na aplicagdo de treze SD,
englobando o género letra de musica associado a uma diversidade de tpXbeads na
modalidade de oficina pedagdgica quessibilibu o melhor desenvolvimento das aulas de
LP. Produzimos e aplicamos SD, por essg#rumentoser inovador no que diz respeito a
aplicacao de atividades e avaliacbes em sala de aula na contesigaatan A SD € muito
utilizada em educacédo para definir um procedimento constituido de fases, etapas, passos,
ordenados ou ligados entre si para tornar mais eficaz o processo deapnsitbzagem.

E interessante salientar que SD n&o séo atividades padronizadas e, portanto, fechadas,
mas uma proposta passivel de alteracdes, adaptacdes e producdes autorais possiveis de serel
aplicadas em sala de aula, baseadas no contexto sociocultural do alunexpem#sncias
docentes de cada profesgBracas a forma como encontrae estruturadas, as SD podem ser
reproduzidas, adaptadas e elaboradas por qualquer docente para o estudo de diversas
tematicas que englobem varias disciplinas, e ndo somente a desdiplgeu dominio. Assim,
entendemos que a SD ® um instrumento pedag
ajudar o aluno a dominar melhor um género, permitihdpassim, escrever ou falar de uma
maneira mais adequada numa dada situagdo de comunioad0 ( SCHNEUWL Y ; DOl
p. 97).

Quanto a organizacaas nossassSD nao feam produzida seguindo apenas uma linha
tedrica, foi feita por n6s de modo livre, porém, dentro do que propdem 0s mais renomados
criadores de SD, tais con8chneuwly e Dolz (@04) Fizemos uso da estrutura proposta por
estes tedricos, com as devidas adaptacdes e criando outras denominacdes as etapas
apresentacao da situacéo, producao inicial, moédulo 1, modulo 2, médulo 3 e producgo final

como demonstra o esqueaaixo (cf.Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2004, p. 98):
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FiguralO i Esboco da SD formulada pbolz, Noverraz e Schneuwly

Apresentardo ) i
da FRODUZAQ FRODOZAD
situacio INICIAL FINAL

Fonte:Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98)
Legenda: Etapas da SD criadas pelos autores dessa fonte

Deixaremos a secapresentacao da situacao para ser tratada no guia didatico docente,
levando em consideracdo que temos as SD em um caderno e o guia eMNesseosentido,
em cada etapa da SD que propusemos com esse projeto de pesquisa ha uma caracteristic:
peculiar das @oras no modo como elaboraram as propostas aplicadas durante as oficinas,
fazendo uma releitura a partir do contexto de nossas experiéncias decengsdouma
novaestrutura Dessa forma, 8SD desa proposta didatichcaramestruturadada seguinte
maneira:

Figuralli Esboco das etapas das SD da pesquisa

Exploracéo e Introducéo e sistematizacéo d
investigacao competéncias
do conceito

PRODUCAO
FINAL

e/consolidacdo das
competéncias

Fonte:Producdes da autora.

A producéo dessas etapas foi baseada em nossas competéncias implicita e aplicada
durante a experiéncia docente e académica, respectivamente, {sgagioconsideracao os
materiais tedricos a respeito de SD para o EFAF que tivemssoassim, temos a seguinte
ordem das fases para a aplicagdo das SDeXploracdao e investigacao amceito; (b)
producdao inicialfc) sistematizacdo das competénci@$;consolidacdo das competénciée;
producdo final. Nas duas fases iniciais dojaoto de SD, fizemos o procedimento de

diagnostico,que é algo que costumamos fazer ao inicio do ano letivo ou de cada unidade
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letiva antes de aplicar um conteddo nova fdse de (a) exploracdo e investigacao do
conceito (primeira etapa do conjunto de SD, denomicadaecimentos prévios: no ritmo da
conversd, buscamos verificar o quanto o aluno conhece de musica a partir de atividades
envolvendo imagens, identificacée diferentes ritmos e estilos musicais, fzdpo sobre o
género, observacao, escuta e canto e o gosto pela musica.

Na fase de€b) producao inicia{segunda etapa do conjunto de SD), desenvolvemos a
tarefa de producdo da parodia do refrao da letra déecap(zartindo da escolha livre do
aluno. Apés as correcdes das producdes dessa etapa da SD, prosseguimos com a producéo d
tarefas que compuseram a fase seguinte do nosso esqueleto (terceira etapa todamjun
SD, denominada@&onteldo tematico da letraedmusicy, na qual introduzimos sugestdo de
tarefas com o género em guestdo sendo analisado de modo mais detalhado, com atividades
sobre conteudos pertinentes de LP, o processo de leitura e interpretacdo da muasica, com letras
de ritmos diferentes e em par@ com outros géneros textuais, bem como respostas sobre os
sentimentos aflorados no momento da aplicacdo da oficina. Essa etapa serve(@ara a
introducéo e sistmatizacdo das competéncias de aprendizagem, visto que é o0 momento em
gue o aluno pode checer o contetudo que ainda néo tinha visto em outra série/ano e aprender
0 que nao conhecia sobre os contetudos abordados nas SD.

J& na fase d@) consolidacao das competéncias, que conséuda quarta e da quinta
etapas do conjunto das SD, cujos terdasominarrse, respectivamentemdacag! um
paralelo entre musica, poesia e teagdoda emocdo gera uma-g£do: da ficcdo a vida
real, relacionamos os géneros poema musicado, refrdo de letra de musica e texto dramatico
(na producdo de uma dasividades), cantiga de roda, miniconto e conto, cartaz, letra de
musica, cordel, trecho de biografia, compondo ricas informac¢des para o desenvolvimentos das
atividades popostas nas oficinas.

A Ultima fase do esquelete) producéo final, referse ao mmmento da sexta etapa do
conjunto das SD, onde a turma, em grupos, produziu parédias de letras de musica sobre os
conteudos estudados durante as oficinas expressando o seu entendimento acerca do que foi
possivel ser aprendido e indicando novos passosmdemados quando as oficinas forem
aplicadas em um novo contexto. E importante salientar, que nessa fase e etapa, a nossa
intencdo é fazer com que o aluno tenha gostado de ler através da musica, além de outras
habilidades que podem ter sido desenvolviatas esse processo.

O nosso material didaticeem acompanhado de um guia para o professor contendo
todas as orientacbes necessarias para que a sua aplicacdo seja exequivel por qualquer docent

e em qualquer turma do EFAF.
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Na Secretariade Educacado municipio onde a pesquisa foi aplicagiaMatrizesda
PB e do Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacdo Basica (doravante, SaekBCdo M
norteiam como devemos proceder nas atividades aplicadas em sala de aula, com vistas a
preparar 0 al avaliac@ioodenpnanada AwaliacBoANacional do Rendimento
Escolari Anresc (Prova Brasil, doravante RPBrealizada a cada dois anos, avalia as
habili dades em L énfagnieccP@no e Deservoltimenta g Bducacao
(doravante, PDEYJBRASIL, 2011 p. 8). Antes era realizado apenas 0 Saeb, que apenas
Aper mite produzir resul tados m®di os de d e
promover estudos que investiguem a equidade e a eficiéncia dosasisteredes de ensino
por meio da aplicacdo de quest n 8r i 0s 0 ( BMAR 119 As rraDites tém
influenciado o ensino publico no municipio de Itamaraju, ndo s6 porque preparamos 0S NOSS0S
alunos para a prova Brasil, mas também, porque os topicos (T) e descritores (D) tém tornado
o ensino de LP maieficiente, ao nosso ver, (segundo dados do IDEB da escola, que em 2015
estava en3.4, ultrapassando a meta prevjsta

Conforme as matrizes de referéncias do Saeb (em parceria com a PB), como consta no
PDE (2011), que avalia competéncias e habilidgdesse devem ser desenvol
di ficul dades de aprendizagemo (BRASI L, 200 ¢

apostando nos ultimos oito anos em atividades que abordem os:

[...] seis topicos: Procedimentos de Leitura; Implicag6es dor&yplo Género e/ou

do Enunciador na Compreensdo do Texto; Relacdo entre Textos, Coeréncia e
Coeséo no Processamento do Texto; Rela¢des entre Recursos Expressivos e Efeitos
de Sentido e Variacao Linguistica (sic).

Estruturalmente, a Matriz de Lingua Rmtiesa se divide em duas dirs@es:

uma denominada Objeto do Conhecimento, em que séo listados 0s seis; tépi
outra denominada Competéncia, com descritores que indicam habilidades a serem
avaliadas em cada tépico. [...] e para a 82 série/ 9° ané {lo.JE21 descritores.

Os descritores aparecem, dentro de cada tépico, em ordem crescente de
aprofundamento e/ou ampliacdo de conteidos ou dbgidades exigidas
(BRASI, 2009 p. 2122).

Trabalhamos com as matrizes de referéncias ndo apenas nanmnoas também
nos outros anos do EFAF, preparando o alunado para exercer as suas competéncias e
habilidades nas aulas de LP.

No que diz respeito a®rientacbes Curriculares e Subsidios Didaticos para a
Organizacéo do Trabalho Pedagogico no Ensino Funddatele NoveAnos utilizadas pela
Secretaria deEducacaoMunicipal, na secdo do guia didatico, sobre sistematizadéo

consolidacao das atividades, detalhamos quais as competéncias e habilidladéasunas
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SD, conforme dois grandes eixos, amhlcgtam dos conhecimentos lingtitcos e suas
especificidades: ieo 01 Conhecimento linguisticb uso da lingua oral e escritaixe 02
Conhecimento linguisticod reflexdo sobre lingua e linguagemssas orientacfes se deram
conformeosquadrofANEXOS C e D).

Buscamos com essa proposta atender aos parametros sugeridos em nossas SD, a fim
de manteinos atualizadas e sincronizadas com as propostas da secretaria de educacao,
inovando em atividades diversificadas e aplicadas em formato de oficinas pedagogicas.

Utilizamos também, para a producdo das SD, parte do formato da SD abordada no
Regulament®raticas para Compartilha(ANEXO E), sendouma iniciativa da editoratina
Educacdoem parceria com o Programa Ciéncia na Escola (dorgvB@E), vinculado a
Secretaria de Educacdo do Estado da Bahiai s especi ficamente as
conceito e avalia-«o00, apresenta-«o de figa
docente no dominio do contetdo abordado na aula ou nas proprias SD) e solmeéaamap
de descrever as etapas das 8® modo que qualquer profesqardependente da area de
ensing possa entender de manetfara todas as etapas das &bBgrdadas pelo regulamento
A editora Atina tem por objetivo reconhecer experiéncias educatieasmdoras da rede
publica de ensino do Estado da Bahia, conhecidas como atividades exitosas, das quais ja tive a
honra em participar da edicao 2016717

As orientagdes do regulamento supracitado guiam para a produ§id aEno meio
para uma aprendizagesignificativa, sob o ponto de vista deelia Lerner (2002), que
apresenta diversas estratégias para planejar atividades em sala .d8egulado Lerner
(2002), a SD tem como unico propoésito, o aprendizado de um tema podendo resultar em uma
avaliacdo do mrcesso ou da aprendizagem. Para Zaballa (1998, p. 18), s&oSidividades
ordenadas e articuladas para a fAreali za- «c
princ2pio e um fim conhecidos tanto pelos p

Além do comato com oRegulamento Praticas para Compartilhdda editoraAtina
Educag&oem parceria com o PCE), fizemos o estudo de um material relevante denominado
Autoria Docente e Producdo de Sequéndiditicas (vide ANEXO F), também da editora
Atina, e levamos em consideracdo o modo de abordar o tema, partindo de questdes

norteadoras que possam orientar os estudantes na primeira etapa das SD, fazendo com que ¢

4 Em 2015, fui convidada a participar do PCE para produzir em formato de SD, alguma atividade exitosa que
tenha dado certo na escola do estado. A SD intituldam voto de confianca no(a) jovémuma concepc¢ao
diferente degue se encontraesta dissertacdo de mestrado) foi submetida ao PCE, em platafelima e, a

partir dai o trabalho foi selecionado, dentre tantos outros, e anunciado em evento em Salvador, Bahia, para
compor o livroPraticas para Compartilhafno prelo], da editora Atia, onde relne atividades de diversos
professores do estado da Bahia.
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docente verifique os conhecimentos prévios da sua turma sobre o principal género textual
proposo. Nesse caso, a musica. Além disso, consideramos também o modo como o material
tem sido descrito a fim de que qualquer professor possa entender a proposta das SD, mediante
oficinas. Para tanto, lancamos méao de seu modelo de ficha técnica para quess®E®D
tenham uma nocdo do que sera contemplado nas SD, como tema, sinopse e objetivos,
exemplos de documentos oficiais relacionados, conteddos propostos, expectativas de
aprendizagem, recursos, dentre outras informacgdes relevantes gwialedo caderno
pedagégich

Jano que concerne aos PCN (BRASII997, 1998), ndo poderiamos deixar de expor
0 que o documento coloca em relagdo ao estudo da oralidade e dos textos literarios, que
chamo nas SD de textos auxiliares, como 0 poema, o poema musicado, ® @omtaconto,
visto que o género letra de musica vem como texto de base para a realizagcdo da proposta de
pesquisa, mas as propostas de leitura ndo se esgotam nele.

E papel da escolar promover os meios adequados para que o aluno seja autbnomo por
meio douso da oralidade como instrumento de aprendizagem. Os PCN afirmam que o ensino

da lingua oral:

deve significar para a escola possibilitar acesso a usos da linguagem mais
formalizados e convencionais, que exijam controle mais consciente e voluntario da
enwunciagdo, tendo em vista a importancia que o dominio da palavra publica tem no
exercicio da cidadania.

Ensinar lingua oral ndo significa trabalhar a capacidade de falar em geral. Significa
desenvolver o dominio dos géneros que apoiam a aprendizagem decbiagua
Portuguesa e de outras areas (exposicao, relatdrio de experiéncia, entrevista, debate
etc.) e, também, os géneros da vida publica no sentido mais amplo do termo (debate,
teatro, palestra, entrevista etc.) (BRASIL, 1998, p68Y

O trabalho com o género oral almeja desenvolver habilidades da lingua oral em suas
praticas discursivas que vao além do cotidiano. Essa situacdo faz com que o alts® sinta

incluido nas aulas, podendo atuar de maneira mais participativa. Conforme os PCN:

€ fundamental desenvolver, na escola, uma série de atividades de escuta orientada,
gue possibilitem a eles construir, progressivamente, modelos apropriados ao uso do
oral nas circunstancias previstas.

E condicéo fundamental para que o trabalho posseairado a constituicdo de um
corpus de textos orais correspondentes aos géneros previstos, a partir dos quais as
atividades de escuta (e também de producdo de textos orais) sejam organizadas, de
modo a possibilitar aos alunos a construcéo de referémodslizdoragyBRASIL,

1998, p. 68)
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E interessante salientar que no EFAF, as aulas de LP s&o aplicadas em cinco tempos
ou horaaulas semanais no 9° ano, lembrando que em alguns casos, como acoggeokna
Maria DO0Ajuda, e S s e nda temop bmMa sexta auls toenra disciplingpde i s
redacdo nas turmas do sexto e sétimo anos. Desse modo, conseguimos NoOS organizar pare
aplicar em cada ano de ensino os conteudos apropriados a turma, levando em consideracao a
importancia da oralidade.

No que eferese ao uso de géneros textuais literarios, fizemos uso destes em parceria
com atividades do livro didatico da turma e com materiais extras que encontramos na
biblioteca, que na maioria das vezes, como acontecia em nossa escola, nem era visitada por
alunos e professores.

Em consonancia com os PCN:

Como representacdoum modo particular de dar forma as experiéncias humanas

o texto literario ndo esta limitado a critérios de observacao fatual (ao que ocorre e ao
gue se testemunha), nem as categoriaslagfes que constituem os padrées dos
modos de ver a realidade e, menos ainda, as familias de no¢8es/conceitos com que
se pretende descrever e explicar diferentes planos da realidade (o discurso
cientifico). Ele os ultrapassa e transgride para consbititla mediagdo de sentidos

entre o sujeito e 0 mundo, entre a imagem e o objeto, media¢édo que autoriza a ficcdo
e a reinterpretacao do mundo atual e dos mundos possiveis (BRASIL, 1998, p. 26).

Sendo assim, buscamos colocar 0 nosso aluno em contato génem musica, tao
proximo do seu cotidiano, e tdo estranho simultaneamente quando o trazemos com letras de
outros contextos da nossa historia. Nao obstante, verificamos, por meio da cangdo como um
género textual também literario aproxima o contexto doala outros contextos até entdo
desconhecidos, possibilitando que este identifique conflitos em seu meio social e possa
resolvélos de modo mais critico e consciente.

Conforme os PCN, em razdo desse carater universal que a literatura é capaz de
propicia-nos,

Pensar sobre a literatura a partir dessa relativa autonomia ante outros modos de
apreensdo e interpretacdo do real corresponde a dizer que se esta diante de um
inusitado tipo de dialogo, regido por jogos de aproximacéo e afastamento, em que as
invencBes da linguagem, a instauracdo de pontos de vista particulares, a expresséo
da subjetividade podem estar misturadas a citagbes do cotidiano, a referéncias
indiciais e, mesmo, a procedimentos racionalizantes. Nesse sentido, enrazando

na imaginagd e construindo novas hipoteses e metaforas explicativas, o texto
literario € outra forma/fonte de producao/apreensdo de conhecimento (BRASIL,
1998, p. 2e27).

Por essa forma, na tentativa de aproximar realidade e ficcdo, é que na quinta etapa da
SD, iniciamos 0s nossos estudos a partir de uma musica (cantiga popular tdo presente nas

escolas nas séries iniciais), cartazes de conscientizagdo, minicordpapateonto, cordel,
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noticia, fotografia, cancéo (atual) e, finalizamos com a proposta de um debate constituido de
tema gerador do primeiro género estudado nessa parte da intervencdo didatica. Fizemos
assim, uma miscelanea de textos para discutirmos um tenjard&ente tanto no mundo
ficcional quanto no mundo real. Observamos que cada texto possui as suas peculiaridades, e
todos se relacionam em raz&o do contexto que Hs&erI cada estrutura. Por apresentar

carateristicas diferenciadas, ainda segundo os B@N{o literario encontrae

livre para romper os limites fonoldgicos, lexicais, sintaticos e semantagsdos

pela lingua: esta se torna matgsiama [...] de outro plano semiodticd na
exploracdo da sonoridade e do ritmo, halabertura intemznal a mdltiplas leituras

pela ambiguidade (sic), pela indeterminacdo e pelo jogo de imagens e figuras
(BRASIL, 1998, p. 2&27).

Desse modo, encontramos no género musica, desencadeador de emocdes positivas, as
razOes para ser utilizado como género ppalkcha aplicacdo daossas SD. Isso nao significa
gue o género em questdo € melhor que os demais, pois este nao faria sentido caso nao fosse
trabalhado de modo isolado em sala de aula, considesgndgarceria deste com os demais
géneros auxiliares sajaeles literarios ou néo literarios trabalhados na proposta de mediacao
pedagogica.

O género cancgdo, por ser um texto presente nas praticas sociais dos estudantes, seja
pelastecnologias da informacdo e comunicac@¢C} ou pelas TDIC, e que o0s envolve,
fazendeos desenvolverem a criatividade, foi escolhido por ser também uma pratica inovadora
de se trabalhar a leitura, pelo contagio que esse género pode fazer na vida escolar do aluno,
partindo do interesse, prazer, empatiaaivacdo para a pratica leito Trabalhar a musica é
levar em consideracdosiil et r ame nt os 0 exigidds hascentemporaneidad® s
onde ostextosabarcam o letramento na area daisica por exemplo(MOITA LOPES
ROJQ 2004 p. 38)

A cancaoé um dos muitos géneros textuais presentes no cotidiano da maioria dos
nossos alunos, e por que nao dizermos na vida de todos? O género € utilizado em momentos
de alegria, de tristeza, de raiva, de bestar, como também pode servir de instrumento de
dentncia das questdes politicas e sociais vividas por uma sociedade. Assim, esse género
textual, em seus multiplos formatos, impresso, oral ou digital, deve ser trabalhado em sala de

aula, pois de acordo com os PCN:

Os textos a serem selecionados sdo aqugles por suas caracteristicas e usos,
podem favorecer a reflex@o critica, o exercicio de formas de pensamento mais
elaboradas e abstratas, bem como a fruicao estética dos usos artisticos da linguagem,
ou seja, 0S mais vitais para a plena participacdo rantiedade letrada (BRASIL,

1998, p. 24)
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Entdo, ao levarmos esse género a sala de aula, o tratamento dado a este deve ser
diferenciado, de modo que os estudantes possam reconhecer as especificidades e suas
caracteristicas proéprias, partindo dos suportes concretos e digitais onde estes se facam

presentes.



Emiliane Santana Gomeys
Nair Floresta Andrade Neta
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12 ETAPA

[ Conhecimentos prévios: No ritmo da conversa




SD n°01 Parte | Copia/docente 1/1
(12 aula) Data: [/ /2017

LJTemai Linguagem néo verbaleitura de imagem
x (Género textual: fotografias

1- A turma (dividida em duplas) fara a observacdo de algumas imagens impressas
(distribuidas pela professorafliscutird e anotard numa folha o que percebe nelas, e, em
seguida, fara comentarios (para toda a classe) sobre 0 que conseguiu captar dos textos
imagéticos”.

04 08 12 13

' Fonte de todas as imagens do caderno pedagdgico, vide guia didatico para o professor.



SD n° O1Parte Il Copia/docente 1/1
(22 aula) Data /12017

LJTemai LinguagemMultimodal:falando em publico
x Género textualdiscurso oral

S070 S0
983-/’ 98‘%-/’

1-Que tal um papo sobre music@&?mediadora sorteara um codigo numérico de um a seis,
contendo enunciados sobre o assunto musiga.classe devera escolher suas frages
agruparse, conforme o codigoparaos alunosdiscutirem entre si 0 assuntdo seugrupo.

Em seguidaa mediadora dar#nicio ao batepapo com a turmaseguindo o roteiro abaixo:

Roteiro para o Baapo

1) A masica é capaz de mudar o nosso modo de agir, pensar, faldr. Explique
2) Algunsdolescentes assistem as aulas ouvindo musica pelo fénef O

gue acham disso?
3) Serdue a letra de musica, como texto (género) torna a leitura u
4) Onde a musica pode estar presente?
5) O que seria do mundo sem a muasica?
6) Para que serve a musica hoje em dia?

ato praz




SD n°02 Parte |
(32 aula) Data

| ]2017

Cépia/aluno 1/2

LJTemai A cancdo como género textual em circulacdo social
x Género textualcancgao oral

948302¢t |
Nome:

adzy A OA LI ¢

attodNISérie: R°Qho2 Balanida f A S A NI a

1- A musica apresenta varios géneros e subgéneros que chamaremos aqui de tendéncias.
Vocé gosta de alguma(s) dela(s)? Responda, quando sim, marcando com um X em algumas

gue VoCcé ouviré segulir.

S j \é é N £ § N
My 7 Wy;» @W / Wz i/
é/\¥>ﬂQQ§ CN B Q,é \¥>5: & %
01 ( )Funk 10 ( )Axé/baiana 19( )Dance
02 ( )Rock nacional 11 ( )Tecnobrega 20( )Arabe
03 ( )Rap 12 ( )Gospel 21( )Tango
04 ( )Arrocha 13 ( )Opera 22 ( )Bai&o
05 ( )Sertanejo 14 ( )Hip hop 23 ( )Reggae
06 ( )Samba 15 ( )Cantiga popular 24 ( )Sertanejo/universitarip
07 ( )Bossa nova 16 ( )Bolero 25 ( )Brega
08 ( )Frevo 17 ( )Flamenco 26 ( )Country

09 ( )Forrd/xote

18 ( )Cléssica

27 ( )Indigena

2- Vocé gosta de alguma(s) tendéncia(s) que nao tenha(m) aparecido na questdo anterior?

Qual(is)?

3- Vocé gosta de ouvir masica ou de cantar? Explique.

4- Costuma ler/ouvir letra de musica, como atividade proposta pela professora, durante as
aulas de lingua portuguesa? Gosta quando tem esse tipo de texto para ler?

5- O que vocé sente quando escuta uma musica

a) lenta?

b) agitada?
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6- Escreva 0 nome ou parte de uma cancéo que possa representar a trilha sonora da sua
vida.

7- Qual a sua musica favorita? O que vocé sente quando escuta a sua musica predileta?

8- Vocé aprende mais o contelido do texto quando faz a sua leitura por meio da escuta da
musica? Explique.

9- Vocé costuma prestar atencdo as letras das masicas, enquanto as escuta? Por qué?

SD n°02 Parte |l
(42 aula) Data /12017

LJTemai Ouvindo o texto
x Género textual: cancéo oral

10- Que tal cantarmos um pouco? Ou ao menos acompanbaa letra de algumas cancdes
por meio da escuta atenta? A cada audicdo, tente pensar no que cada intérprete demonstra
sentir enquanto canta, marcando um X no espaco adequado.

Cancoes: N :
dZancadC Chega, Gabriel O Pensador.

Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=S9FTII1KuJA>

(0]

dZ€ancadA: Como é grande 0 meu amor por voc
Roberto Carlos.

Disponivel em: _ ( ) amor ( ) medo ( )alegria
<https://www.youtube.com/watch?v=VLwjOce9csY>

raiva indignacéo repugnancia
. indi ~ A
() amor () medo ( alegria ( )surpresa ( )calma ( )tristeza
( ) raiva ( ) indignacdo ( )repugnancia gy
: dfancad: Hey Joe, O Rappa.
( )surpresa ( )calma ( tristeza Disponivel
em:<https://www.youtube.com/watch?v=4yS9fX eqss>
dancad: Um minuto para o fim do mundo ( ) amor ( ) medo ( )alegria
Disponivel e CPM22. ( ) raiva ( )indignacdo ( )repugnancia
: surpresa calma tristeza
<https://www.youtube.com/watch?v=8LEolrls1wo> ) P ) )
( )amor ( )_me_do ] ( )alegriaA | isponivel dZ€ancad= Vou deixar, Skank.
E ;ralva E g'nld'gnagao E itre_thQHanC'a em:<https://www.youtube.com/watch?v=j9tAJ3ZyLMY>
surpresa calma risteza
( ) amor ( ) medo ( )alegria
() raiva ( ) indignacdo ( )repugnancia

( )surpresa ( )calma ( tristeza



SD n° O3Parte | Cépia/aluno 1/1
(52 aula) Data /12017

LJTemai Oralidade (diccdo e expressao)
x Género textual: cancao oral acompanhada de legenda

9402t adzyAOALNl f attoNISérie: B°Qmo2 Daftanida f A @S A NJ
Nome:

KARAOKE:O Quem canta seus !mal

1- Vamos cantar um pouco mais?! Acompanhe a legenda e o playback dos
videoclipesno data showFique atent¢a) Havera perguntas logo eseguida.

dZduardo e Ménicalegido Urbana

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=l4preSyOhvw>
dMalandragem Cassia Eller

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rSvJRa2lczo>
d&/elha Infancia Tribalistas

Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=IDaLPv_InjE. y
d#ico assim sem voc@driana Calcanhoto 4
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?3nEGZ10x80>

MApOS o karaoké, responda:

a) O que vocé sentiu ao cantar a musica junto com a tpap@nas com o auxilio da
legenda e dplayback sem a voz do intérprete/cantor?

esp

b) Conseguiu prestar atencdo a letra da musica enquanto cantava? A legenda ajuda

ou atrapalha a leitura?




SD n° O3Parte Il Copia/docentiepresentantesosgrupos  1/1

(62 aula) Data /12017

LJTemai Concentracédo, cooperacameeracao
x Género textual: masica (melodia)

9402t adzyAOALNl f attoNISérie: B°Qmo2 Daftanidaf A @S A NJ
Representante do GA: Representante do GB

°)
")
o)
o)
o)

®)

oQual é a musica??? 6

2- Que tal tentarmos adivinhar algumas letras de musica por meio do seu tptaybdéch,
através da caixa de som? Podem divegirem dois grandes grupos para realizarem uma
breve competicdo. Para melhor controlarmos a pontuacgéo, cada grigye em lider para
anotar as respostas, acertos e erros, de ambas as equipes.

dZCancédo n° Olbisponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=QwGasNuDXos>
dZCancao n° ODisponivel em: <https:/www.youtube.com/watch?v=fOFYFDEH_{8>
dZancéo n° 0ispmivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=v9eRAsAyvIM>
dZCancao n° Odbisponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=cT5SRMD6PVk>
dZCangao n° OSisponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=bIW3Hb5r7f4>
dZCangao n° OBdisponivel em: https:/Mww.youthe.com/watch?v=hU7Yigh-8
dZCangéo n° O7isponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=LmN_Pe4yxqY>
dZCancao n° O®isponivel em: <https:/www.youtube.com/watch?v=FtC3aWvdov0>

Ficha para controle dorgpo A Ficha para controle dorgpo B

- Cancadl ( )acertou ( )errou - Cancéo 01 ( )acertou ( )errou
- Cancéao 02 ( )acertou ( )errou - Cancéao 02 ( )acertou ( )errou
- Cancéao 03 ( )acertou ( )errou - Cancéao 03 ( )acerto( )errou

- Cancéo 04 ( )acertou ( )errou - Cancéo 04 ( )acertou ( )errou
- Cangéao 05 ( )acertou ( )errou - Cancgéo 05 ( )acertou ( )errou
- Cancéo 06 ( )acerto( )errou - Cancéao 06 ( )acertou ( )errou
- Cancéo 07 ( )acertou ( )errou - Cancéao 07 ( )acertou ( )errou
- Cancéo 08 ( )acertou ( )errou - Cancéo 08 ( )acertou ( )errou

ACERTOS ERROS ACERTOS __ERROS




SD n°04 Copia/aluno 1/2

(72 aula) Data: [ 2017

LJTemai Aspecto literomusical do texto
x Género textual: cancdo (voz e violao ao vivo)

Escolaa dzy A OA LJ £ a | NA lattoR (B¢re:d@Faho / iurma@iaA NI a
Nome:

OCONVIDADOS ESPECIAIS ! 6

LJTema: Observacéo e escuta do texto oral musigaataum casal de musicos amadores.

G. A S, 15 anos. F. P, 15 anos.
Estudante do COLEM, Itamardgi. Estudante do COLEM, Itamard&i.
Gosta de tocar e cantar. Gosta de tocar e cantar.

1- Que tal apreciarmos algumas musicas cantadas ao vivo por dois josvenssh cidade?
Eles irdo interpretar algumas canco&nquanto isso, vocé observara as interpretacdes das
muasicas, as quais servirdo para auxiliar vocé nas respisadxima atividade.

4\/;\\ 7 . raT . - .
'/G 12 musica:Calice (Calse), Chico Buarque e Milton Nascimento

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?viRinsBeY>.

a) Vocé gostou dessa letra de musica? E do ritmo? Ja conhecia essa can¢ao?
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b) Como vocé seentiu ao acompanhar a cancéo pelo som do violdo e pela voz (ao
vivo) de uma outra pessoa? Por qué?

22 musica:Trem Bala, Ana Vilela.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ZIoHSaQ70Zo&index=4&list=RDsWhy1Vcvvg¥>

a) Vocé gostou dessa letra de masica? E do ritmo?

b) Como vocé se sentao acompanhar a cancao pelo som do violdo e pela voz ao
vivo de uma outra pessoa, sem que Vocé precisasse ler a letra? Por qué?

32 musica:l Miss Her, Olodum
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=FqodLLYnJaU>

a) Vocé gostou dessa letra de masica? E do ritmo?

b) Como vocé se sentiu acompanhar a cancao pela voz ao vivo de uma outra
pessoa, sem que VOcé precisasse ler a letra ou cantar a musica? Por qué?

c) Conseguiu entender a letra? Por qué?
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[ producéo inicial




SD n°05 Parte | Copia/grupos 1/2
(82aula) Data /12017

LJTemai Parddia de trecho de letra de musica
x Género textual: refrdo de letra de musica

943402t adzyAOALN f attodNISérie: R°Q@Qho2 Taiianidat A JSANJ a
Grupo:

1- H4 uma parte, na maioria das cancdes que ouvimos, chamada refréo. Ele faz com que nos
lembremos da mdusica facilmente quando queremos cdat®u memorizda. Que tal
lembrarmos alguns refrdos? Em pequenos grupos, VOcés irdo anotaefuio de uma
musica da qual gostem. Lembresa de anotar em versos.

Refrdo escolhido:
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2- Ainda em grupo, vao produzir uma parodia do refréo escolhido e dnota

U Instrucdes para a producao:
Disponivelem: <http://blogdivertudo.blogspot.com.br/2011/06/cefamerumaparodia.html>

Uma parddia de uma musica é a mistura da sua melodia com uma letra diferente. Para fazer uma
boa parddia vocé precisa formar frases que se encaixem direitinho na compa=sigadeira.

Exemplo:
- A barata diz que tem sete saias de fil6.
- Nosso Divertudo tem muitos jogos pra brincar.

Repare no nimero de sons iguais: )
-A BA RA TA DIZ QUETEM SE TE SA IAS DE FLO (14)
-NOS SO DI VER TWO TEM MUI TOS JO GOS PRA BRISBAR (14)

Tamb®m repare nos s otend BaNd pardlia elds Bcam rob mesmo lugano ;|
fitemo  earoi

Refrdo escolhido:

SD n°05 Parte |l
(92 aula) Data: /12017

LJTemai Parddia literomusical
x Género textual: refrdo de letra de musica

3- Em seguida, cada grupo sera convidado a apresentar o seu refrdo oralmente d¢ocanta
para a turma inteira. Antes, leiam o refrdo original para melhor o publicorsstela




32 ETAPA

[ Conteudo tematico (da letra) de musica ]




SD n°06 Parte | Cépia/aluno 1/2
(102 aula) Data /12017

LJTemal Intertextualidade
x GEéneros textuais: poema, epistotaeeho de letra de musica

943402t adzyAOALN f attodNISérie: B°Qmo2 Daftlanida f A @S A NJ
Nome:

J-eia cada texto a seguir silenciosamente e, em seguida, coletivaraentez alta com a
turma e a professora.

Texto 01(Poemade Luis Vaz de Camdes)

Amor é fogo que arde sem se ver;
E ferida que doi e ndo se sente;

E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer;

E um ndo querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;

E nunca contentar -se de contente;

E cuidar que se ganha em se perder;

E querer estar preso por vontade;
E servir a quem vence, o vencedor; Maior poeta da literatura portuguesal

E ter com quem nos mata lealdade. _\/

Mas como causar pode seu favor
Nos cora¢Bes humanos amizade,

se tdo contrario a si € o mesmo Amor?
Luis Vaz de Camdes. Obras completas.
Lisboa: S& da Coste971.
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1- Vocé ja viu ou leu esse texto em algum outro momento ou lugar? Sabe dizer o assunto

presente nele? Qual?

2- O que voceé sentiu quando leu o texto?
( )alegria ( )tristeza ( )raiva

Texto 02(Carta de Paulo aos Corintios)

( ) nao seidizer ( )outra

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?time_continue=140&v=MFAEyKmFEu04>
<https://www.bibliaonline.com.br/acf/1co/13>; <http://www.kboing.com.br/cithoreira/1-85454/>

| Corintios 13

0Se eu ti dom d
Sem thas aprendido,

E se pudesse falar em qualquer idioma

Que ha naterra e até no céu,

Mas, néo tivesse amor, as minhas palavras,
Seriam como o barulho de um gongo

Ou o som de um sino

Poderia ter o dom de anunciar mensagens de De
Ter todo o conhecimento,

Entender todos os segredos e ter tanta fe,

A ponto de tirar as montanhas de seus lugares,
Mas, se nao tivesse amor, eu ndo seria nada

Se eu desse aos pobregjtieltenho

E até entregasse 0 meu corpo para ser queimadg
Mas, néo tivesse amor, isSso ndo teria valor algun
O amor é muito paciente e bondoso

O amor nao é ciumento, nem orgulhoso, nem vai
Nao é arrogante, nem egoista

Nao se irrita, nem fica magoado

O amor nao se alegra com a injustica

Mas fica feliz com a verdade

Ele nunca desanima e suporta tudo

Com fé, esperanca e paciéncia

vesse

DESAFIO!

§ d¥océ ja experimentou gravar a sua prépria
voz com algum tipo de gravador? Enquanto lé
um texto?

Nnguas

- Escolha um dos trechos de muas
disponibilizados por sua professora, e experime

ca,
nte

gravar o audio de sua leitura. Caso fique mais a

vontade, peca auxilio a outro colega e facan
teste. Quando errarem a gravag, refacam g
tarefa. Ah! Treine antes. A gravacao ndo p
passar de um minuto. Ao final dessa aula, soci
para a turma os arquivos digitais.

Leia +

Disponivel em:

<http://jogandoascegas.com.br/audiolivro

n o
3}
ode

alize

\Y

O AMOR £ ETERNO. . . 0

3- Aposler/escutar a narracao da carta, responda as questdes a seguir:

a) Comparando a epistola (carta) ao texto anterior (poema), vocé notou alguma
semelhanca de contetdo entre ambos? Qual?

b) Vocé ja viu esse texto fora do discurso biblico? Comente.

c) O que vocé sentiu quando ouviu o texto?

( )alegria () tristeza

( ) raiva

( ) néo seidizer ( )outra



SD n°06 Parte Il
(112 aula) Data /12017

Copia/aluno  1/1

LJTemal IntertextualidadeFiguras de linguagem (antitese e paradoxo).
x Género textual: letra de musica.

94802¢f I
Nome:

adzy A OA LJ €

attodNISérie: R°PQho2 Baiknlanida f A @S A NJ

Leia a letra da cancdo impressa, para resolucao da questdo 3.

Texto 03
Monte Castelopanda Legido Urbana
ComposicdoRenato Russo

Ainda que eu falasse

A lingua dos homens

E falasse a lingua dos anjos,
Sem amor eu nada seria.

E s6 0 amor! E s6 o amor

Que conhece o que é verdade.

O amor € bom, ndo quer o mal,
NAo sente inveja ou se envaidece.

O amor € o fogo que arde sem se ver;
E ferida que doi e ndo se sente;

E um contentamento descontente;

E dor que desatina sem doer.

Ainda que eu falasse...

E um ndo querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;

E um néo contentatse de contente;

E cuidarque se ganha em se perder.

E um estarse preso por vontade;

E servir a quem vence, o vencedor;

E um ter com quem nos mata a lealdade.
Tdo contrdrio a si é o mesmo amor.

ESstouacordado e todos dormem.
Todos dormem. Todos dormem.
Agora vejo em parte,

Mas entao veremos face a face.

E s o amor! E s6 o amor
Que conhece o que é verdade.

Ainda que eu falasse...

(Legido Urbana. As quatro estacdes. EMI, 1989.)

4- O que sentiu ao ler a cangéo?
Bemestar( ) ou Maéstar( )
Calma( ) ou Tensao( )

N&o sei dizer( ) Outra( )

MQue tal assistirmos ao videoclipe e escutarmos a
cancdo na voz da banda Legido Urbana para
melhor entendemos o contelido e a linguagem
utilizada, acompanhando a legenda?

5- O que sentiu ao ouvir a cangdo enquanto
acompanhava a sua letra?

Bem-estar( ) ou Maéstar( )

Calma( ) ou Tensao( )

N&o seidizer( ) Outra( )

6- Apds a leitura e escuta diexto 3(cancao),
notou algo em comum entre este (tex@3) e os
textos01 (poema) €02 (epistola)? Explique.

7- Percebemos que a letra de musica esta relacionada
aos outros géneros textuais. Entdo, a denominagéo
dessa relacéo entre os textos é:

( )parédia ( )parafrase ( )intertextualidade

8- De qual dos trés textos vocé gostou mais?
( )poema ( )epistola/carta ( )cancdo



SD n°07 Copia/aluno 1/2

(122 aula) Data /12017

LJTemai Contexto e plurissignificacadiguras de linguage (comparacéo
e personificacdo).uncdes ddinguagem.
x (Geénero textual: cancdo e poema musicado

9aoldz2ft I a dzy A OA LJ f attodNISérie: RO /TdaRd: aidaf A S A NJ
Nome:

1- Agora vamos assistir a alguns videoclipes e extrair o tema de cada um.

a) |dZachimbo da Pagabriel O Pensador e Lulu Sar*os.

b) | dQue pais é esskegido Urbana

¢) | dRosa de Hiroshim&inicius de Moraes

MAnalisaremosde forma mais detalhadaa terceira letra de musica apontada na questdo

anterior: 0 poema A rosa de Hiroxima, Vinicius de Moraes.
Disponivel em: <http://historiadomundo.uol.com.br/idag®mntemporanea/epoeta-viniciusmoraesbhombaatomica.htr.

A rosa de Hiroxima

Pense/mascr/angas
Mudastelepaticas
Pensenmasmeninas Clleeszee
Cegashexaz‘as - célidas: vulcanico, abrasador,
quente, ardendo.
Pensenmasmulheres - radioativas: que emitem
Rotasalteradas radioatividade (energia nuclear)
Pensennasferidas artificial ou anura}Imer}te.~A
Comorosasalidas longa exposicéo a~rad|ac;ao
M. /1 ndo seesauecam pode provocar lesfes graves no
aso quec. corpo, doencas diversas e/ou
Da rosada rosa até a morte.
Da rosade Hiroxima
'§l A rosahereditdria
M A rosaradioativa
b Estupidae invalida
b A rosacomcirrose
A antirrosaatémica

Semcorsemperfume
Semrosasemnada. (Viniciusde Moraeg




2- Apos leitura atenta do texto, responda: 212

a) Ha diferenca de contetdo entre o poeiaosa de Hiroxima a letra da cancao
Rosa de Hiroshinfalustifique.

b) Vocé sabe o significado de Hiroxima/Hiroshima? Se preciso, consulte a internet.

c) Sabe dizer se o contexto da cancéo € real ou ficticio? Ex@éseuber.

d) Vocé gostou mais de ouvir a cangéo ou de ter lido o poema? Por qué?

e) Vocé conhece outro poema que pass@aeamusicado? Exemplifiguse souber.

3- Na letra dessa cancao, encontramos algumas figuras de linguqgesstudanos nessa
unidade. Classifiguas, marcando uma das opcoes:

LJéPensemnasferidas/ ComorosasOt t ARl & £ ©
Nessecaso,ha aproximagacentre asfrasesnumarelagdode semelhanca.

( )Onomatopeia ( )Comparacéao ( )Hipérbole

LJ 6Arosaradioativa/ EstipideeA y @t EJA R €
Nessecaso,vimosumarelagcaodarosacomo serhumano.

( )Personificacdo ( YOnomatopeia ( )Comparagéao

4- Podemos verificar a presenca de duas func¢des da linguagem presentes na cancao:
MDica 1: O texto se apresenta de modo bastante subjetivo, com énfase no emissor e
com a presenca do eu lirico.

( )Apelativa( )Poética( )Metalinguistical )Denotativa( )Fatica

MDica 2: O texto faz um pedido ou expressa uma ordem por meengwego do
verboLJat Sy alSyYé¢ o
( )Apelativa( )Poética( )Metalinguistical )Denotativa( )Fatica



SD n°08
(132aula) Data / /2017

Copia/aluno 1/2

LJTemai Contexto e variedades linguisticas.
x Género textual: cancdo e cancéo popular.

948302¢t |
Nome:

adzy A OA LI ¢

attodNISérie: R°Qho2 Bafknlanida f A @S A NJ

IMAs letras de musica abaixo sdo compostas por alguns registros de variedades linguisticas.

Faremos a audigéo e a leitura delas. Observe atentamente o sentido expresso.

Asa Branca, Luis Gonzaga

Quando olei a terra ardendo
Qual fogueira de Sdo Jodo

Eu preguntei a Deus do céu, ai
Pruqui tamanha judiacdo

Que braseiro que fornaia

Nem um pé de prantacdo

Pru farta ddésSgua
Perdi meu gado

Morreu de sede

Meu alazao

Inté mesmo a asa branca
Bateu asas do sertdo

Intonce eu disse adasyRosinha
Guarda contigo meu coracdo

Hoje longe muitas léguas
Numa triste soliddo

Espero a chuva cair de novo
Pra mim voltar pro meu sertao

Cuitelinho

(Folclorerecolhidopor Paulo Vanzolini
e Antonio Xando)

Chegueina beira do porto
Ondeasonda seespaia
Asgarcada meia volta

E sentana beira da praia

E o cuitelinhondo gosta

Que o botao de rosacala, ai, ai
Al quando eu vim

da minha terra

Despedia parentaia
Euentreino Mato Grosso
Deiem terrasparaguala

La tinha revolucdo
Enfrenteifortesbataia, ai, ai [...]

Disponivelem: <https://www.vagalume.com.br/lugonzaga/asaranca.html>;
<https://www.vagalume.com.br/pedmanca/cuitelinho.html>.




2/2
1- Vocéobservou o0 modo como esta eserd letra da cancao da coluna a esquerda? Por que
vocé acha que o compositor escreveu assim?

221 yIFfA&S a LINRPLIRAaAwpSa Ozd¥ LudBdnzagairéspohda Y § a A |
corretamente, marcando (V) verdadeiro (F) falso.

LJQuando oiei a terra ardendo
Qual fogueira de S&o Jodo
Eu preguntei a Deus do céu, ai

Pruquitamanha judiacad.J

( ) Ese trecho da cancéo, em uma analise linguistica, esté correto, pois, apesar dos desvios da horma culta, o
trecho ndo apresenta dificuldades para a compreenséo.

() Por se tratar de expressdes regionais, ndo podemos consileaeste trecho da cancdo ndo apresenta
erros gramaticais.

() A musica regional tem grande aceitacdo, principalmente, na regido do compositor, mas, podemos djzer que
as falhas linguisticas prejudicam a aceita¢do da musica Asa Branca.

A sequéncia coeta é:
aVFF b) V W c) FFF dFVF e)VVF

3- Qual o assunto do texto, levando em consideracdo todo o contexto da letra de muasica?
a)( ) dilavio b)( ) furacéo c)( ) veréao d)( ) seca

4- Qual poderia ser o significado da pala@uaitelinhona cancéo da coluna a direita? Se
preciso, utilize o dicionario e a internet.

a) Cuitelinhoclassificase como uma variedad| picas
o Mhistorica: vocabulario antigo em
( )historica desuso, usados pelas pessoas idosas.
(' )cultural M ulural: relacionadaao meio em que
( )geogréfica ou regional Ofa falante vive. :
b edgrafica ou regional: relacionada
ao local em que o falante vive.

5- Podemos classificar o trecho a seguir em dois tipos de variedades.

LJOndeasondaseespaia
As garcada meiavoltalJ

( )histérica ( )cultural ( )geogréfica ou regional



42 ETAPA

Emo(a)cado! Um paralelo entre musica,
poesia e teatro




SD n°09 Parte | Cépia/aluno 1/1
(142 aula) Data /12017

LJTema i Funcéo social da musica. Estrutura composicional do texto.
Figura de linguagem (antitese).
x GEéneros textuais: poema musicado e cancao.

9a02ftl adzyAOALN f attodNISérie: R°Qho2 Tufanidat A JSA NI a
Nome:

Y Leia 0 poema abaixo atentamergeassista & 1- Responda:

vides deste, declamagomusicado pelo cantor a) O que achou dos textos? L&foCantade?
Fagner Durante a leitura do poema e a escuta da
musica, observes palavras, os ritmos, o tom de
voz de quem declama e de quem canta. O texto foi
escrito em 1939.

Disponivekem:

<http://www.poesiaspoemaseversos.com.br/cecilia

meirelespoemas/> ) b) Como se sentiu ao ouvir o poema
<https://www.youtube.com/watch?v=iZjiQ3Tpk>. declamado e musicado?

<https://www !

LJd¥otivo LJdz c) Aponte a(ssemelhancés)da estrutura de
ambos os textos? E Qual(is) a diferenca(s)
Eu canto porgue o instante existe entre o poema declamado e o poema
e a minha vida estd completa. musicado?

N&o sou alegre nem sou triste: sou poeta.
Irm&o das coisas fugidias,

nao sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias no vento.
Se desmorono ou se edifico,

se permaneco ou meakfaco,
- ndo sei, ndo sei. Nao sei se fico ou passo. d)
Sei que canto. E a cancéo é tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.

E um dia sei que estai mudo:

- mais nada.

A musica vem do poema ou 0 poema vem
da muasica? Por qué?

(CeciliaMeirele}

e) Aantitese € uma figura de linguagem que
d4 ideia de oposicdo. A cancao é
constituida de alguns pares de palavras
com essa ideia. Reescreva udesses

- pares



http://www.poesiaspoemaseversos.com.br/cecilia-meireles-poemas/

SD n°09 Parte |
(152 aula) Data /12017

Cépia/aluno 1/1

LJTemai A funcéo social da musicaidura de linguagem (personificacéo).

Ortografia: vem/vém.

x Génerodextuais: cancao de rua.

MObserve a letra e o ritmo do rdpnhas
Tortas de Gabriel o Pensador.

LJDisponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=24QmQfPCsgQ>

A expressdo RAP provém da lingua inglesa, cam o
sentido deRhythmAndPoetry; traduzindo, Ritmo
e Poesia. Este estilo é assim denominado porque
mescla um ritmo intenso com rimas poeticas [...|.
Disponivel em:

<https://www.infoescola.com/musica/rap/>.

Vocé percebeu que o género cancdo e o gérjero
poema possuem struturas parecidas? Numa
certa época, as pessoas costumavam cantan os
seus poemas acompanhadale um instrument
chamado lira, no lugar de fazer a leitura. Na
Literatura, esse momento ficou marcado p€la
estética denominada Trovadorismo. Vogé
estudara sobe isso quando estiver no primei
anodo ensino médio.

2- Vocé gosta mais do poema recitado ou
cantado? Por qué?

3- Conhece outrosappers? Qual (is)?

4- No trechq & 9 dz O Kpéavgaspta a

fora eelas que vém me buscars  y 2 U |

a presenca de uma figura de linguagem.
Dica: € quando damos vida a algo

inanimado (sem vida)ratase de um caso
de:

( )hipérbole
( )metéfora

(' )personificagao
( )catacrese

a) Vocé sabe explicar por que o
compositor usou VEM e ndo
VEM? Expligue a diferenca. Use
dicionario, manual do novo
acordo ouinternet.

b) Qual a funcao social dessp?

( ) informar ( ) conscientizar (enfreter

MObserve agora a letra e o ritmo do funk
hip hopSera? Serade MC Garden.

L bisponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=sMN58Rp3mVvQ>

O funk é um estilo musical que surgiu através ¢
musica negra norteamericana no final da décade
RS Mpcn wodd8! RSOl R

o funk tradicional etransform&lo em varios outros
subgéneros, de acordo com o gosto do ouvinte,

5- Vocé percebeualguma uma relacao
entre orap e ohip hop?Explique.

Y6:2 %ual(is) a(s) funcao(bes) social desse

hip hop?

() informar ( ) conscientizar (enkreter



SD n°10Parte |
(162 aula) Data /12017

Cépia/aluno 1/2

LJTemai A funcdosocial da musicaContexto.Humor, ironia e protesto.
x Género textual: poema maado, cancdo e texto dramatico
(exposicao).

9402¢t | attodNISérie: BPQmo2 Bafknlanida f A S A NJ

Nome:

adzy A OA LJ f

oeflexdo o6

I Assista ao video dpoema Joséde Carlos Drummond de Andradem um mondbgo
encenado em palco de teatraye guida, escute® na voz do cantor Paulo Ding;por fim,
acompanheo, pela leitura enfatica na voz de sua professora.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ydecrEmo>.

José

E agora, José?
A festa acabou,
a luz apagou,
0 povo sumiu,

a noite esfriou,

e agora, Jo&?

e agora, vocé?
VOCé que é sem home,
gue zomba dos outros,

vocé que faz versos,
que ama, protesta?

e agora, José?

Esta sem mulher,
esta sem discurso,
esta sem carinho,
ja ndo pode beber,
ja ndo pode fumar,
cuspir ja nao pode,
a noite esfriou,
o dia nao veio,

o bonde nao veio,
0 riso nao veio,
nao veio a utopia
e tudo acabou
e tudo fugiu
e tudo mofou,

e agora, José?

E agora, José?
Sua doce palavra,
seu instante de febre,
sua gula e jejum,
sua biblioteca,
sua lavra de ouro,
seu terno de vidro,
suaincoeréncia,
seu odiofi e agora?
Com a chave na méao
quer abrir a porta,
nao existe porta;
guer morrer no matr,
mas 0 mar Secou;
quer ir para Minas,
Minas ndo ha mais.
José, e agora?

Se vocé gritasse,
se vocgemesse,
Se VOCcé tocasse
a valsa vienense,
se vocé dormisse,
Se VOocé cansasse,
Se VOCé morresse...
Mas vocé nao morre,
vocé é duro, José!

Sozinho no escuro
qual bicho-do-mato,
sem teogonia,
sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
que fuja a galpe,
vocémarcha, José!
José, para onde?

(-\G-V'(h Y ol S ek

© Grafia Drummond

Carlos Drummond de Andrade
InPoesiagd. José Olympio, 1942

Disponivel em: <http://www.algumapoesia.com.br/drummond/drummond14.htm>. Aqui o aluno encontrara biog
do poeta, audio da cancéo e a letra do poema.
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°)

Quem é (foi) Carlos Drummond de Andrade???

A trajetoria pessoal e literaria de Carlos Drummond de Andrade (12087) merece ser ainda
muito iluminada. Um dos maiores homes da poesia brasileirataiéos os tempos, Drummond levou uma
existéncia aparentemente modesta e avessa aos holofotes enquanto burilava uma obra vasta e rigorosd.
Vivendo no Rio de Janeiro entre 1934 e 1987, o mineiro atravessaria boa parte do século XX produzind¢
poesia, cronica pra os jornais e marcando, sobretudo com sua obra, todas as geracdes posteriores da
literatura produzida no Brasil.

Leia +!
(Disponivel em: <htp://www.carlosdrummond.com.br/>).

1- Sobre o texto:

a) Qual o assunto do poema?

b) Quem seria Josaos dias de hoje?

c) Vocé se identifica com o José gbema?

2- Vocé entendeu melhor o texto quando dté apresentadaa vocépor meio da cancao?
Por qué?

3- O gue vocé sentiu ao ouvir o poema musicado e cantado por Paulo Diniz?

( ) amor () raiva () tristeza () medo
()calma ( )alegria ( )vergonha

4- O texto lido revela um eu liricpgético, poematicq ficticio ou sujeito poematicaue

se apresenta repleto de angustias ao questionar o interlocutor (leitor/ouvinte) durante

todo o texto, principalmente peleaepeticdiodoverspgd 9 | 32N> 2 W2aSKeéd b2a
do poema, podemos perceber o emprego de

( ) humor () ironia () protesto
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(172 aula) Data /12017

LJTemaTi Teatro (expessividade, postura e dic¢ao).
x Geéneros textuaigexto dramatico e refrao de letra de musica

Escola Munici pal Mattosi/ &éried® anp UTdrenaniéal i vei r a
Trio:

cacao! 6

5- Leiam o trecho de music@omposta por Tatau e Eva Cavalcanit@ezpretada pelo
cantor Pablo) abaixo e, em grupo ou em tramés um breve treino, facam a leitura
GRNJ Yt GAOI ¢ Sl&lo @tpda a tufma. ISigaLdimNibs modos de expresséo,
abaixo, para encenacéo

a) com gargalhadas;
b) com loucura;

C) com desespero;
d) com seriedade;
e) com raiva;

f) com alegria;

g) com tristeza;

h) com calma;

i) com paixao.

oComo crian-a em
Eu me sinto um rei de sangue azul
Gosto quando encosta em meu nariz
e faz
Bilu Bilu BiluBi | u6

HTRISTEZA




ETAPA

5&

Toda emocao geraumare( Acao):
da ficcdo a vida real




SD n° 11Parte |
(182 aula) Data /12017

Copia/aluno1/2

LIJTema i A funcdo social do texto musicaVioléncia domestica.
Plurissignificacdo: iguras de linguagem (personificacdo e metapr
Narracdo e descricao. Contexto e sentidtertextualidade Elementos da

narrativa de ficcao

x GEéneros textuais: cantiga populeartazes (de conscientizacéo);

miniconta

93402t adzyAOALN f attodNISérie: R°Qho2 Tufanidat A JS A NI

Nome:

1- Observe a letra da cantiga popular a
seguir. Cante se souber.

O Cravo e a Rosa \

O Cravo brigou com a rosa
Debaixo de uma sacada.
O Cravo ficou ferido

E a Rosa despedacada.

O Cravo ficou doente
(A Rosa foi visitar).
O Cravo teve um desmaio,

% Rosa pose a chorar)./

a)Vocé ja ouviu essa cantiga em
sua vida?

b) Vocé pode imaginar gquem
seriam 0 cravo e a rosa, na vida
real?

c) Podemos dizer que esse texto
e?

( ) narrativo apenas

( ) narrativo e descritivo

( ) argumentativo

d) Quando damos vida a um ser
inanimado no texto, temos qual
figura de linguagem?

( ) onomatopeia

() catacrese

() personificacao

e) O que vocé acha da relacdo do
suposto cravo e da suposta rosa?
Explique.




212

2- Observe as imagens a seguir que também serdo projetadas pelo data show:

Violentometro

URGENTE

NECESITAS AYUDA
PROFESIONAL

24, ameacar de morte
25. forgar uma relagdo sexual

REACCIONA NO
TE DEJES DESTRUIR

ALERTA

]

ATITUDE H
! EH CUIDADO
antes que seja 33
~ tarde demais
L VIVIANDERNY J —— entometrarirs
Disponivel em: <https://br.pinterest.com/explore/viol Disponivel em:<https://2.bp.blogspot.com/J7GdTEH80ovU/V10

%C3%AANncidom%C3%A9stica/?Ip=true> sp88L40I/AAAAAAAAAEK/wpeDILLDflkPN4Y24
fMWi17V6 TngMWBAwWCLcB/s1600/violentometro_06.jpg

§ Veja + Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=FIcPM7ghF_g>.

3- Agora, leia o miniconto a seguir:

Antdnio Carlos Secchin é um poeta, ensaistd e
critico literario brasileiro. E membro da
Academia Brasileira deetras.

Fim de papo

Na milésima segunda noit

Sherazade degolou o sulta: T o~~~

SECCHIN,Antbnio Carlos.Fim depapo.In: FREIRE,MarcelinoMarcelino (Org.).
Os cem menores contos brasileiros do sé&dm. Paulo: Atelié Editorial, 2004. p. 29.

Bate-papo vaptvupt!

a) Conhec® microconto lido?
b) E o original?

¢) O que aparece de inusitado (surpreendente) no microctnto
em relacéo ao conto original?




SD n°11 Partell Cépia/aluno 1/4
(192 aula) Data /12017

LJTema i A funcdo social d texto musical. Violéncia domeéstica.
Elementos da narrativde ficcdo.Discurso direto, discurso iimdto e discurso
indireto livre. Contexto e sentidmtertextualidade.

x Geénero textual: conto.

9a02ft ! adzy A OA Liveira MattodNISérie: B°@ho 2 Tizfria nica
Nome:

MAgora, escute a leitura de uma narrativa e acompaalpelo material impresso

O Barba-Azul

Era uma vez um homem muito rico, possuia muitas propriedades, todas
belissimos palacios, na cidade e no campo. Tudo que tinha dentro de seus palacios era bglo e
suntuoso, suas baixelas eram de ouro e prata, as cadeiras tvéadasscom tapecarias, as
carruagens recobertas de ouro. Mas apesar de toda sua riqueza ele tinha uma tristeza,| sua
05 barba era azul, e isso o tornava téo feio que todas as mulheres e mocgas fugiam quandg se
deparavam com ele.

Nas redondezas viviama nobre dama que tinha duas filhas e quatro filhos, e ninguém

sabia dizer qual delas era mais bela. O homem pediu a essa senhora que lhe concedesse & mao

de uma de suas filhas, e deixou que ela mesma escolhesse qual das duas lhe daria. O pedido
10 ndo gradou a nenhuma das duas, que ficaram empurrando o pedido de uma para a oufra,
pois nenhuma delas queria se casar com um homem de barba azul. O que tornava a situdcéao
mais dificil e as mocas mais descontentes é que este homem ja se casara muitagegeees an
ninguém sabia o que fora feito das antigas esposas.

14 Para conquistar sua amizade, Bafzal levou as mocas, 0s irmaos e a mae,

algumas amigas delas e mais alguns rapazes conhecidos na cidade para uma estadia emjuma

de suas casas de campo. Fara la por mais de uma semana, e para sua surpresa divertiram

se muito, fizeram incansaveis passeios, pescarias, cacadas, piqueniques, dancas, banquefes e

ceias. A noite pregavam pecas uns nos outros e era téo divertido que mal viam a noite passar.
Por fim foi tudo tdo agradavel que a filha cacula, Leonora, comecou a se envolver com elg,
20 achande um perfeito cavalheiro, um homem maravilhoso, e que aquela barba nédo era
assim tao feia. Assim que retornaram a cidade o casamento foi realizado.
Um més se @ssou na mais perfeita calma e alegria até que um dia Barba Azul disse ja
mulher que precisava viajar para tratar de negécios importantes na cidade préxima.
Demoraria pelo menos seis semanas. Insistiu que ela se divertisse na sua auséncia. S4 |lhe
25 gyradasse poderia receber suas amigas e passar com elas um tempo na casa de campo.
Entregou a esposa uma grande argola cheia de chaves e foi descrevendo a porta fjue
cada uma delas abria: i Estas s«0 as chavefs
cofresfortes onde estdo guardados todo nosso ouro e nossa prata, esta outra € onde estdo as
baixelas de ouro e prata que nao sdo de uso diario, essa a do quarto onde guardo todds as
30 joias, e aqui estda chave mestra de todos os aposentos dio.pR&r Ultimo tem essa
chave pequenina, é a chave do gabinete da grande galeria do térreo. Vocé é livre para
qualquer porta e para entrar ondequiser, mas pilbtbbderminantemente de entrar nesse
quartinho e, se abrir nem que seja uma pequerstafitiessa porta nada neste mundo pode
protegéla da minha ira.

do
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35 Leonora prometeu que obedeceria estritamente as suas ordens, que ndo pre®
preocupar. Barba Azul Ihe deu um beijo de despedida, entrou na carruagem e partiu rumg aos
seus negocios.

As amigas da recémmasada, ansiosas por conhecer o fausto do palacio ndo pensar
duas vezes quando esta lhes fez o convite. Enquanto o marido estava por la elas ndo ousdvam
40 se aproximar, pois aquela barba azul as amedrontava. Semdeetdapo comecaram a
explorar tudo que encontravam, os salfes ricamente decorados, os gabinetes, os quartos, os
guardaroupas cada um mais suntuoso que o outro, ficando boquiabertas diante de tapta
rigueza e de tanta beleza, tapecarias, camas, sofaarigsatcristaleiras e cristais, tecidos,
baixelas, loucas das mais finas, etc. Havia espelhos em que a pessoa podia se ver da cgbeca
45 aos pés. Alguns espelhos tinham moldura de vidro, outros de prata, outros eram bisotados,
e todos eram 0s mais bonitesnagnificos que ja tinham visto.

As convidadas estavam para morrer de inveja da amiga. Esta, porém, nao conseguid se
divertir com nada, nem com a companhia das amigas, nem com sua vida luxuosa, pois em [seu
pensamento s6é uma coisa existia: abrir o gabidetandar térreo. Estava tdo atormentada por
50 sua curiosidade que, sem nem se aperceber que era uma falta da anfitrid abandonar suas
convidadas sozinhas, desceu por uma escadinha secreta, e tdo depressa que por duas ol trés
vezes quase rolou pelos degsambaixo. Por fim chegou a porta do gabinete e parou,
considerando quais poderiam ser as consequéncias de eu ato, desobedecendo a veemente
proibicdo do marido. Mas a tentacd@o era grande demais e a venceu. Tremendo de emdcao
55 pegou a chavezinha eraba porta.

N&o conseguia enxergar nada, as janelas estavam fechadas. Aos poucos seus olhos
foram se acostumado a escuriddo e comecgou a perceber que o assoalho estava todo recoperto
por sangue coagulado, e que naquele sangue se refletiam os cadavernesademulheres
mortas, as antigas esposas do Bakkal, dependuradas ao longo das paredes, degoladas &
60 enfileiradas num espetaculo macabro e aterrador.

Ficou paralisada de pavor e, ao puxar a chave da fechadura, esta caiu de sua mao
trémula. Respiro fundo, apanhou a chave, trancou a porta e subiu ao seu quarto para recobfar
a calma. Esforco em védo, seus nervos estavam em frangalhos, naquele momento nada
conseguiria tranquilizéa. Foi ai que olhou a pequena chave do gabinete macabro e notou que
65 da ficara manchada de sangue. Esfregozbm seu lenco duas ou trés vezes, mas 0 sangue
nao saia, parecia estar impregnado na chave. Tentotldawé&sfregda com areia, sabao e
com todo material de limpeza que encontrou, mas 0 sangue nao saia, paseaech
encantada e nao havia meio comum que pudesse remover aquela mancha. Bastava limpar o
sangue de um lado da chave que ele reaparecia no outro lado.

70 Naquela mesma noite Barba Azul chegou de viagem dizendo que seus negécios|se
resolveram antes do quele pensava, auferindo grandes lucros. Leonora fez tudo que pbéde
para lhe demonstrar que estava radiante com seu rapido regresso. Na manhé seguinte ele gediu
as chaves de volta e ela as devolveu, mas suas maos tremiam tanto que facilmente |ele
entendeu tdo que acontecera na sua auséncia.

75 fAOnde est8 a chave do gabineteo, peErgur
outras?o
fiAcho que a esqueci, |l 8 em ci ma, na mes|ji nha

AN«ko se esqukaal dgodmao$smuf di sse Bar ba

Leonora tentou @uanto pode esquivae de devolver a chave, até que nao foi mais
80 possivel. O marido recebeu a chave e apés examimaito bem perguntou a mulher:

APor que a chave est8 manchada de san

AiN«o tenho a menor ideiao, epdidapondeu

ue?0o
pobr
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A N«oO tenho a menor -Azdel ao,imaepleiuc olue nBraroh
desobedeceu e entrou no gabinete! Pois agora entrara ali e ndo mais saird, vocé to
85 devido lugar ao lado das damas que la ja estao.

Em prantos goobre se atirou aos pés do marido implorando seu perdédo, juran
arrependimento. Teria comovido um rochedo o seu sofrimento. Mas -Bathbatinha o
coracdo mais duro que um rochedo.

ivVoc® precisa morrer o, o perverso | he disse

90 §UE€& n«o h8 escapat - r ioaoddi reeltaa nreenst peo nndoesu , o0
d° algum tempo para que eu possa fazer minhas ¢

iDeluhe um quarto de horao, di sse o marido, i mas
Quando ficou sozinha chamou Ana, sua irma mailsa que estava passando uns dias na casd,
contou o que sucedera e disse: imi nha i m«,

95 estao chegando. Eles me prometeram me fazer uma visita ainda hoje. Assim que os vir faca
um sinal para que se apres e m. 0 .
Muito aflita Ana subiu rapidamente ao alto da torre e de vez em quando a pobye
Leonora desesperada perguntava: iAnNa, guerli da i
E a irm« respondi a: inS:- vejo o sol of uscanjte e
100 Nesta hax BarbaAzul, visivelmente transtornado e com um cutelo nas méos, gritou parg
a mulher a plenos pulmdes:

AfiDes-a j8&8, ou $albirei a2 para buscs§
AUmM momento mai s, por favor, ainda n«o| acat
logo perguntou baixinho:
105 AAna, querida ir m«, n«o est8 vendo chegar n
E a irma respondeu:
iS- vejo o sol of uscante e o capim verdejan
ATrate de descer depr daava, ou subirei n2 pa
AfJ8 voul!l o0, respondeu Leonor a, e implorqu:
110 AAna, qguergdaendm«c hegar esi ngu®m?20
AEstou vendoo, ela respondeu, Afvej o qulatro
ainda estdo muito longeDeus seja |l ouvado! o ela exclamaqu al

Estou fazendo todos os sinais que posso para quee@aalero passo. 0
BarbaAzul completamente enfurecido se pds a gritar tdo alto que toda a casa tremegu.
115 A infeliz esposa desceu e jogsel a seus pés, debulharst® em lagrimas, toda
descabelada.
AiNada que voc®° fa-a poddaArz& | me IWemoder gdr dé s
Com uma das maos agarraupelos cabelos e com a outra ergueu o cutelo no ar
pronto para lhe cortar a cabeca. Leonora ve#®upara ele com os olhos repletos de 120
lagrimas e suplicou que Ihe desse um momento para que segEspa
Com um ol har duro e a voz mais dura ainda el
pois sua hora chegou. 0o E erguendo o bra-o.
Nesse instante bateram a porta com tanta forca que Banldaficou simplesmente
paralisado. A porta foi arrombadam violéncia e por ela entraram quatro soberbos cavaleiro
125 que, empunhando a espada, correram diretamente para-AarbaReconhecendo os
irmdos de sua mulher, dois dragdes, os dois outros mosqueteiros, ele saiu correndo para sglvar
a prépria peleMas os quatro irmaos, ageis e bem treinados, o perseguiram tao de perto gue
facilmente o agarraram antes que esse pudesse chegar a escada. Atravessaram seu corgo com
suas espadas e o deixaram cair morto. Leonora completamente extenuada mal teyparfarc
130 se levantar e abracar os irmaos.
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Como BarbaAzul néo tinha herdeiros sua mulher recebeu a posse de todos os seus
bens. Ela empregou parte de sua fortuna para casar a irma Ana com um jovem fidalgo flue a
amava ha muito tempo. Pamenpregou para ajudar seus quatro irméos a ficarem muito beém
de vida e para a sua mae, que embora nobre tinha alguns problemas financeiros. Com foda a
135 sua familia amparada e feliz, Leonora tratou enfim de seu proprio casamento com um
nobre muito direitaque conheceu e por quem se apaixonou e que, por tambéa ameéto, a
fez esquecer tudo o que sofrera nas méos do Barba Azul.

Charles Perrault

(Disponivel em: <http://contosfadas.blogspot.com.b
\ /2007/07/0barbaazu|.htW

4- Indique

a) O texto que voceé leu é?
( )letrade musica ( )conto ( )miniconto ( )artigo de opinido

b) Tratase de um texto? ( )narrativo apenas @arrativo e descrivo
( )argumentativoapenas ()mescla narracédo, descricdo e argumentacao

c¢) Oconflito gerador do enredo:

d) Oclimaxda historia:

5ha O2yid2a dah . I NbIl ! 1 dzse& de Barrativast antigas,imas Y 2 A (
referemsse a um assuntagecente que acontece seguidamente em nossa sociedade:
assassinatos de mulheres casadas (ou ndo) e casais jovens com relacionamentos sérios e
conturbados. Respondae sentirse a vontade:

a) Por que essa violéncia e assassinatos acontecem frequenteragnteossa
sociedade?

b) Quais as principais causas dessas mortes?

c) Como a sociedade deve enfrentar esse tipo de violéncia?
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LIJTema i A funcéo social do textonusical. Violéncia doméstica.
Contexto e sentido. Intertextualidade. Tema, titulo e assuexto €Em prosa
e texto em verso.

x Geéneros textuais: cordel, letra de musica, biogatfibne, foto.

9302f¢f | adzy A OALJ f attodNISérie: BAMd /T daRd: didat A IS A NI
Nome:

6- Assista aoideo docordel 6A lei Maria da Pentliado cordelista Tido Simpataleia o
cordel no data show.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watcki28G9Ddgw8HaQs3

Autor: TIAO SIMPATIA

El MA
A

EM FOLHETO
DE CORDEL

a) Quantas estrofes formam o texto? E quantos versos?

7- Agora,acompanhe pela leitura impressa e pelo 4udio a letra de musica, do compositor
Douglas Germano, interpretada pela cantora Elza Soares.

Disponivel emghttps://www.geledes.org.br/mariada-vila-matilde-violenciacontra-a-mulher-e-tema-de-musicado-
novo-albumde-ineditasde-elzasoares/>

Mulher. Negra. Experiente. Aos
80 anos de idade, a cantora n&o se d¢
abalar pelos preconceitos e, mais do (¢
isso, os enfrenta com representativide
inigualavel. Por onde passa, com
criatividade que somente retém |
grandes artistas, ela luta contra
racismo, a homofobia, machismo e toda e qualquer forma
preconceitoElza transformou sua propria vida na inspiracao
sua arte. Nasceu pobre, passou fome. Desde pequen
enfrentava os olhares tortos nos programas de calouro
ousava soltar a voz. Mae de sétios, chorou a morte de tré
deles. Ficou vilva do primeiro casamento aos 21 anos; |
segundo, aos 52, do lendario Mané Garrincha. O casamentc
0 jogador também foi marcado por preconceitos. Como
possivel uma cantora em inicio de carreira smleer com um [, ) ) -
jogador de futebol casado? Elza foi xingada e até ameaca Disponivel em: http:_//fqtografla.folha.u0I.com.br/ga|er|as/4085
morte. E, mais uma vez, nem por isso panem de amar e nem | [nelhoresdo-ano2015juri>
de cantar (PASSETTI,2016,ortline, grifos daautora).

Disponivel em: «ttps://catracalivre.com.br/geral/o
catraca/indicacaol/elzsoarese-escolhidapelo-catracacomo
personalidadelo-ano/>




Cadé meu celular?

Eu vou ligar pro 180

Vou entregar teu nome

E explicar meu endereco
Aqui vocé nao entra mais
Eu digo que néo te conheco
E jogo agua fervendo

Se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro

E, apontando pra vocé

Eu grito: péguixguixguixguix

Eu qu ero ver

Vocé pular, vocé correr

Na frente dos vizinhos

Cé vai se arrepender de levantar a méo pra mim

Cadé meu celular?

Eu vou ligar pro 180

Vou entregar teu nome

E explicar meu endereco
Aqui vocé nao entra mais
Eu digo que nao te conhecgo
E jogo &gua ferv endo

Se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro

E, apontando pra vocé

Eu grito: péguixguixguixguix

Eu quero ver

Vocé pular, vocé correr

Na frente dos vizinhos

Cé vai se arrepender de levantar a méo pra mim

E quando o samango chegar

Eu mostro o roxo no meu braco
Entrego teu baralho

Teu bloco de pule

Teu dado chumbado

Ponho agua no bule

Passo e ofereco um cafezim

Maria da Vila Matilde

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim

Cadé meu celular?

Eu vou ligar pro 180

Vou entregar teu nome

E explicar meu endereco
Aqui vocé ndo e ntra mais
Eu digo que néo te conhego
E jogo agua fervendo

Se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro

E, apontando pra vocé

Eu grito: péguixguixguixguix

Eu quero ver

Vocé pular, vocé correr

Na frente dos vizinhos

Cé vai se arrepender de levantar a méao pra mi

E quando tua mae ligar

Eu capricho no esculacho

Digo que é mimado

Que é cheio de dengo

Mal acostumado

Tem nada no quengo

Deita, vira e dorme rapidinho

Vocé vai se arrepender de levantar a mao pra
mim

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a méo pra mim

Mao, cheia de dedo

Dedo, cheio de unha suja

E pra cima de mim? Pra cima de moi? Jamé,
mané!

Cé vai se arrepender de le  vantar a mdo pra mim

e e

a) Conseguiu acompanhar a cang¢ao por meio da leitura do material impresso e do

audio? Gostou?

2/3

b) Identifique, na cancéo, o

- titulo:

-tema:
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c) A cancdo € escrita em prosa (paragrafms)em versos? Vocé acha que esse
formato facilita a leitura? Por qué?

d) Amusica ficou mais facil de ser lida e cantaden o auxilio do audio? Por qué?

e) O contetdo remete a um tema da realidade ou da ficgdo? Explique.

f) Ha, no refrdo da musica, um tema/problema (implicito na letra) e uma solucao
(explicita na letra por meio de duas frasedpntifique-os:

M h LINE 6t S)Bulyig ( ) Violéncia doméstica ( ) Depresséo
M ! &az2fdzen2 LI NI 2 LINPOEfSYLY

8- Assista agora ao depoimento st Maria da Penha.

Disponivel em: &ttps://www.youtube.com/watch?v=4VoZxBpNgRc3

a) Vocé jatinha ouvido falar em Maria da Penha? E sobre a lei, também?
Comente.

b) Vocé consegue perceber a relacdo entre esses videos (sobre Maria da Penha e a
lei e a mulher que deu origem a lei), o cordel (A lei Maria da Penha) e a cangéo
(Maria da Vila Matilde)? Explique.

ja viu,
et

ou
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LJTemai Ponto de vista. Texto argumentativo. Fato e opinido. Coeséao
e coeréncia. Interlocutores dscurso. Epressividade: postura, diccdo e tom
de voz.
x Geénero textual: debate

o0Soltando o verbo 1 6

1- Agora, vamos nos reunir em dois grandes grupos (G1 e G2).

- Seguiremos com o roteiro de questdgsoblema que serdo lancadas, conforme os trectaes
musica disponibilizados, em ordem, pela professora.

- Os dois grupos estardo em uma roda interna (G1) e em outra roda externa (G2).

- Um grupo participara por vez.

- Cada estudante, antecipadamente, pode pedir a voz em inscricbes com a professora, ppra
melhor organizarmos os turnos de fala do G1.

- A professora langarad as questd@soblema por meio da exposicéo de trechos de musoaze
remetem atematica estudada na ultimas sequéncias didaticas.

- Todos os participantes (G1) estardo na posicédo de verbalizar. Portanto, todos do grupo tém
nesse momento a sua chance de falar sobre o assunto em questao. Terminando esta etgpa,
todos saem da roda interna e vdo para a rodterna. E quem se encontra na externa
(observacéo) vai para a interna (verbalizagcéo). Alteramassim, G1 e G2.

- Enquanto a inversao nao acontece, o G2 (roda externa) observa e aguarda o seu momento gara
participar (com inscricées prévias também).u@ndo chegar a vez de compor a roda interna
(verbalizagdo), ao final da fala de todos do G1, os integrantes do G2 poderdo recapitular a Tla
dos colegas que participaram do primeiro momento (G1), tecendo comentarios, concordando ¢u
discordando da fala delgum (a) colega (do G1), se necessario. Se ndo tiverem o que falar, Vo
discutindo (mediante inscricdo) o tema com base nos trechos de musica com as questdps
problema que serdo lancadas pela professora. Por isso, € bom anotar (em folha avulsa) phra
guem (olega) vocé fard a réplica, enquanto ainda estiver na posicdo de observacédo (rofla
externa).
- Apé6s a fala de todo o grupo da roda interna (G1), o grupo que estava aguardando na rdda
externa (G2), observando o grupo que verbalizava, pode mudar de locali@ar a sua fala
(concordando ou discordando ou discutindo novos trechos musid@s anexo)que forem
apresentados no data show), seguindo as orientac6es da professora.

- O G1 (agora na roda externa) passa a observar 0 novo grupo G2 (este agora gaqodsi
verbalizar na roda interna); e passa a ter os mesmos direitos a réplica (a respeito da fala de hm
dos integrantes do G2 com falas nesse momento) ou a tréplica (quando alguém do G2, pm
observacéo, ja tiver citado alguém do G1 enquanto este verbabgausso vai depender da
conversa anterior.

- O debate dura enquanto houver questdgsoblema e/ou enquanto houver falantes para
manifestaremse.
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SD n° 13 Copia/grupos1/2

(222 aula) Data /12017

LJTemaTl Producéo textuaParddia, parafrase e plagio. Expressid@aostura,
diccdo e tom de voz. Género literomusigarodia (de letra de musica).
x Génerditeromusical: parddia (de letra de musica).

9402t adzy AOALI f al NAI RQ! 2dzRII ht AGSA
Grupo:

NI} al

1° momento: preparativos para a producao do texto (222 e 232 aulas)

(12 verséo)a producao literomusical

V Que tal fazermos umBARODIA MUSICAL ? Escolhamem grupo uma mdasica
no ritmo que vocés gostem e facam a reescrita da mesma com base no que vocé
aprendeu sobre ritmo e melodia duranieira de textos diversos, tais como, a
letra de musica ou de cancdao, a cantiga, a parodia, 0 poema (e poesia), a epistola,
conto; aleitura em voz alta; intertextualidade; e o uso da biblioteca para a

realzacao de atividades de leitura.

Algumas instrugoes:

- Tente obedecer a quantidade de frases da letra original e faca combinacfes €
palavras para que haja facilidade em musicar o texto.

- Ouca a musica e assista ao video da letra original de Ana Julia, de Los Hern
disponivel em:
LX https://www.youtube.com/watch?v=e0fRO40ptUs>.

-Em segui da, assista ao resultado da H
LXhttps://www.youtube.com/watch?v=Ilwptx8jfad>.
Nesse enderecop®é vera um exemplo interessante de parddia musical sobre leitura

- Veja também as instrucdes disponiveis em:
<http://cienciaseinternet.blogspot.com.br/2011/04/cefiamerumaparodia
musical.html> e <http://blogdivertudo.blogspot.com.br/2011/06/cdazeruma
parodia.html>.

ntre as

1anos,




22

Observacéao super importanteParodiar € diferente de plagiar. Entdo, sejam criativos/as!

A Parodia.ch G SNY2 WLI Nk RA Ip@rodéss N& 04 RZY R2A AINBEQ@l yY6iG 2 2 dz
2 dzii NI @s® de¢uMh feleitura comica, geralmente envolvjaar um carater humoristico e
ANb YyAO2 I lj dzI € I £ G SN 2 AaSYyGAR2 2NAIAY I @)
<https://www.todamateria.com.br/parodise-parafrase/>). No caso de nossa producdo, faremos
uma parddia musical com a intencéo de tecer elogiasramssos estudos desenvolvidos durante as
atividades de leitura, envolvendo a musica, reescrevendo a cangdo a partir de novas palavras,
respeitando o ritmo e a melodia originais.

A Plagio.Conforme o dicionarion-linepriberan, plagio (latim plagiumy & dzo a imasgulio 2
Ato ou efeito de plagiar; Imitacid@u copiaF NI dzR dzDispgnivel énmd 6
<https://www.priberam.pt/dlpo/pl%C3%A1gio>).

aula mais que especial, com direito a leitura, musica e muita emogéo. Além disso,
precisam entregaa professora parédia da leta de musiaaanuscrita ou digitada e
impressa.

m M ! (S yimmsehtdremos os trabalhos aowifparddia para toda a turma em uma

\ 2° momento: autoavaliacdo da producéo literomusical e ensaio (242 e 252 aulas) \

V Autoavaliacdo da producéo literomusical
(22 versao..).

3° momento:apresentacao da versao

A O texto esta estruturado em versos? . a .
final do textoliteromusical(262 aula)

A As palavras foram escritas e acentuac
corretamente? Use adicionario, caso
~ precise. V Apresentacdo da versao final do

A Os conteudos discutidos, no primeil texto literomusical
momento dessa produgdo, forar
utilizados na criagédo da panddmusica?

A O texto ficou claro? Qualquer pesst
podera entenddo?

A Alteraram todas as palavras do tex
(parddig original parademonstrarem
criatividade? ;s Podemos gravar @éos dos ensaios e dds

apresentacdegm classe eocializar para a turma po

meio do data show e tecnologias complementares, gm

V Ensaio (classe e extraclasse) das outra aula efou ainda publicarmos nogrupo do

parddias musicais para apresentagio WhatsAop da turma, no Facebook da escola e ho
ao viva Youtube.

x  Apresentacdo dos trabalhos aeivo
(parddig) para toda a turma.

x HEitrega da pae escrita da parddia
musical (em papel especifico) ou
impressa.

SD elaboradas por Emiliane Santana Gomesanie

a pesquisa de mestrado (Profl etras/ UFR IgrogddaS C
didatica para os anos finais do ensino fundamerifakob a orientacdo da ProBr® Nair Floresta Andrad
Neta (UESC).

i nti

16 projeto aprovado pelo Comité de Etica e Pesquisa (CEP) da UESC, no dia 22 de setembrosté 200&recer de
namero 2.292.431.
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|. Fichatécnica da proposta de intervencéao

Ficha técnica da propostdidéatica
ANo ritmo da leitur@

Tema

O uso da letra de musica como fonte de prazer no ensino de leitura nas aulas de LP.

Sinopse e
Objetivos

As SD tém uma proposta de formacao criteada. Elas vérratar de forma reflexiva acerca d
uso da musica como género literomusical e de carater intersemittico para fomentar a leity
outros géneros textuais. A nossa proposta de intencéo didatica traz efeitos cognitivos e emo
benéficos para leitura ersala de aula, como facilitacdo cognitiva, concentragéo e 0 gosto e T
interesse durante o processo de ler, favorecendo o aspecto relacional entre-pilafessorobjeto
do conhecimento.

Exemplos de
documentos
(municipal,
estadual e/ou
nacional)oficiai
s relacionados
com as SD

PCN¢ Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa
4GS LINBOA&a2 1jdzS a aAbGdd epSa Saod2
OF NY OGSNAT Y 2& dzaz2a L)otpRH2a RI

OCEM; Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio (2006)

a! YgaAall S dzYk RFa F2N¥YIF& YIFAa aA3yAFAOL
criar, falar sobre mdasica, ir a shows, fazer parte de um grupo musical sédo algumas dass
YSRAFYGS & ljdzkAa 02y iSOS I AyiSNIoenz2 Syl

Orienta¢des Curriculares e Subsidios Didaticos para a Organizagcdo do Trabalho Pedagdg
Ensino Fundamental de Nove Anos (2013)

at NBOA&Ll Y2 & iMpoAdhdalalihtddistidirdaidade, considerada como uma forma
pensamento que busca alinhar distintas abordagens, as quais devem possibilitar ao estuda
conhecimento amplo e, ao mesmo tempo, enriquecer o conhecimento especifico, relaciol
difeNBy GSa FI O0SiGlra R2a O2YLRySyidsSa OdzNNRA Odz |

BNCG; Base Nacional Curricular Comum (2016)

G/ 2y Ks8,Oapridiasse e cuidar de sua salde fisica e emocional, compreendsadna
diversidade humana e reconhecendo suas emocdes e asuioss, com autocritica e capacidac
LI N} fAREFENI O2Y Stla¢ o6.w!{L[Z HamcI Lldmnod

dh AyidSNBaasS LN dzy GSYI LI2RS asSNI dn2 3ANIY
mais que possamndo contar com uma compreensdo mais fina do texto, podefungdio de
relacdes estabelecidas com conhecimentos ou leituras anteriores, possibilitar entendim
LI NODAF A& [[dz§ NBaLRyRIY | 2a AyGSNBaaSakz2o0a§
a § & AéGalexpressio artistica que se materializa por meio dos sapsganham forma, sentido |
significado no ambito tanto da sensibilidade subjetiva quanto das interacdes sociais,

resultades de saberes e valores diversos estabelecidos no dominio de cada E(BRASIL, 2016, |
194).

Contetdos
propostos

Factuais

f Identificagdo e discussdo dasRA SSNE A RF RS& ARSYy A Gt NJ
noinicio do século XXI, combatendo qualquer forma de preconceito e violé
(BRASIL, 2016, p. 431).

91 Identificacdo de caracteristicas proprias do género textual cancédo e dos gé
auxiliares abordados, tais como poema, conto, miniconto, cantiga de roda,
dramético e da multimodalidade presente nos videos, nas imagens, e nas
sociais, numa pepectiva dos multiletramentos.

1 Reconhecimento da musica como desencadeador de emog¢des em aulas de LP,




9 9aiGloStSOAYSy:Gi2 RIF&a &aNBfl oepSa RSqueh
permitam a identificacdo e compreensdo dd#gerentes posicionamentos e/ou
perspectivas em jogo, do papel da parafrase e de produgdes como as parddi
estilizagbes" (BRASIL, 2016, p.71)

1 Relagdo entre textos de diferentes géneros e suportes impressos ou digitais.

Compreenséo da importancia daisica para a sociedade.

/| 2YLINBSyanz S dziAf ATl ceni2 GONNGAOLI =

diversas praticas sociais (incluindo as escolares), para se compoicaneio das

diferentes linguagens e midias, produzir conhecimentos, resopreblemas e

RSaSy@2t dSNJ LINe2Si2a | dzi2a2NIAa S O2f ¢

=] =

Contelidos
propostos

Procedimentais

1 Leitura de letras de musica que influenciam e circulam socialmente em difers
épocas.

1 Conversa em grupo.

1 Andlise da opinido do que os estudantes penssambre a diversidade que
encontramos no mundo da musica.

T !'yt+fAaas R2a aSFSAG2a RS aSyGAR2 [
intertextualidade (referéncias, alusdes, retomadas) entre os textos literarios, €
esses textoditerarios e outras manifestagoestisticas (cinema, teatro, artes visug
e midiaticas, musica),quanto aos temas, personagens, estilos, autores etc., e €
texto original e parddiasparéfrases, pastichedrailer honesto, videosninuto,
viddngg RSYGNB 2dziNRB&$. 6. w! {L[Z HanmcI |

f 'yt ftAasS ONNGAOF aLI2N) YSA2 RIE | LINBOA
contextos de producdo e circulacdo, relacionando as praticas musicais as dife
RAYSyapSa RI @ARF a20AFftxX OdzZ GdzNT £ 3
(BRASIL, 2016, p. 207).

f 9ELX 2Nl oeiz S Lyt faasS ONNGAOF R2a a
circulacdo da musica e do conhecimento musitigntificar e analisar diferente!
estilos musicais, contextualizan@s no tempo eno espac¢o, de modo a aporar a
OF LI OARFRS RS | LINBOAlI en2 RI SaiésSiaaol

Atitudinais

Colaboracéo e participacdo no trabalho em grupo.

Elaboracdo de argumentos e sugestdes que influenciem na selecdo critico re;

dos textos que os estudant@secisam ler.

1 Pensamento critico, por meio da do uso da cancado, em seus contextos de prod|
circulacao.

1 Inferéncia no sentido da musica a partir da sua relacdo as diferentes prz

cotidianas do individuo.

= |=I

Expectativas de
aprendizagem

= —a

Compreender como se da a formagédo do cidaddo critico e consciente dos seus dir
deveres e descrever a produgdo e a divulgacdo de textos escritos/orais/imagético
circulam socialmente.

Ampliar as préticas leitoras, da compreenséo a fruicdo dasfestacdes artisticditerarias.
Ressignificar os saberes sobre as multiplas linguagens das quais somos capazes de det
a partir da escola de tal modo que possamos asdasifpara a ampliacdo do conhecimentg
fortalecimento das aprendizagens.

Participar ativamente das atividades (escritas, orais € multimodais) desenvolvidas nas Sl
apresentagdes dos trabalhos finais, de modo critico e responsavel.

Ler e produzir diferentes textos, fazendo uso didsrentes linguagens (escrita, oral, nica,
fotogréfica, teatral, etc.), enriquecendo a rotina escolar.

Recursos

Data showtevé, lousa, piloto, apagadonotebook,cabo de audiocaixa de som, microfone;
adaptador para hdmi/vgaextos impressos, toner; grampeadéo|ha de oficice pautada,

borracha, lapis, caneta; ampulheta; acessorios (objetos e vestuario); lanternas de led; me
cadeiras, aixa ou maleta de plastico, livros paradidaticasartphones.

Segmento
educacional

EFAF




Tempo Uma unidade letivéc/h 5 aulas semanais, numa média de 40 aulas de 50 minutos distribuidas
estimado 08 semanas)
Palavraschave Leitura¢ Emocéac; Letra de Musicg Lingueg Literaturag Prazer

Il. Justificativa

A partir da pesquisa de mestrado intitulada OLeitura, mdsica e emocao:
uma proposta didatica para os anos finais do ensino fundamental 6 , praposta
didatica o0 Naitmo da | e i t foir persada para ser desenvolvida nas escolas
publicas que possuem o segmento do ensino fundamental, anos finais, em especial
de Itamaraju -Bahia. Com esta proposta, incluimos a masica como género textual
no curriculo, a fim de propiciar novas formas de ensino e da pratica de leitura
pautada na compreensao do papel da afetividade na melhor ia das aulas de LP.
Embora esteja pensada para o EFAF, estas SD podem ser aplicadas em outros
segmentos tais como o ensino fundamental , anos iniciais, o ensino médio e a EJA,
desde que sejam adaptadas pelosprofessores em conformidade com o seu
contexto de ensino.

Tomamos como referéncia neste trabalho o teor dos seguintes
documentos:

1 Matrizes da Prova Brasil e do SAEB do Ministério da Educagéo (cadernos 2009 e 2011).

1 OrientagBes Curriculares e Subsidios Didaticos para a Organizagdo do Trabalho
Pedagdgico no Ensino Fundamental de Nove Anos (2013).

91 Autoria Docente e Producdo de Sequéncias Didaticas e Regulamento Praticas para
Compartilhar 6 Volume 2/2016 (Atina em parceria com o Programa Ciéncia na Escola -
PCE, Secretaria do Estado da Bahia).

9 Parametros Curriculares Nacionais, os PCN (1998).

1 Base Nacional Comum Curricular, a BNCC (2016).

Quanto as Matrizes da Prova Brasil e do SAEB do Ministério da Educag&o
(cadernos 2009 e 2011) , fizemos uso dos topicos (T) e descritores (D) que serao
detalhados nas 32 42 e 52 etapas da sistematizacdo e/ou consolidacdo das
competéncias, mais adiante neste guia.

No que tange as OrientacBes Curriculares e Subsidios Didaticos para a
Organizacdo do Trabalho Pedagogico no Ensino Fundamental de Nove Anos,
(BRASIL, 2013), faremos uso dos dois ei xos que norteiam a disciplina de LP e das
competéncias e as habilidades, as quais os constituem.

Baseamonos no projeto Autoria Docente e Producdo de Sequéncias
Didéticas e Regulamento Praticas para Compartilhar d Volume 2 2016 (Atina em




parceria com o Programa Ciéncia na Escola - PCE,Secretaria do Estado da Bahia),
gue traz -nos sugestdes relevantes para a producado e aplicacédo da SD em sala de
aula por qualquer professor, independente da area.

Em relacdo aos Parametros Curriculares Nacionais, os PCN (BRASIL,

1998), buscamos selecionar atividades que levem em consideracdo o ensino da
lingua em sua diversidade escrita e oral, bem como a literatura, a partir da
leitura de géneros textuais diversos, favorecendo a formacgéao do aluno comou m
cidadao critico e capaz de resolver os problemas que envolvem as préticas de
letramento.

[ll. Objetivos das SD

1. Favorecer a articulagdo entre emocéao e cognicdono processo de leitura e
compreenséao do texto .

2. Aproximar os estudantes da muasica como género textual em sua
diversidade de género musical (estilo e ritmo) por meio das orientacdes
pedagogicas.

3. Aproximar docente s e discentes para uma pratica de leitura mais
prazerosa.

4. Contribuir para o desenvolvimento, no discente ,da sensibilidade para a
identific acdo da letra e a percepcdo da melodia como caracteristicas
importantes na letra da cancdo, ampliando o conhecimento do género
literomusical .

5. O aluno deve sensibilizar-se e raciocinara partir da leitura da mdusica,
tornando -se mais receptivo a leitura de outros textos .

6. Ultilizar a musica no curriculo escolar como género textual

7. Realizar tarefas que propiciem momentos de apreciacdo das diversas
producdes musicais, leitura de textos literomusicais, escrita,
interpretacdo e reescrita de letras de musicas

8. Estimular a leitura por meio de textos literomusicais.



V. Publico-alvo

Estudantes do 9°ano,da Escol a Munici pal Professora
Mattos , podendo aplicar-se a publicos semelhantes.

V. Area do curriculo

Linguagens e suas Tecnologias

VI. Disciplina especifica

Lingua Portuguesa

VII. A organizacao do material a ser utilizado nas oficinas

Para aplicacdo das SD na metodologia de oficina pedagdgica, utilizamos:
piloto, lousa, papel sulfite, caixa de som, data show, tevé, cabos de audio (A2)
evga/hdmi, mesas, cadeiras, aderecos (para a atividade dramatizada), caneta,
lapis, borracha, lampadas de led , etc.

VIIl. Os espacos onde acontece a proposta de intervencéao

As oficinas pedagogicas podem ocorrer em diversos ambientes da es cola,
como por exemplo, na sala de aula, no patio, na quadra escolar (caso haja), na
biblioteca, no corredor (préximo a sala de aula), debaixo de uma arvore (se
houver).

IX. A opcado e a selecdo pelas/das letras de musica para
serem utilizadas nas SD

As letr as de musicas sdo escolhidas a partir da sondagem, em conversa
informal, de quais can¢fes 0s alunos mais escutam em seu contexto particular,
das mais tocadas nas rédios, das mais ouvidas pelo publico jovem na
contemporaneidade em seus smaritphones, como também de musicas e ritmos que
marcaram O nosso povo pelo conteudo reflexivo proporcionado por estilos
musicais como 0s que aparecem nas cancOes de protesto da época da ditadura
militar. Dessa forma, buscamos variar nos estilos musicais.



X. Oficinas aplicadas em grupo, em dupla, trio ou
individualmente

A metodologia para a aplicacdo da proposta de intervencao é livre. Cabe ao
docente analisar a maturidade da turma, fazer combinados e também desfazer
a spanelinhas’6, caso sej a nec edizxagodealgumdsoficinas.t e a r

Xl. As etapas da proposta de intervencao

De um modo inovador e que colocasse a musica como género, principal para
gue os alunos gostassem de ler, agrupamosas SD em seis etapas, sendo estas
estruturadas consoante os conteldos abordados e o formato das atividades
sugeridas.

V 12 Etapa. Exploracgéo e investigacdo do conceito (do género) .

V 22 Etapa. Producdo inicial.

V 32 Etapa. Sistematizacdo e/ou consolidacdo das atividades & o conteddo tematico do
género.

V 42 Etapa. Sistematiza¢édo e/ou consolidag&o das atividades 0 a relag&o entre os textos .

V 5% Etapa. Sistematizacé@o e/ou consolidagdo das atividades 8 a verossimilhanca.

V 62 Etapa. Produgéo final.

XIl. Esqueleto da proposta didatica

Exploracgéo e
investigagéo Sistematizacao das
do conceito competéncias e habilidades

PRODUCAO
FINAL

e/ou consolidacdo
das competéncias e
habilidades

Esqueleto do conjunto das SD aplicadas no projeto de pesquisa.

" Quando os alunos insistem em se agrupar com os mesmos colegas de sempre, impossibilitando a interacéo
com a turma toda durante o ano letivo.



XIIl. O gabarito das SD

Essa parte da SD encontra -se no guia do professor para otimizar a
aplicacdo das SD, pois assim, o mediador pode consultar de modo pratico
informacdes complementares que o auxiliardo nas respostas subjetivas as SD. O
gabarito é diferente daqueles diagramas que aparecem nas SD dos alunos, o0s
guais abordam vocabuléario, revisdo de algum contetddo estudado ou informa cao
complementar sobre o género musica e 0os géneros auxiliares ou sobre o contetudo
da disciplina que esta sendo aplicado ou retomado naquele momento.

Vamos as SD!?



XIV. Localizacdo das SD para otimizar a aplicacao diaria

Sumario
12ETAPA i Conhecimentos Prévios: 0 fitMO da CONVEISA..........uuurrrrriiriiiiiiiirrnieeeereeerreereeeaaeaeeees 01
SD n° 01 Parte Temag Linguagem néo verbal: leitura de imagem. Género textual: fotografiasd2
SD n° 01 Parte Temag Linguagem Multimodal: falando em publicdénero textual: discurso oral 03

SD n° 02Parte Temag A canc¢do como género textual em circulacdo so@éhero textual: cangéo

SD n° 02 Parte ITemag Ouvindo o texto. Género textual: cancao aral...............cceevvvvveeeeeeeeenn, 05

SD n° 03 Parte Temag Oralidade (diccdo e expressao). Género textual: cangéo oral acompanhada de

=To 1] oo b= WU PP PP PP P PP PSPPI 06

SD n° 03 Parte [Temag Concentragéo, cooperacao e interagdo. Género textual: musica (meldiiia)

SD n° 04Temag Aspecto literomusical do texto. Género teal: cancéo (voz e violdo ao vivo)....08
Al = 7N AN I = o o 18 o= To 1T o1 o] - | 10

SD n° 05 Parte Temag Parddia de trecho de letra de musica. Género textual: refrdo de letra de

U (= PP 11
SD n905 Pate Il. Temag Parddia literomusical. Género textual: refrdo de letra de musica......... 12
32 ETAPAT Contetdo tematico (da letra) de MUSICA............coeeeeeeieieei i 13

SD n° 06 Parte Temac Intertextualidade. Géneros textuais: poema, epistola e trecho de letra de
1Yo PP P PP PP PRPRPO 14

SD n° 06 P& Il. Temacg Intertextualidade. luras de linguagem (antitese e paradoxo). Género
textual: [etra A& MUSICA.......uuuri i e e rr e et e s s e e e e e e e e nmn e e e eeeeeeaeeenees 16

SD n° 07Temacg Contexto e plurissignificacdo: figuras de linguagEgomparacée personificacéo).
Fungdes da linguagem. Género textual: cangao € Poema MUSICAUO. ........cccvvereeeriiirireeeiiieeeeeseiire e e

SD n°® 08Temac Contexto e variedades linguisticas. Género textual: cancdo e cancao populat8
43 ETAPA T Emo[acédo]! Um paralelo entre mUsica, poesia € teatrQ..........ccccccceeviieevveeveeeviiinnnieeen, 21

SD n°09 Parte I.Tema ¢ Funcdo social da musica. Estrutura composicional do texgowre de
linguagem (antitese). Géneros textuais: poema musiCado € CaNGAOD..........ccvvvviiiieeeiiiiiiieeeeenn. 22

SD n%9 Parte lITema¢ A fungdo social da misicdagéra de linguagem (personificaca@rtografia:
vem/Vem. GEneros teXtUaiS: CANGAD (€ FUA..........uuuuuuureeeeriereriiiiieiieeeeeeeereteeeeeeeeeeeeraeeaeaaeesaanns 23

SD n° 10 Parte Mema ¢ A funcdo social da musica. Contextantbr, ironia e protesto. Género
textual: poema muigado, cangdo e texto dramatico (EXPOSIGED)........coevvviiiiiiiiicee e 24

SD n°0 Parte lITemag Teatro (expressividade, postura e dicgdo). Géneros textuais: texto dramatico
€ refrao de 1etra de MUSICA. .. ...uiiiiiiiiieeee e 26



52 ETAPAT Toda emoc¢do gera uma ré\¢ao: da ficGao a vida real..........occeeveiiiiiieiiiiiininiiieenn 27.

SD n° 11 Parte Memacg A funcdo social do texto musicalioléncia doméstia. Rurissignificacao:
figuras de lingugem (personificagdo e metdfm). Narragdo e descricdo.o@exto e sentido;
intertextualidade. EEmentos da narrativa de ficcdo. @&os textuais: cantiga popular. Cartazes (de
CONSCIENLIZAGAOD). MICONTO......iiiiiiiiiie e e e e nee bbb eeeees 28

SD n° 11 Parte IlTemac¢ A funcdo social do texto musical. Violéncia dotiess Elementos da
narrativa de ficcdo. Bcurso direto, discurso iréto e discurso indireto livre. Contexto e sentido.
Intertextualidade. GENEro teXtUal: CONIO........coiiiiiiiii e e 30

SD n° 11 Pae lll. Temag A funcdo social do texto musical. Violéncia doméstica. Coatexsentido.
Intertextualidade. Tema, titulo e assunt@xto em prosa e texto em verso. Géneros textuais: cordel,
letra de musica, biografian-ling, fOt0.............euuiiiiiii e 34

SD n° 12.Tema¢ Ponto de vish. Texto argumentativo. Fato e opinido. Coesdo e coeréncia.
Interlocutores do discursdexpressividade: postura, diccdo e tom de voz. Género textual: deb&@

62 ETAPATProduGaO fINAL.......cooi i re e e e e e e e e e e e as 38

SDn° 13. Tema; Producéo textual. Parédia, parafrase e plagigpressividade: postura, dicgdo e tom
de voz. Género literomusical: parddia (de letra de musi@épero literomusical: parddia (de letra de
LTS o7 ) P 39



XV. As etapas da proposta de intervengao, detalhamento

12 Etapa: Exploracéo e investigacdo do conceito (do género musica )

Conteldos tematicos de LP

= = = = =] = =]

Linguagem n&o verbal: leitura de imagem
Linguagem multimodal: falando em publico

A cangdo como género textual em circulagéo social
Ouvindo o texto

Oralidade (diccao e expresséao)

Concentracao, cooperacéo e interacado

Aspecto literomusical do texto

O docente ira apresentar aos estudantes algumas imagens e
guestionamentos relacionados a musica na sociedade, elencando as
principais caracteristicas do género, para um levantamento sobre o
conhecimento prévio dos estudantes acerca do género escolhido para
estudo e verificando quais as consequéncias emocionais e cognitivas que

esse género suscita no publico -alvo das oficinas.

()

V Para as atividades orais, € interessante o docente fornecer dicas para a

melhora da diccdo daqueles estudantes que necessitam expressar
melhor a sua fala. As dicas nao se limitam a pronuncia clara das palavras,



mas também, pode se estender a postura, ao tom de voz... Para is so, 0
docente pode sugerir que o aluno, em casa ou em classe, previamente ,
treine a pronuncia de palavras com silabas complexas com o uso de uma
bala, como barreira na lingua e pronuncie diversas palavras com silabas
complexas sem mover a bala na/da lingua. Além disso, solicitar que o
aluno treine sua fala na frente do e spelho, de familiares e amigo s. Se
bem que, hoje, com o uso do smartphone, podemos sugerir também que o
aluno grave sua propria voz ou peca para alguém fazer uma gravacao de
video enquanto f ala, expressa-se sozinho ou na frente de outras
pessoas. Os resultados sdo excelentes! Sempre fagco isso com meus
alunos, dos mais jovens aosmais maduros. Essas técnicas auxiliam na
perda da timidez, muito encontrada na adolescéncia , principalmente.

Durante a conversa, torna -se relevante discutir com a turma sobre a
importancia da leitura e da escrita em nossa vida, e sobre a relevancia
gue tem a musica no processo ensino-aprendizagem. Esclarecer que, por
vivermos em sociedade, dependemos de habilida des e competéncias que
nos levem a entender o mundo a nossa volta, que nos propiciem adquirir
conhecimento acerca de questdes importantes e imprescindiveis para a
nossa existéncia e convivéncia. E, que isso pode se dar por meio do
estudo da cancdo em sala de aula.




x  Gabarito:

O prazer, dentre outras definicdes, de acordo com o dicionario infopédia, da lingua portuguesa
definido como o estado afetivo agradavel em que emr®ntramos satisfeitos e contentes por algo
praticamos, é também gosto e sinénimo de -bstar. Em outro dicionario, encontramos que praz
sentimento de alegria (FERREIRA, 2001). Contudmusido Damasio (2004), o prazer é desencade
constitunte de emocg6es positivas, mas ndo é um sentimento de emocao, embora também sejsssanti
realizar a leitura da letra da mdsica, sendo um género que mexe com as emocdes, faz o algac
motivado ao ato de ler, pelo prazer que a leitura prapuaci sobretudo quando determinado [
Aitratamento did8tico gue -sessspetentiadsxwivénciag esnoonbaes O
text o] of ereced (ANDRADE NETA; SI LVA, 2005,
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[...] Desde os primérdios, o ser humano procurou meios de criar artificios para o agrupamentp. Entre

eles esta a musica, utilizada em momentos festivos. O momento festivo, mesmo que fosse para
inimigo derrotado, € um momento musical (CARNEIRO, 20104)p (p.42 do texto qualificagcao)[...] N
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V Explicar que os géneros textuais, principalmente a musica, fazem parte
do nosso cotidiano e estdo presentes nas diversas situagcbes
comunicativas, envolvendo também questdes cultur ais e sociais. Em sala
de aula, a cancdo, em especial € um género dinamico, flexivel e
interativ o, que articula oralidade e escrita, trabalhando o ato
comunicativo numa proposta interdisciplinar, uma vez que seus temas
perpassam por diversas disciplinas, além de despertar nos alunos
sentimentos positivos 0s quais faciltam o processo de ensino -
aprendizagem.

V Na primeira questdo da SD da p agina 4, adiante, é importante que o
professor fale a respeito das tendéncias de musica que se encontram no
espaco onde ele e seus alunos moram. E, se possivel, que separe trechos
de musicas, conforme os estilos que aparecem nesta questdo, para que
0os alunos possam escutalos e responder de forma mais confiante e
prazerosa quanto aos estilos propostos. Nesse caso, 0 docente precisa
usar caixa de som e pen drive para a audicdo das musicas ou data show
ou TV para reproducdo dos videoclipes com as musicas sugeridas para
apreciacéo e reconhecimento de ritmos.

V Na questéo (qual?), na qual é solicitad o ao estudante o nome ou parte de
uma cancao quepossa representar a trilha sonora da sua vida, depois do
tempodestinado a esta tarefa, o professor solicitara a leitura das
respostas para parte da classe ou toda e todos vao identificar possiveis



coincidéncias na escolha das letras de m Usicas mencionadas.
Observacdo: se o aluno ndo souber o nome da muasica e do seu
compositor e/ou intérprete, podera escrever uma frase da cancéo ou
parte do refrdo que facilite a socializagéo.

x  Gabarito:

Além do prazer, reconhecemos outro elemento muito importante e presente na esfera afetpa [...].
Tratase do gosto associado ao prazer de ler um texto. Em pesquisa desenvolvida por Andrade Netg (2011),
sobre a influéncia das emocdes na formacao de porées de espanhol como lingua estrangeira, em suajtese
de doutorado, um termo chambuh e muit o a aten-«o0o em seu trabgl ho,
por uma das participantes, quando tentava explicar o papel do gosto nas relacées entreprafiesss e
desses com o objeto de conhecimento, sendo a gostatividade considerada um fenémeno da afetijidade de
grande importancia para a docéncia.

Em nossa experiéncia de ensino associando leitura e musica na sala de aula, percebemos qug um certo
gosb por esse texto é atribuido pelos alunos, pois estes reagem positivaAwmpartirmos dos
pressupostos tedriemetodolégicos de Damasio (2004) e Andrade Neta (2011), verificamos que essa feacéo
se faz presente nas atitudes de muitas pessoas, prireipaldo publico jovem. Os alunos gostam de ouyir
musica, inclusive em sala de aula. Isso é um fato que vimos comprovando ao longo do fempo.
Constantemente, os alunos fazem uso do fone de ouvido nas aulas de quaisquer disciplinas e isso fjos leva a
compreendr o quanto a musicalBes uma companhia agradavel, a qual recorrem seja para RsEiVRr
durante as aulas, seja para telagmais amenas ou, inclusive, para evadidelas.

Evidentemente, nem sempre poderemos fazer uso de todas as musicas que csiNEBDS goSto
dos alunos. Tratae de, a partir de sua gostatividade, arlplié aproveitda, inclusive escolhendo musica
gque despertem 0 seu senso critico, visto que, na sala de aula, é preciso se emocionar e raciocingr com 0s
contetdos que se emntram nas letras das cancdes. Conteldos estes que devem estar situados no fontexto
social dos alunos para que possam ser significativos para a vida deles, sendo aqueles atraentes e m@tivadores,
levandese em consideracéo o gosto pela leitura da musica.




V Informar aos estudantes que as sequéncias didaticas estdo pautadas a
partir da escuta/leitura e andlise da musica na concepcdo de género
textual, por ser um género que nos possibilita trabalhar a afetividade
em sala de aula. A escolha do género cancgéao justifica -se pelo fato de
apresentar um carater literomusical, abordando letra e musicalidade ao
mesmo tempo, durante as oficinas.Nessas SD, realizamos atividades
mais que especiais como, por exemplo, a participacdo coletiva em
karaoké com download da internet, sem necess idade de equipamento
especial (além do que dispomos na escola). Nesse tipo de tarefa, a turma
relaxa, se solta, e canta conforme a letra no teldo, pois a partir do
acompanhamento fica mais facil e prazeroso exercitar a oralidade, a
dicgao, o ritmo e entend er o aspecto literomusical do texto.

V A SD de pagina n° 7, a seguir, também desperta o interesse da turma. O
docente divide a turma em dois grandes grupos para a competicao, onde
estes terdo que adivinhar a letra de  musica, por meio do playback. O
professor solta o som, por 30 segundos, e o(s) aluno(s) tentam
descobrir qual é a masica no momento. O ideal é que seja usado apenas o
audio das cancbes para melhor desenvolvimento desta tarefa (ainda que
0 professor esteja de posse do notebook e do data s how para melhor
selecionar 0 que ira para o0 grupo, a intencdo € manter o suspense) . A
cada adivinhacdo, o docente ou monitor anotara a pontuacéo
correspondente, a medida que cada grupo for acertando. Lembr ando
que o importante € que o(s) aluno(s) descubram qual é a musica,
cantando parte dela ou dizendo o seu nome ( titulo) ou cantor ou
compositor .



*QUAL £ A MUsICA???"
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Gabarito:
Qual é a musica?
Cancéo n° 01(Resposta: Raridade, Anderson Freire)
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=QwGasNuDXos>
Cancao n°02 (Resposta: Ressuscitae, Aline Barros, composicao Anderson Freire)
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=fOFYFDEH_f8>
Cancao n° O3(Resposta: Eu sou de Jesus, Lazaro)
Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=v9eRAsAyvIM>
Cancao n°® 04(Resposta: Sabor de mel, Damares)
Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=cT5sRMD6PVk>
Cancao n° 05Resposta: Advogado Fiel, Bruna Karla, composi¢cdo Anderson Freire)
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=bIW3Hb5r7f4>
Cancéo n° 0gResposta: Sou Humano, Bruna Karla, composi¢cédo Anderson Freire)
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=hU7Y\|${8
Cancéo n° 07(Resposta: Acalma o meu coragdo, Anderson Freire)
Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=LmN_Pe4yxqY>
Cancéo n° 08(Resposta: Deus de promessas, Anderson Freire)
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=FtC3aWvdov0>

Uma outra atividade muito especial também foi a da SD, em que
propusemos cangdes a serem cantadas com a participagdo, ao vivo, de
uma dupla de jovens cantores do municipio de Itamaraju, Bahia , para a
interpretacdo de musica inédita , composta por eles e de musica habit ual
do contexto do(s) aluno(s) d a escol a muni ci paA
atividade em parceria com esses alunos deu certo porque nds também
desenvolvemos aulas de literatura, lingua portuguesa e producao
text ual, partindo do género textual cancdo, em outra escola em que
também leciono, porém, no segmento do ensino médio da rede estadual.

Mar



SDw" 04
(Taula)  Data:__J__/2017

b) Como vock se acangio
2 Tema - Aspecto literoms Vivo) de uma outra pessoa? Por qué?
© Género textual: cang 40 ivo)

l Escola Muncipal Maria o Ajuda Oliveira Matios / Sérle: 98 ano / Turma: Unica
Nome:

F [

1 Que. Wivo por dois Jovens
Eles iro Interpretar algumas cangdes. Enguanto (550, vocé observar as Interpretagbes ds

& [

22 Etapa: Produgéo inicial

Contelidos tematicos de LP
9 Parddia de trecho de letra de musica
9§ Parddia literomusical

V O docente deve deixar claro aos estudantes, desde o inicio de aplicacédo
das SD, sobre o projeto de producdo final. D eve orienta -los e alerta -los
gue a producdo sera feita em grupos, com exposi¢cdes para os colegas da
turma e para toda a escola por meio de postagens nas redes sociais ou
em outros veiculos de comunicagao.

SD 005 Parte |
(8aula)  Data: /2017

4 Tema - Parédia de trecho de letra de misica
# Género textual: refrio de letra de miisica

I'mu. ‘Municipal Maria d'Ajuda Oliveira Mattos / Sérfe: 9 ano / Turma: Unica
Gru

rte, na maloria das cangdes que ouvimos, chamada refrdo. Ele faz com que nos
s da musica facimente quando queremos cantd-a o memorizé-fa. Que tal
lembrarmos alguns refros? Em pequenos grupos, vocks kdo anotar um refrio de uma

3 Em seguida, Cads grupo serd convidado a agresentar o seu refrdo orakmente & Canti-o
pa Antes,




XVI. As atividades de sistematizacdo e/ou consolidacao
das competéncias e habilidades

A seguir, trataremos das etapas de atividades ,as quais envolvem o
género cancdo como principal, mas abarcam outros, os auxiliares, para melhor
resultado das aprendizagens. E interessante salientarmos, como propusemos
no inicio desse guia, que muitas das tarefas elaboradas perpassam pelo que
propdem as Matrizes de Referéncia, Temas, TOpicos e Descritores 0s quai s
constituem o Plano de Desenvolvimento da Educacdo o PDE (2011), as
Orientacdes Curriculares e Subsidios Didaticos para a Organizacdo do
Trabalho Pedagogico para o Ensino Fundamental de Nove Anos (2013) e
algumas estratégias propostas pelo material da edi tora Atina , em parceria com
o Programa Ciéncia na Escola do estado da Bahia.

Desse modo, especificaremos, aqui, 0S tOpicos com seus respectivos
descritores para facilitar a proposta de alguns contetdos tematicos das SD. A
saber. Nesse sentido, os descrito res e topicos presentes nas matrizes de
referéncias sao:

Tépico |. Procedimentos de Leitura

Descritores 9° ano EF
Localizar informacdes explicitas em um texto D1
Inferir o sentido de uma palavra ou expressao D3
Inferir uma informacao implicita em utexto D4
Identificar o tema de um texto D6
Distinguir um fato da opinido relativa a esse fato D14

Tépico Il. Implicagdes do Suporte, do Género e/ou Enunciador na Compreensao do Texto

Descritores 9° ano EF
Interpretar texto com auxilio de mateggéfico diverso D5
Identificar a finalidade de textos de diferentes géneros D12

Tépico lll. Relagao entre Textos

Descritores 9° ano EF
Reconhecer diferentes formas de tratar uma informag¢éo na comparagéo de textos qu D20
do mesmo tema, em fg@odas condigcbes em que ele foi produzido e daquelas em qu
recebido

Reconhecer posigBes distintas entre duas ou mais opinides relativas ao mesmo fa D21
mesmo tema

Tépico IV. Coeréncia e Coesao no Processamento do Texto

Descritores 9° anoEF
Estabelecer relacdes entre partes de um texto, identificando repeticbes ou substituig D2
contribuem para a contirdade de um texto

Identificar o conflito gerador do enredo e o0s elementos que constroem a narrativa D10
Estabelecer relac&mausa/consequéncia entre partes e elementos do texto D11

Estabelecer relagbes logidiscursivas presentes no texto, marcadas por conjun D15
advérbios etc
Identificar a tese de um texto D7
Estabelecer relacéo entre a tese e 0os argumentos dbsrpaira susterta D8




| Diferenciar as partes principais das secundarias em um texto | D9 |

Tépico V. Relacdes entre Recursos Expressivos e Efeitos de Sentido

Descritores 9° ano EF
Identificar efeitos de ironia ou humor em textos variados D16
Identificar o efeito de sentido decorrente do uso da po@itua de outras notacoes D17
Reconhecer o efeito de sentido decorrente da escolha de uma determinada pa D18
expressao

Reconhecer o efeito de sentido decorrente da exploragdo de reousmsficos e/ou D19
morfossintaticos

Tépico VI. Variagéo Linguistica

Descritores 9° ano EF
Identificar as marcas linguisticas que evidenciam o locutor e o interlocutor de um texto D13

Destes, fizemos uso dos tdpicos e descritores que estdo devidamente
citados ao lado de alguns temas que se encontram na parte superior de cada
SD. E interessante ressaltar mos que nem todos os temas estdo relacionados
aos descritores e topicos da PB, no entanto, fizemos uso dos descritores e
topicos, visto que isso tem trazido bons resu Itados na educacédo de Itamaraju.
Por essa razdo, distribuimos os descritores em diversas questbes das
seguintes SD:

0 32 Etapa:Sistematizacdo e/ou consolidacdo aigdades o contelido tematico do género
SD n°06Parte Ii Intertextualidade (D 20 e 21)
SD n°06Parte Ili Intertextualidade (D 20 e 2tiguras de linguagem (antitese e paradoxo) (D18)
SD n°07 Contexto e plurissignificacddiguras de linguagem (comparacdo e personificacéo) (D6 e I
funcdes ddinguagem.
SD n°08Contexto e variedades linguisticas (D4, D18 e D13)

U 42 Etapa Sistematizacéo e/ou consolidacdo diisdaded a relacdo entre os textos
SD n°09 Parte TFuncdo social da musicastrutura composicional do texto (D1Z)gura de linguagen
(antitese)
SD n°09Parte IITA funcdo social da musica (D1 e D4igura de linguagem (personificacdo)ytografia:
vem/vém (D18 e D19)
SD n°10Parte Ii A funcéo social da muasica (D4pntexto;humor, ironia e protesto (D16).
SD n°10Parte Ili Teatro(expressividade, postura e dic¢édo) (D16 e D18)

U 5?2 Etapa: Sistematizacéo e/ou consolidagdo ai@dgdades a verossimilhanca
SD n° 11Parte I A fungéo social do texto musicalioléncia doméstica (D5 e D12pjurissignificacao:
figuras delinguagem (prsonificacdo e metafora)arracéo e descricdopntexto e sentidantertextualidade
(D 21); elementos da narrativa de ficgdo(D11, D10 e.D7)
SD n° 11Parte IlIT A fungdo social do texto musicalioléncia doméstica (D11ementos da narrativde
ficcdo (D2, D7, D8, D 9, D10, D11 e D15}Jliscurso direto, discurso indireto e discurso indireto li
contexto e sentidantertextualidade (D21).
SD n° 11Parte IllT7 A fungdo social do texto musicalioléncia doméstica (D16, D7¢pntexto e sentido
intertextualidade (D20jema, titulo e assunttexto em prosa e texto em verso.
SD n°® 127 Ponto de vistafexto argumentativofato e opinido (D14)coesdo e coeréncia (D11 e D]
interlocutores do discursexpressividade: postura, diccdo e tom de (D6 e D18).

No que tange as OrientacGes Curriculares e Subsidios Didaticos para a
Organizacdo do Trabalho Pedagdgico no Ensino Fundamental de Nove Anos
(2013), as competéncias e as habilidades, as quais constituem os dois eixos



norteadores desse documento, serdo utilizadas, em parte, conforme as SD

planejadas. Vejamos como se d& essa organiza¢ado nas SD:

Eixo 1 - Conhecimento Linguistico: Uso da Lingua Oral
Escrita(competéncias, em negrito / habilidadss, cadgonto)

SD aplicadas

Apropriar -se de géneros textuais diversificados

NO

Merceber os diferentes suportes como possibilidads
interferéncia na circulacdo e na producdo de textos

01 (Parte 1), 03(Parte II), 04, 06 (Parte 1), Of
(Parte 1), 0O9Parte II), 1Q(Parte II), 13

ALevantar caracter2stic.as

01(Partell), 05 (Parte 1), 06 (Parte Il), 07, O
09 (Parte 1), 09Parte 1), 10 (Parte I), 10
(Parte 1), 11(Parte 1), 1(Parte 1), 11(Parte
1, 12, 13

ADistinguir umurg°nero tex

05 (Parte 1), 06 (Parte I1), 07, 09 (Parte I), C
(Parte 11), 10 (Parte 1), 1@arte 1), 11(Parte
1), 11 (Parte Ill), 12, 13

Alnterpretar textos de

gO

06 (Parte 1), 06 (Parte I1), 07, 09 (Parte I), C
(Parte Il), 10 (Parte 1), 1@Parte 1I), 11(Parte
1), 11 (Parte 1), 11(Parte Il1),

A Articular, de
situacdes reais de comunicagéo

maneira i

01 (Parte 1), 03 (Parte 1), OFarte I1), 4, 05
(Parte 1), 06 (Parte 1), 07, 08, 09 (Parte I),
(Parte 11),10 (Parte 1), 1@Parte 1), 11(Parte
1), 11 (Parte Il), 1)(Parte lll), 12, 13

Dominar os tipos textuais

A Reconhecer.os tipos t ex|O05(Partel), 11Parte l), 11Parte II), 12,

A 1ldentificar os el ement ol O5(Partel), 06 (Parte )1 (Parte I),
11(Parte I1), 12

A Adequar os tipos textualO05(Partel),12, 13

fala e de escrita

A Utilizar o(s) tipo(s) |O05(Partel), 06 (Partel), 12, 13

elaboracdo do género em situag@es reais ddaiingua

A Utilizar os aspectos |
e dissertativos

01(Partell), 12, 13

Ampliar a competéncia leitora

03 (Parte 1), 4, 1qParte 11), 11(Parte I),11
(Parte 11), 11(Parte I11), 12

A Utilizar estrat®gias
extralinguistica néeitura

A Levantar hip-teses, c
interpretacao

01(Parte 1), 06 (Parte Il), 07, 09 (Parte 1), O
(Parte 11), 11(Parte 1),11 (Parte Il), 11 (Parte
), 12

A Acompanhar a
hipoteses

sequ°nci a

03 (Parte II), 4, 06 (Parte 1), 09 (Parte 1), 1]
(Parte 1), 1(Parte Il), 11(Parte 1l1), 12

A Realizar infer°ncias a

envolvidos na leitra

01 (Parte 1), 06 (Parte II), 09 (Parte 1), 09
(Parte Il), 11(Parte 1),11 (Parte Il), 11 (Parte
I, 12

A Perceber, com aut onomi a

01 (Parte 1), 03Parte 1), 04, 06 (Parte 1), 06
(Parte 11), 07, 08, 09 (Parte 1), {Rarte I), 11
(Parte Il), 11(Parte II1), 12, 13

A Il dentificar os interloc

06 (Parte 1), 1XParte 1),11 (Parte II),
11(Parte Ill), 12

Expandir a producdo oral

A A d esgas aais variadas situacdes reais de fala:
formais e informais

01 (Partell), 08, 1@Parte 1), 11(Parte I,
batepapo), 12, 13

A Respeitar as diferentes

01 (Partell), 12

A Pl anejar, previament e
intencionalidade do locutor, das caracteristicas
interloctor, das exigéncias da situacdo e dos objet

estabelecidas

01 (Partell), 06 (Partg o desafio), 10 (Parte
1), 12




A Refletir
seu texto

sobre as marca

01 (Parte II), 05 (Parte ), 1@Parte II), 12,
13

APraticar a retextualizacio da modalidade oral para a e
e da escrita para a aral

01 (Parte II), 0Parte 1), 06 (Parte I, 0
desafio), 1qParte 1), 12, 13

Aperfeicoar a escuta de textos orais

A Reconhecer as caract er 2|02(Partel), 03Parte I), 03Parte Il), 04, 06
(Parte 1), 07, 08, 09 (Parte 09 (Parte 1), 10
(Parte 11), 12

A Articular elementos | i n|O03(Partel), 07, 08, OParte Il), D (Parte

inerentes a oralidade, com coeséao e coeréncia

1), 12

A Recorrer a estrat®gias
necessario

02 (Parte 1), 07, 10 (Parte Il), 12

Apropriar -se da expressao escrita

A Planejar O texto consi|05(Partel), 13
extralinguisticos, textuais e intertextuais
A Elaborar textos individ

tematica, ordenacao das partes, informagfes contextuai

01 (Parte 1), 05 (Parte 1), 05 (Parte 1), 13

A Utilizar, adequadament e
textuais, considando a situacdo de produc¢éo

05 (Parte 1), 13

Escrita, 0 suporte, os interlocutores e os objetivos do.tex

E x p-se@eferma autbnoma, autoral

05 (Parte 1), 13

Praticar .a retextuali za

05 (Parte 1), 13

Dominar as conven-»es d

01 (Parte 1), 02 (Parte 1)

Apropriar -se da reescrita de textos

Tof Dol Dol | 30| 3|

Analisar, com cri.tici da]O05(Partel),13
Exercitar. a autoaval i a-|O05(Partel), 13
Selecionar ideias, VvisalO05(Partel),13

APraticar a reescrita textual como atividade rotineira
inerente a escrita

05 (Parte 1), 13

A ldentificar as v.ozes qu

05 (Parte 1), 06 (Parte 11), 13

Aprimorar a relacao entre conhecimentos linguisticos e
conhecimentos textuais

AUtilizar elementos linguisticos proprios da oralidade &
escrita, conforme o contexto de producdo, os géneros
tipos textuais

03 (Parte I), 11 (Parte IIl), 12

A

Adequar 0s Uusos I i 1 05 (Partel), 06 (Parte)]l09 (Parte I),
extralinguisticos 11 (Parte lll), 12, 13
A Conciliar r ¢egtunis saoss elerdentq 03 (Parte 1), 06 (Parte Il), 07, 09 (Parte 1), O

linguisticos e extralinguisticos, na construgdo dos sentid

(Parte 11),11 (Parte I1), 11 (Parte III), 12

Eixo 2 - Conhecimento Linguistico: Reflex&do sobre Ling
e Linguager{tompeténciasem negritd habilidadesem cada ponto)

SD aplicadas

NO

Apropriar -se de diferentes modalidades da lingua
A Compreender o] mul tilin
respeitandens

02 (Parte 1), 08

A Escol her 0s instrum
extralinguisticos, considerando sua pratica comunicativ,
fala e na escrita

05 (Parte ), 13

A Utilizar, adequadament ¢
na escrita, quddentificam as mais diversas realidag
linguisticas e culturais

05 (Parte 1), 08

A Produzir textos estrutu

05 (Parte I), 13

Ampliar capacidades linguisticas e intelectuais
A Selecionar r ecur s osntétieos,
fonéticos, morfoldgicos e lexicais de acordo com difere
géneros discursivos ou situacdes de fala e escrita

10 (Parte 11)




A Operar com estruturas ¢ 10(Partell)
considerando o continuo da fala para a escrita
e as variantenguisticas. 08
A Utilizar recursos fi gur|03(Partel), 06 (Partell), 7,09 (Parte I), 09
(Parte 11),

A P o s-seditwaneideologicamente, com coerénci 12
coesao
A Discutir sdalstdtiaveewturapatro p r| 02 (Parte I)
brasileira e indigenas

Desenvolver uma postura reflexiva diante da lingua
A Cont esetlinguisticamente em novas pratiq 12
sociointerativas
A Promover pr8ticas discyl2

lingua: semantico, lexical, morfolégico, sintatico
fonolégica

A Inferir, autonomament e
adaptacao discursiva

10 (Parte 11), 12

A Decidir as estrat ®gi g
necessarias numa dada situacdo comunicativa

10 (Parte 1), 08

A Operar, autonomamente, |12
Ampliar o acervo lexical

A Relacionar o | ®xico =~ p|o08
producao discursiva
A Descobrir a necessidade|08
A Assimilar novos vocabu|08
praticas comunicativas

Conhecer os mecanismos de estruturacédo da lingua
A ldentificar as repr esen TodasasSD
as suas possibilidades de organizacdo em estry
silabicas
A Distinguir os component]|TodasasSD
A Relacionar os mor f emas | Todas as SD
neles presentes
A Constatar as caracter 208
lingua portuguesa egrupos ou classes
A Operar, adequadament e, Todas as SD
das classes gramaticais em estruturas sintaticas simy
complexas
Implementar uma autonomia discursiva
A Il dentificar a s caractetizadorasud| 12
discurso em construcéo
A Diferenciar estruturas 12
A Selecionar as estrutur all2
e as ferramentas utilizadas na elaborag&o do discurso
A Planejar pdis@ungd, aeme furicd® d 12
intencionalidade do locutor, das caracteristicas
interlocutor, das exigéncias da situacdo e dos obje
estabelecidas

Elaborar pensamento argumentativo e contra
argumentativo

A Situar a t.ese do interl]|12

AQuestionar as possibilidades de interpretacéo para o
assunto

01 (Parte ), 12

A Construir estrutur.as |

01 (Parte Il), 12

A  Fundamentar. a argument a

01 (Parte Il), 12




Vivenciar novas e diversificadas formas de interacéo

A Praticar situa-»es c o 06 (Parte |, desafio)
tecnologias
A Atuar |linguisticamente |12

aspectos contextuais

A Operar com as ferr ament | 06(Parte |l desafio)

A Refletir sobre o uso do]|06(Partel, desafio)
comunicacionais contemporaneos

32 Etapa:Sistematizacdo ef/ou consolidacdo das atividades d o
conteudo tematico do género

Conteudos tematicos de LP

|l
)l
1

Intertextualidade, descritores 20 e 21

Intertextualidade @scritores 20 e 21idguras de linguagem (antitese e paradoxo)
Contexto e plurissignificacdo: figuras de linguaggcomparagcdo e personificacag).
Funcdes da linguagem
Contexto e variedades lingutsis

Para o desenvolvimento dessa etapa, exploraremos principalmente o
conteudo presente no género letra de musica em parceria com géneros
0s quais chamarei aqui de auxiliares, para o entendimento do texto e a
relacdo que ha entre textos de géneros difere ntes, como a carta, 0
poema (um género afim ao da musica) e o poema musicado. Iniciamos,
assim, a leitura com o poema de Luis Vaz de Camdes, em seguida com a
carta de Paulo aos Corintios, e por fim com Monte Castelo, musica da
banda de Legidao Urbana, com o objetivo de trabalhar a relacéo entre os
textos.

Ainda nessa secdo, podemos propor a0 est udant e um odesaf
solicitarmos a gravacdo da sua propria voz. A professora pode
disponibilizar trechos de musicas (vide anexo) com temas livres para que
o aluno escolha, leia e grave a sua voz na companhia de umcolega para
facilitar a tarefa e pa ra favorecer o uso do smariphone até por quem
nao dispbe do aparelho. Nessa fase, a maior parte da turma se encanta
guando a letra envolve romance. Isso influencia na hora da sele¢cédo dos
trech os musicais, previamente pelo docente. Deve-se também explicar
nessa atividade que a gravacgao precisa ser feita em um lugar da escola
onde haja siléncio. Por isso, devemos ter cuidado em que horario essa
tarefa pode ser realizada. Caso seja inviavel, a tarefa pode ser enviada
para casa e, na aula seguinte, serem feitas as socializa¢cdes dos audios,
usando-se um celular, um cabo de audio e uma caixa de som.



1 Sabe duero

0. Youe Jo capenimenton yraves & e proprin
ron com algem lipe 4o yrareder? Gaqunsin 1
—-—_—

SD 0706 Parte 11 -
(1% aula) Data: __/__/2017

X

Gabarito:

O Luis Vaz de Camdes é o maior poeta da literatura portuguesa, escreveu muitos |
A maioria dos alunos somente ter4 contato coma#se ao chegarem ao ensino médio.

O grupo Legidao Urbana é a maior banda de rock nacional de todos os tempo
componentes interpretaram musicas tidas como universais e conhecidas pelos jovens de ¢
épocas. Por isso, € tdo importante trabatban suas musicas.

A carta de Paulo aos Cnotibs € uma epistola biblica, um género que se faz presen
vida de muitos pelo contato que tém com as instituicdes religiosas ou por meio da leitura doj
do suporte da biblia sagrada.

Os géneros apresewins nessa SB relacionarrse em conteddo abordado em diferen
géneros que podem influenciar a leitura e a vida do individuo.

E muito interessante trabalhar a tematica do amoEFAF, principalmente, porque o
jovens estdo constantemente em zonasodéitbs com os colegas, com os professores e coi
tarefas que lhes sao atribuidas nas aulas.




V Nas SD que se seguem, o professor terd a oportunidade de trabalhar
com tematicas que estdo em constante relagdo com o presente:
diversidade, politica e guerra. De uma maneira bastante explicita, vimos
isso nas letras das cancdes de Gabriel O Pensador e Lulu Santos, Legiao
Urbana e Vinicius de Moraes (interpretada por Ney Matogrosso). Tal
proposta vem nos mostrar, por meio da analis e das cancgdes, situacfes
reais que podem ser claramente associadas ao contexto historico das
respectivas épocas a que a musica convida o leitor.

V Nas SD a seguir, podemos aplicar tarefas que demonstrem a riqueza da
cultura do pais por meio da diversidad e linguistica, com as cancbes Asa
Branca e Cuitelinho, fazendo com que o alunado reflita sobre a sua
lingua que é tdo plural e precisa ser valorizada em seus diferentes
contextos. Lembr amos gue a i nten-«o n <
empregada no texto, mas refletir sobre a lingua.



42 etapa: Sistematizacdo e/ou consolidagdo das atividades da
relacéo entre os textos

Contelidos tematicos de LP

1 Funcao social da musidastrutura composicional do textBigura de linguagem (antitese
1 A funcdosocial da musica.ifurade linguagem (personificacdo)rt@grafia: vem/vém
1 A funcéo social da musica. Contextourhior, ironia e protesto
i Teatro (expressividade, postura e diccéo)

V Trabalhamos nessas SD com classicos poemas musicados e muito ritmo
como o hip hop, trazendo o rap e o funk, além de oferecermos links para
0 acesso dos textos trabalhados em sala, dando énfase ao grande poeta
Carlos Drummond de Andrade, muitas vezes estudado, conhecido pelos
alunos apenas quando chegam ao ensino médio.

~—



23

SD 009 Parte [ " SD 009 Partc 1T fr——
(4*aul) D /2017 (15 auls) Datss /12017

7 Tema — A funglo social da milsica; figura de linguagem (persanificaglo);
ortografia: vem/vér
+

5 Vock percebeu alguma uma relagio
entre o 1ap & o hip hop? Explique.

6 Qual(s) a(s) fungdofbes) social desse
hip hop?

{ Vintomar () corscieminr ( ) etrter

V Caminhamos assim, para a teatralizacdo... Na pagina 20, o docente tera
varias modalidades para aprensentar o poema José , para a turma. E a
sua apresentacdo com leitura enfatica faz com que os alunso possam
viajar pelo texto oralizado e acompanhado pelo material xerocopiado.
Dessa forma, podemos colocar para a turma o quanto tom e o ritmo da
voz faz-se importante durante a leitura em voz alta. Sem contar
também com a postura que o docente se encontra enquanto fala,
servindo de referéncia para o alunado.

24
SD 0710 Paste | -
(16'sula) Dot /72017
i

2 Tema - A fungio soc

Excola Munkipal Maria & Ajuda Oleveira Mattos / Srie: 9t 300 / Turma: Unica
Nome.

‘perLEXA0”

> Asssta 20 video do poema José, de Carlos Drummand de Andrade, em um MONGIORD
seguids, ; &, por fim,

; em
acompanhe-o, pels leitura enfitica na

) Quem seria José, nos das de hoje?

€ Vock s identfica com o José do poema?

Por qué?

Clamor — (Jrawa () { ) medo
(daima  ()aiegria  ()vergonha

0 poema, podemos perceber o emprega de.

() humor { )ironia

V Desce o pano! Assim, convidamos a turma para realizar, em grupo uma
tarefa de encenacdo do refrdo de letra de musica do cantor e
compositor Pablo, visto que a sua letra possa trazer um pouco de



descontragdo na hora de expor as emogbes enquanto
apresentam/e ncenam o texto. Para animar a tarefa, o professor pode
dispor de objetos tais como vestuario, lencos, Oculos escuros, dentre
outros ou solicitar, previamente, que os alunos os tragam de casa. O
resultado € surpreendente. Sabemos que pode acontecer de nem todos
0S grupos apresentarem, por timidez, no entanto, a maioria participa da
tarefa por ser algo inusitado para eles. Apesar da descontracdo, a
proposta exige grande concentracdo para que consigamos atingir o
objetivo dessa atividade, que € falar em publi co de modo criativo,
colocando em agédo os truques aprendidos durante as aulas (dicgao,
postura, expressoes faciais, etc.)

52 Etapa: Sistematizacdo e/ou consolidagdo das atividades d a
verossimilhanca

Contelidos tematicos de LP

1

A funcdo social do texto musical. Violéncia doméstichurigsignificacdo: figuras ¢
linguagem (personificagdo e metafora). Narracdo e descricdo. Contexto e
Intertextualidade. Ementos da narrativa de ficcdo

A funcéo social do texto musica¥ioléncia doméstica.lEmentos da narrativde ficcao
Discurso direto, discurso iimdto e discurso indireto livre. Contexto e sen
Intertextualidade

A funcdo social do texto musical. Violéncia doméstica. Contexto e se
Intertextwalidade; tema, titol e assunto. 8xto em prosa e texto em verso

Ponto de vistalTexto argumentativorato e opinidoCoesao e coeréncia. Interlocutore
discurso Expressividade: postura, diccdo e tom de voz.

e
sentido.

do.

ntido.

do




V Iniciamos as SD dessa etapa com um tema de extrema relevancia, a
violéncia doméstica, com o objetivo principal de exercer por meio do
géneroa sua funcdo social. Assim, a partir da cantiga de roda |,
adentra mos no assunto de modo bastante sutil, tocando na memoéria do
estudante que tenha cantado es sa musica enquanto crian¢a ou escutado
em algum lugar, até mesmo por pessoas de mais idade. Lembrando que
em estrutura, o texto é curto e de fac il entendimento para aqueles que
nunca ouviram a cantiga.

SD o 11 Parte |
(18" sula) Data

V Nessa parte da intervencdo , apresentamos alguns textos auxiliares
como o0s cartazes de conscientizacdo sobre o tema da violéncia
doméstica (também apresentados sob o formato de slide) , o minicontoou
microconto (xerocopiados na SD) e indicamos alguns /inks para acesso
no que diz respeite wama cpestaielee®descsa mi |
relacdo entre o0s textos, a partir de uma conversa répida, e
possibilitando a ressignificacdo de um contexto tdo real na vida de
muitos individuos. Além dessa forma de incentivo a leitura, podemos
ainda divulgar pelo grupo do WhatsApp da turma, caso o tenha, o
material digital apresentado nessa sequéncia didatica.



V NaSDque segue,recomendamos a | eitur-az Wloé cemt o

material xerografado , ainda com a tematica da violéncia contra a
mulher. Assim sendo, verificamos que a relacdo entre o0s textos
continua, e o professor deve continuar abordando o tema, pois a
intencdo € instigar o pensamento do leitor, para possiveis discussées
apos a leitura do texto. Além desse material, na SD, podemos dispor,
caso haja na biblioteca da escola ou no acervo pessoal do professor, o
livro impresso para uma leitura mais densa por aqueles que
demonstrarem interesse ap0s a apl icacdo dessa sequéncia didatica,
numa perspectiva de reler a narrativa e fixar melhor o tema. O texto
também pode ser estudado como proposta de aplicacdo ou revisdo dos
elementos da narrativa, ampliando o entendimento do texto literario e a
construcdo dos sentidos.

SD o 11 Parte 11
(19" sula)  Data: __/__/2017




V Sugerimos a revisao dos elementos da narrativa apés as atividades. No

entanto, caso seja necessario, o docente pode abordar o assunto como
revisdo (no 9° ano), verificando -se o tempo da aula.

Gabarito:
Revisando o género narrativo:

O enredo comp@see de determinados elementos que lhe conferem a devida credibilidad
fazendo com que se instaure um clima de envolvimento entre os interlocutores para qu
finalidade discursiva seja realmente concretizada.

Vejamos:

Y o conflitotalvez ®j a a parte elementar de toda efss

motivacdo ao leitor/ouvinte, instigandoa se envolver cada vez mais com a histéria. E parg)

gue haja essa interacao, os fatos se devem a uma estruturacdo do proprio enredo, agsim

delimitach:

Y aintrodugdo (ou apresentacéd)Geralmente, constitui o comeco da histéria, na qual o
narrador apresenta os fatos iniciais, revela os protagonistas e eventualmente demarg
tempo e/ou espaco. Trase de uma parte extremamente importante, haja vista que tende
atrar a atencdo do leitor, situandm diante do discurso apresentado.

Y a complicacdo (ou desenvolvimento) Nessa parte do enredo é que comeca a se
instaurar o conflito.

Y o climax i Tratase do momento culminamtda narrativa, aquele de maior tens&o, no
qual o conflito atinge seu ponto maximo.

Y o desfechoi Conferidos toda essa tramitacdo, é chegado o momento de partirmos pdra

uma solucao dos fatos apresentados. Lembrando que esse@ddwih muitas vezes nos
surpreender, revelanese como tragico, cémico, triste, alegre, entre outras formas.

(Disponivel em: http://portugues.uol.com.br).

a o0
a

a



V Esse € um momento muito importante na consolidacdo das competéncias
preteridas pela proposta sugerida nas SD. Caminhamos para um futuro
debate do tema gerador das SD dessa quinta etapa, iniciado em SD
anteriores, a violéncia doméstica. Casamos, portanto, co rdel A Le/
Maria da Penha, do cordelista Tido Simpatia, um pouco da biografia da
intérprete e compositora Elza Soares com a cangdo Maria da Vila
Matilde (do compositor Douglas Germano). Dos géneros utilizados nessa
etapa esses chamam a atencdo dos alunos no que diz respeito a
intertextualidade e, principalmente, a contextualizacdo do tema tao
presente em nossa sociedade.

V Ao final da interpretacdo sugerida nessa terceira parte da SD n° 11,
reforcamos na SD do aluno a sua preparacdo/revisdo sobre o tema
estudado, a partir da cantiga popular O cravo e a rosa, do cartaz de
conscientizagdo comosviolentémetros, do miniconto de Anténio Carlos
Secchin e do conto de Charles Perrault , bem como do cordel A lei Maria da
Penha, de Tido Simpatia, e do depoimento da mulher que deu nome a
mesma lei e da cancdo interpretada por Elza Soares,como conteudos
auxiliares para a paricipacdo da turma em debate na aula seguinte,
solicitando que haja uma reflexdo a cerca do tema gerador , com base no
gue sabem sobre o0 assunto, dentro e fora do ambiente escolar.

V Solicitamos também que a turma faca uso das técnicas para participacéo
oral, aprendidas no inicio do ano letivo e/ou aprendidas ou revisadas no
inicio da aplicacdo das oficinas, para melhor expressarem -se na hora de
falar em publico. Para o professor, que por um motivo ou outro, ndo gosta



ou n«o aprendeu a ofalar bemd em p¥bl i cc
os videos de Reinaldo Pollito, disponivel em
1 <https://www.youtube.com/playlist?list=PL71590CAA19A9445D

Chegou o grande momento! O debate. Para melhor orientar o professor, optamos
por colocar as intrucdes do debate na SD (cOpia para o professor), visto que as
intrucbes possam ser lidas pelo mediador e compreendidas pelos discentes
principalmente para a realizagcdo da tarefa que consiste em turnos de falas para
grupo 1 e grupo 2, possibilitando um retorno com réplicas e t réplicas, quando for
oportuno. Se achar conveniente, ler as regras do formato do debate para os
alunos. Na pratica, fica bem mais facil de os alunos compreenderem.

1 Agora, vamos nos reunir em dols grandes grupos (61 & G2).



https://www.youtube.com/playlist?list=PL71590CAA19A9445D

62 etapa: Producéo final

Conteudos tematicos de LP

9 Producao texil; parédia,parafrase e plagidEpressividade: postura, diccdo e tom de
Género literomusical: parddia (de letra de musica)

VOZ.

V Chego a hora de finalizar as oficinas, observando e avaliando o que o
alunado aprendeu. Nessa etapa da intervengdo pedagogica, o professor
fara os comandos, explicando passo a passo como a atividade deve ser
realizada e colocando para a turma que a producdo sera exposta para um
grupo maior, além da sala de aula.

V Assim, explicard o que é a parddia de uma letra de musica (ou retomara o
assunto, caso o docente ja tenha trabalhado o género com a classe, em
outro momento). Por isso, na etapa de producédo inicial, produzimos uma
parddia de letra de musica. Quando o professor ja trabalhou ou quando o
grupo demonstra um conhecimento razoavel do que ¢é a parddia, a tarefa se
torna mais rapida. Mas isso depende do ritmo de aprendizagem de cada
turma.

V E preciso esclarecer o contexto da nossa producéo, deixando claro que a
turma necessita redigir um texto considerando os temas estudados nos
géneros textuais das SD, incluindo também a possibilidade ou néo de
leitura na escola em seus multiplos espacos (sala de aula, biblioteca, patio).




V  Sendo assim, o docente solicitara a formacao de grupos, que podem se dar
dentro ou fora da sala (depender & da maturidade da turma). Os grupos vao
escolher a letra de musica que irdo parodiar. Temos um exemplo dessa
producdo na SD do aluno, lembrando que € interessante que o professor
disponha do material necessario para a exposi¢cdo do exemplo como forma
de incentivo para o grupo criar a sua prépria parédia.

V Na SD do aluno, na pagina 34, h4 uma secao que trata da parddia e do
plagio. Caso seja pertinente, esse € um bom momento para discutir uma
temética tdo presente nos dias atuais em nossas salas de aula.

finaldoteso tteromusicat. (260 oul)

2530 da ver i do

V Nessa etapa da intervencdo , fazemos uma retomada da producao inicial,
podendo avaliar o que o alunado aprendeu a partir dessa tarefa e durante
as outras realizadas no decorrer das SD, podendo verificar, por meio da



producdo, o que o alunado aprendeu e, principalmente, constatar algum
dado que afirme a importdncia do género musica no ensino de leitura
durante as aulas de LP. Torna-se interessante salientar que além de
apresentarem suas producdes para a turma e/ou no p atio da escola,
podemos, conforme combinado previamente, divulga -las nas redes sociais,
por meio de registros imagéticos e/ou audiovisuais, mediante autorizacao,
no painel da escola por meio dos registros desse momento tdo especial.
Sabemos, também, que muitos alunos podem apresentar, ainda, timidez
excessiva quando sdo solicitadas apresentacdes a frente da turma e/ou a
um publico maior. Em casos como esses, podemos permitir/incentivar que o
grupo grave a sua apresentacao e envie ao professor e, com autoriz acéo do
grupo que seja apresentado no data show para todos ou repassado ao
grupo do WhatsApp .

V Torna-se relevante colocar que o que mais importa nesse processo de
construcdo de conhecimento é fazer com que 0s nossos alunos gostem de
ler e tomem o ha bito ou aprendam a retomar o habito pela leitura, fazendo
com que o acervo e/ou as bibliotecas escolares funcionem, para que
possamos assim formar cidadaos criticos capazes de selecionarem o que
leem, a partir do prazer da leitura fomentada pela letra de m asica.
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Disponivel em: <https://media.istockphoto.com/vectors/musiotesflowing-alongthe-rim-
of-artboardsvector-id530203338>. Acesso em: 4 set. 2017.

SD n°3 (parte I1)
Emoji il. color. Disponivel em: <
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SD n°07
MORAES, YRosa de Hiroshimal. Disponivel em: <http://2.bp.blogspot.com/
aoqVBscVTX4/UQROe3KHAAAAAAAACTQ/yONoifjResl/s1600/P1260122 AP€3so em:
4 set. 2017.
O PENSADOR, G; SANTGZdhimbo da PaDismnivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JRD_z¥gE>. Acesso em: 5 set. 2017.
LEGIAO URBANBLIe pais é ess®isponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=ff7NeYvwvf9l>. Acesso em: 5 set. 2017.



MORAES, WA rosa de Hiroxima Disponivel em:
<http://historiadomundo.uol.com.br/idadecontemporanea/epoetaviniciusmoraes
bombaatomica.htm>. Acesso em: 5 set. 2017.

MORAES, VRosa de Hiroshimantérprete: Ney Matogrossd®isponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=9YJaaVAQSIBeesso em: 6 set. 2017.

SD n°08
Passarinho e nota musicall. Disponivel em:
<https://img3.stockfresh.com/files/o/odina222/m/27/4155286 _stosalector-singing
bird.jpg>. Acesso em: 4 set. 2017.
GONZAGA, L.; TEIXEIRAS4.BrancaDisponivel em: fttps://www.vagalume.com.br/luiz
gonzaga/asdranca.html>. Acesso em: 4 set. 2017.
Cuitelinho. Intérpretes:Pena Branca e Xavantinho. Disponivel
em:<https://www.vagalume.com.br/pendiranca/cuitelinho.html>. Acesso em 9 set. 2017.

SD n®09 (parte I)
Méao com lapis em punhoil. Disponivel em:
<http://i250.photobucket.com/albums/gg260/mgomes28/Mao.jpg>. Acesso em: 4 set.
2017MEIRELLES,NMotivo. Intérprete: Fagner. Disponivel
em:x<http://www.poesiaspoemaseversos.com.br/cecitizeirelespoemas/> Acessem: 3
set.2017.
MEIRELLES, Motivo. Poema declamado. Disponivel
em:x<https://www.youtube.com/watch?v=RZjiQ3Tpk>Acess@m: 3 set.2017.

SD n° 09 (parte 1)
O PENSADOR,IGnhas Tortas
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=24QmQfPCsgQ>
MC GardemSera? Sera?
Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=sMN58Rp3mVQ>

SD n°10 (parte I)
Assinatura digitalizadaDisponivel em:
<http://www.algumapoesia.com.br/drummond/drummond14.htm. Acesso em: 4 set. 2017.

DRUMMOND, Qosé Intérprete:Paulo DinizDisponivel em:
<https://lwww.youtube.com/watch?v=yUadecrEmo>. Acesso em: 6 set. 2017.
DRUMMOND, Qosé <http://www.algumapoesia.com.br/drummond/drummond14.htm>.
Acesso em: 6 set. 2017

SD n°10 (parte 11)
Teatro, cortina, notas musicaiPisponivel em:
<https://st2.depositphotos.com/1456491/6955/v/950/depositphotos_6955788dck
illustration-musicaltheatre.jpg>. Acesso em: 7 set. 2017.
Emocdeshttps://il.wp.com/www.medosefobias.com.br/wp
content/uploads/2016/09/afetividade#400.jpg?resie=400%2C189ACESSO EM SET
2017.



SD n°11 (parte I)
O cravo e a rosaDisponivel em: <https://1.bp.blogspot.comziKYn
WRQqY/VzoxjQwOpbl/AAAAAAAAAdW/8ilkydAWgVAoacmcyST_7npm5xiT_DgNjACLcB/w1200
h630-p-k-no-nu/llustracoesde-O-Cravee-a-Rosapg>. Acesso em: 7 set. 2017.
O cravo e a rosaDisponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ay Y RHSues>.
acesso em: 7 set. 2017. (Youtube)
Violentdmetro. Disponivel em: <https://br.pinterest.com/explore/viol%C3%AANcia
dom%C3%A9stica/?Ip=trueACESSE&M: 7 SET2017.
Violentometro. Disponivel em: <https://2.bp.blogspot.com/J7GdTEH8ovU/V10
sp88L40I/AAAAAAAAAEK/wpeDILLDfIkPN4Y?24
fMWi17vV6TngMWBAWCLcB/s1600/violentometro 06.jp§>ESSO EM SET2017.
SECCHIMntonio CarlosFimde papo.In: FRERE MarcelinoMarcelino (Org.)Os cem
menores contos brasileiros do sécul8do Paulo: Atelié Editorial, 2004. p. 29.
As mil e uma noitesDisponivel em:
<http://www.miniweb.com.br/cantinho/infantil/38/estorias_miniweb/1001_noites.html>;
<www.youtube.com/watch?v=t?aTShc3hBNE>;
<www.youtube.com/watchv=48X625F 8Hc>;
<www.youtube.com/watch?v=0Fn1C4Zbn0M>;
<http://apreendaapreender.files.wordpress.com/2012/054asl-e-umanoite.pdf>.
<www.youtube.com/watch?v=taTShc3hBNE>;
<http://www.contandohistoria.com/alibaba.htm>; e
<http://www.valdiraguilera.net/as1001-noites06.html>. Acesso em 8 set. 2017.

SD n°11 (parte 1)
PERRAULT, @ BarbaAzul DiISPONIVEL EM
<HTTPR// CONTOSFADAR OGSPQTOMBR2007/07/ O-BARBAAZULHTML>. ACESSO EM SET
2017

SD n°11 (parte 1)
Capa do cordelDisponivel em: <
http://capitalteresina.com.br/media/uploads/2015/09/09/arton496ac6b8.jpg>. Acesso
em: 7 set. 2017.
Cordel Lei Maria da Penh®isponivel em:
<https://lwww.youtube.com/watch?v=8G9Ddgw8HaQ>. Ace=so 7 set. 2017.
Foto e texta Disponivel emxhttps://catracalivre.com.br/geral/ecatraca/indicacao/elza
soarese-escolhidapelo-catracacomo-personalidadedo-ano/>. Acesso em: 7 set. 2017.
Foto do show de Elza Soard3isponivel
em:<http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/40850 melhoresdo-ano-2015juri>.
Acesso em: 4 set. 2017.
GERMANO, Dlaria da vila Matilde Intérprete: Elza Soares. Disponivel em:
<https://lwww.letras.mus.br/elzasoares/mariada-vila-matilde/>. Acessom: 4 set. 2017.
Notas musicaisDisponivel em: <https://www.colourbox.de/preview/143250Bg>. Acesso
em: 8 set. 2017.
Silhueta casaDisponivel em: <https://image.freepik.com/icongnatis/thuis_318
42210.jpg>. Acesso em: 8 set. 2017.
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Balédo de falacom imagensDisponivel em:
<https://img3.stockfresh.com/files/l/lenm/m/91/6457130_stoekector-stickmankids
speechbubble.jpg>. Acesso eri:set. 2017.

SD n°13
Sino com altefalante. Disponivel em: <https://image.freepik.com/icongrtis/alto-falante-
de-musicae-nota-musical_3143788.jpg>. Acesso em: 8 set. 2017.
CAMELO, MAna JuliaLos Hermanos. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=e0fRO40pttsAcesso em: 2 out. 2017.
Parédia Amo LeituraDisponivel em:Rttps://www.youtube.com/watch?v=llwptx8jfaA.
Acesso em2out. 2017.
Como fazer uma parédieDisponivel em:
<http://cienciaseinternet.blogspot.com.br/2011/04/comfazerumaparodiamusical.html>;
e <http://blogdivertudo.blogspot.com.br/2011/06/coméazerumaparodia.html|>Acessso
em:3out. 2017.
Parddia Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/parodeéparafrase/>. Acesso
em: 3 out. 2017.
Plagia Disponivel em:kttps://www.priberam.pt/dipo/pl%C3%Algio>). Acessm: 3 out.
2017.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Em nossa pesquisa de mestrado, investigamos como o trabalho com a musica, sob a
perspectiva de género de texto, contribuiu para a leitura em sala de aula na turma do nono ano
do ensino fundamental da Escola Municipedfessorda r i a d 6 Aj ud a. Séntloi v e i |
assim,constdamos alteracdes consideraveis que decorreram da aplicacdo da nossa proposta
pedagdgica e identificamos quais forasmCC e CHElo uso desse género associado as praticas
leitoras.

No que diz respeito a intervencgedagogicaelaborams e aplicamos uma proposta
didaica que envolveu a letra de masica, como género principal, para a pratica de leitura nas
aulas de LP. Com isso, constatamos em grande medida uma relacéo afetiva proficua no que se
refere a gostatividade que emergiu dasipaétleitoras realizadas mediante o género cancao,
atingindq dessa formaresultados benéficos. Assim, vimos efeitos cognitivos e emocionais
favoraveis, em que muitas emocfes e sentimentos foram despertados nos alunos e
reconhecidos porles pois além @ gostarem de musica, eles exerceram praticas leitoras,
tiveram atencdo, concentracdo, aprendizagem, facilitagdo cognitiva, compreensdao e
raciocinio. Comprovamos ainda que os alunos senseaalegres, interessados, com desejo e
vontade de aprender, aléde terem passado a gostar ou a gostar ainda mais da. leitura
Também vimoemocdes que predominaram com a aplicacdo da proposta como a alegria, a
calma e o berestar.

Constaamos por meio das categorias gostar de ler, gostar de musica e CC e CE da
aplicac® da proposta, que a musica foi favoravel ao ermmmendizagem para a leitura
eficaz, sobretudoquando adotamos procedimentos metodoldgicos adequados que também
favoreceram o aspecto relacional devido a qualidade da mediacdo, aproximando aluno
professoobjeto do conhecimento. Para tanto, sugerimos a producdo de material didatico (o
caderno pedagogico) para o ensino de leibara atividades estruturadas &8D (aplicadas
mediante oficinas pedagdgicas), visto que esta foi uma proposta de atividadergoeuofe
uma sequéncia légica e ordenada de atividades didaticas que garantiram as condi¢cfes de
aprendizagem preteridasn razdo dsua qualidade.

No entanto, para a realizacdo do nosso trabalho, depam@sn@om algumas
dificuldades e limitacbes em nosso &ea de pesquisa como a norma da escola onde era
proibido o uso dosmartphonedurante as aulas; falta de recursos tecnolégi&sscos e
pedagobgicos para a aplicagdo das SD em forma de oficinas; uso de espagcos como 0s

corredores, 0 patio e a biblioteca,nb&eomo 0 escasso numero de materiais de leitura.
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Superamos as dificuldades a partir do didlogo com a direcao da escola e todo o corpo docente,
explicando a importancia demartphone como ferramenta positiva para o ensino
aprendizagem e do uso de outrosagss com 0sS nossos alunos fora da sala de aula,
principalmente da biblioteca. Fizemos também o uso de alguns recursos pessoais como o
notebooke o cabo de adaptacdo para o data show da escola e de acervo bibliografico
particular para aprofundar as atividades de leitura com a turma.

Com base em nosso trabalho, a partir da associacédo entre leitura, musica e emocao,
percebemos que muitos outros &dps que resultaram dessa combinacdo poderdo ainda ser
pesquisados além das emocbes que resultaram no gosto ou na ampliacdo deste pela leitura,
como por exemplo: a gostatividade estabelecida pela triade leitura, musica e emocdo,
favorecendo o falar em plidp, reduzindo a emocdo secundaria vergonha para tal; a
escolarizacdo da musica, sendo essa pratica pedagodgica vista como algo prazeroso que
favorece o ensinaprendizagem, bem como o desenvolvimento de habilidades musicais; as
marcas linguisticas presestna variedade de alunos do nono ano; o uso das tecnologias no
ensineaprendizagem a partir da leitura da cancao; o estudo do aspecto relacional entre aluno
professoiobjeto do conhecimento mediado pelas redes sociais; e as marcas afetivas,
associadas &itura e cancao, em declaracdes de alunos do nono ano.

Pelas emocdes e razdes mencionadas acerca das nossas experiéncias docentes
acrescida pela formacéo aplicada proporcionada pelo Profletras, defendemosmpssieo
ressgnificar o ato de lela comecar pelo contato com a musica, visto gs&e génermexeu
com as emocOes do leitor e despertou sersagles inédtas no processo de leitura. Quando
trabalhamos com a can¢do em sala de aula, percebemos as emocdes positivas que foram
desencadeadas na&tacdes entre nds e 0s alunos para aulas mais sensiveis e agradaveis.

Pretendemos, com este trabalho de pesquisa, contribuir para a producdo de
conhecimento aplicado a melhoria do ensapoendizagem de LP dos alunos do nono ano da
Escola Professora Mariad Aj uda Ol i veira Mattos, ampl i an
turmas da escola e da rede municipal de Itamaraju, especialmente no que concerne as
atividades de leitura, ao investigarmos como o trabalho com a musica pode contribuir para as
praticas leitoas em sala de aula, e quais seriam as CE e CC desta pratica.

Esperamos também que, com tal propabtiatica os aluns leiam de modo mais
prazerosocompreendendo a linguagem literomusical que o género cangdo possui. Assim,
verificamos os beneficios queste texto e 0 modo de trabalbai pela exploracdo das

emocdes e do conhecimento da linguagem e conteludo presentesraeésn a este publico,
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podendo, desse modo, constatar os efeitos positivos durante a leitura e a interpretagéo da letra
de musica emo potente desencadeador de emocdes.

Diante do exposto, podemos considerar o papel dos afetos, das emocdes e dos
sentimentos, ensinando 0s nossos alunos a manterem o equilibrio entre emoc¢éo e cognicéo, a
favor de uma aprendizagem prazerosa. Desse mod® rompermos com a Visdo
tradicionalista de privilegiar uma ou outra porque na escola ha espaco para o sentir e o pensar,

simultaneamente.
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ANEXO A'i [Laudo médico da aluna Juliana]




