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O ENSINO DE LITERATURA MEDIADO POR OFICINAS A PARTIR DA
LEITURA LITERARIA DE OBRAS LATINO-AMERICANAS NOS ANOS FINAIS
DO ENSINO FUNDAMENTAL II

RESUMO: Essa dissertacdo de Mestrado esta vinculada ao Programa de Formagao de
Professores em Lingua Portuguesa (Profletras) e ira trabalhar o ensino de literatura
mediado por oficinas. Para tal feito tem-se como objetivo planejar oficinas a partir da
leitura literaria de obras de autoria latino-americana com temas étnico-raciais e
sociais. Para fundamentar e sustentar essa perspectiva de trabalho estabelece-se um
didlogo com autores como Rildo Cosson (2016, 2021, 2022, 2023), Anténio Candido
(2011), Maria Teresa Andruetto (2012), Marisa Lajolo (2002), Diana Navas (2024) e
a BNCC (2017) entre outras vozes que serdo invocadas para tal jornada, como
Conceicao Evaristo, Joel Rufino, Geni Guimaraes, Lima Barreto e Teresa Cardenas. A
conduta metodologica se baseia na natureza bibliografica e metodologica e tem
estrutura descritivo-exploratério. Todo trabalho estd centrado em percepgdes
associadas a leitura literaria, ao letramento literario, a formagdo de leitores e, por
conseguinte, ao ensino de literatura nos anos finais do ensino fundamental a fim de
promover a leitura literdria; reconhecer estratégias de producdo e valores nos textos
literarios e, por fim, ampliar o desenvolvimento da habilidade produtora de textos e
registros diversos dos alunos e, principalmente, a competéncia leitora dos estudantes.
Espera-se ao término desse trabalho que os alunos ampliem suas leituras nessa jornada
de formagdo de leitores literarios competentes e consequentemente formem

comunidades leitoras dentro da escola.

PALAVRAS-CHAVE: Letramento literario; Leitura literaria; Literatura; Escrita; Ensino.
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INTRODUCAO

Esse trabalho sera desenvolvido a partir do ensino de literatura nos anos finais no
ensino fundamental, por meio de oficinas que serdo mediadas pela leitura literaria para que
ocorra um dialogo entre o leitor e o texto. Como se sabe o educando ja traz consigo alguma
competéncia literaria e, ¢ ele o ponto de partida e de chegada da educagao literaria. Além
disso, “Se a literatura ¢ uma linguagem que se configura como um repertério e seu valor
reside na experiéncia de sua multiplicidade, quanto mais desenvolvida for a competéncia...
maior sera o conhecimento do repertério (...)” (COSSON, 2021, p. 179), nada mais justo
do que se promover experiéncias literarias a partir da leitura literaria, ndo aleatdria, mas
plurais como Cartas para minha mde, de Teresa Cardenas, Maria, de Conceicao Evaristo,
A cor da ternura, de Gina Guimaraes, O Filho de Luisa, de Joel Rufino € O Pecado de
Lima Barreto.

Todas as obras literarias selecionadas aqui, assim como as habilidades a serem
desenvolvidas nas oficinas a partir do documento oficial norteador, a BNCC (2017), estao
ancoradas com a Lei 10.639/2003 que torna obrigatério o ensino da Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Africana em todas as redes da educacao basica brasileira.

O processo se dard por etapas, em sequéncias didaticas com atividades de sala de
aula e extraclasse como a da pré-leitura, leitura e pds-leitura, que transportadas para o
campo do letramento literario seriam a motivacao, introdug¢do, leitura e a interpretagcdo das
obras. Enfim, tudo isso sempre a fim de buscar a partir da leitura de obras o
compartilhamento das leituras. S3o nesses trabalhos que se quer aprimorar a capacidade de
escrever (e reescrever) textos literarios, por exemplo, cronicas, releituras € memaorias.

No primeiro capitulo, procura-se aprofundar no percurso histérico do ensino de
literatura no ensino fundamental no Brasil ¢ a formacao do leitor, bem como teodricos e
estudiosos tratam do tema, levando em conta também as discussdes contemporaneas acerca
do assunto. Por outro lado, ¢ importante acrescentar que esse trabalho ainda pretende
promover reflexdes partir das diferencas entre leitura e leitura literdria, bem como o
conceito de texto literdrio e ndo literario, uma vez que ¢ muito importante essa distingdo a

fim de se atingir melhores resultados ao término de cada oficina.
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Aqui também se tem a pretensdo de consolidar, compartilhar e ampliar de maneira
consciente o fazer pedagdgico do professor de literatura, colocando sempre o aluno como
figura protagonista desse processo. Dai, no segundo capitulo, que se refere a Base Nacional
Comum Curricular, procurou-se privilegiar a perspectiva mais otimista em relagdo ao
documento oficial, porque se sabe que ainda esta distante do ideal, pois foi publicado
durante um governo com uma pauta extremamente neoliberal.

J& no terceiro capitulo, buscou-se detalhar as oficinas literarias como forma de
proporcionar uma experiéncia transformadora de acordo com a proposta de sequéncia
didatica basica criada pelo estudioso Rildo Cosson (2016). Além de se realizar uma
reflexdo sobre as obras selecionadas e sua relacdo com as respectivas autorias, traz
também um desenho detalhado do que sera feito em cada momento das cinco oficinas. E
por fim, a divisdo da turma em cinco equipes para a construcao de maquetes a partir da
leitura de cada uma das obras trabalhadas nas oficinas a fim de consolidar toda a
experiéncia literaria dos estudantes e compartilhd-la com as demais turmas da escola.
Entdo teremos, por exemplo, uma maquete do romance Cartas para minha mde, assim
como das demais obras lidas.

Ao término de cada oficina espera-se uma ampliagdo do processo de formacao de
leitores dos alunos do nono ano do ensino fundamental, uma vez que eles ja sabem ler,
todavia a experiéncia estética literaria precisa ser propiciada pela escola a todos. Espera-se
ainda, principalmente, a didatizacdo da literatura na escola e, consequentemente, a
formacdo de uma comunidade de leitores. Além disso, quer-se também que o aluno
desenvolva a leitura responsiva, que ocorre quando ele produz um texto literario escrito,
por exemplo, a partir das obras lidas, ou seja, que seja promovida uma apropriacao literaria
da literatura.

Outra questao bem importante ¢, por meio de circulos de leitura, a ampliacao dos
horizontes dos alunos para mundos possiveis e ndo ficar repetindo formas prontas que o
mundo ja vivido lhe d4a, mas que a partir do mundo ja vivido se abra para mundos
possiveis. A literatura tem esse poder e, para isso, construir um livro impresso (ou virtual)
de memorias e cronicas com os textos produzidos pelos alunos também ¢ uma das
pretensdes na conclusdo desse trabalho para que sejam ainda mais significativas suas

produgdes, tanto individualmente, quanto da turma.
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Por fim, espera-se uma reflexdo e um redirecionamento da pratica pedagogica
e também que a escola deixe de tratar os textos literarios que estdo 14 dentro das salas dos
livros, e principalmente nos livros didaticos como meros documentos informativos, ou de
outra natureza. E nada mais adequado do que a leitura literaria para desenvolver a estética
da sensibilidade que ¢ considerada como um componente importante na constru¢do da
personalidade do aluno.

Diante de tudo isso, conclui-se que todas essas oficinas produzidas poderao gerar
diversos materiais, assim como se espera que todo arcabougo tedrico € metodoldgico
aqui estudado, se torne desde artigos para futuras publicacdes em revistas e periodicos
até a publicizacdo dessas oficinas em eventos, jornadas pedagdgicas e planejamentos

escolares.
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Capitulo I: O ensino de literatura na escola e a formacao do leitor

“Se, no final da leitura, o leitor (crianca ou
adulto) se tornou mais humano, a literatura
cumpriu sua tarefa.”

(Joel Rufino, 2005, p.9)

A histoéria da educagdo publica no Brasil sempre enfrentou muitos percal¢os, muitas
pedras no caminho, e o ensino de literatura também. Tudo isso se agravou ainda mais apos
o periodo pandémico, em que todos os alunos ficaram afastados durante dois anos das
salas de aula. Juntou-se a isso diversos problemas de ordem social e psicologica, nao sé
nos alunos como também nos professores.

Inicia-se esse trabalho com a mesma fabula usada por Rildo Cosson em sua obra

Letramento literdrio: teoria e prdtica:

“(...) Havia nessa cidade uma pedra mdagica. Durante o dia, escura e
opaca, absorvia a luz e tudo que a circundava. A noite, transmutava-se em
brilho iluminando a tudo e a todos com a luz que recolhera anteriormente.
Assim funciona o texto literario em relagdo ao saberes que guarda a cada
escritura, mas sem os aprisionar dentro de si. Ao contrario, libera-os com
brilho a cada leitura.” (COSSON, 2016, p. 17)

A concretizacao dessa ideia ¢ o que se pretende produzir nesse trabalho que ganhara
forma de fato nas oficinas, envolvendo os diversos atores que atuam nas salas de aula do
ensino fundamental.

Esse trabalho terd como embasamento tedrico os estudos sobre o ensino da
literatura, mais precisamente, centrados no paradigma do ensino da literatura voltado para
o letramento literario, que “(...) compreende um percurso entre dois polos que delimitam e
organizam suas atividades pedagogicas: o manuseio do texto literario e o
compartilhamento da experiéncia literaria pelos alunos.” (COSSON, 2021, p. 135-136).
Para tal empreitada, pretende—se realizar oficinas com atividades de produgdes, bem como
circulos de leitura literaria, a partir de obras de escritores e escritoras latino-americanos
que tragam em seus textos referéncias diretas as questdes raciais e sociais, voltadas para o

publico infantojuvenil. Essas leituras exigirdo do leitor questdes como habilidades e

11
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conhecimentos de mundo, bem como de lingua e de textos, tudo isso num turbilhdao
chamado leitura literaria.

Embora haja varias definicdes dadas por autores estrangeiros ao termo
letramento literario, neste trabalho adotou-se a definicdo feita por dois pesquisadores
brasileiros, Paulino e Cosson (2009:67, p.172) “(...) como o processo de apropriacao da
literatura enquanto construcao literaria de sentidos”. Esse processo de apropriacdo permite
que o externo se torne interno a ndés mesmos, assim como ocorre na aquisicdo de uma
lingua materna que se apresenta como algo social, coletivo e torna-se individual, vivo, ao
mesmo tempo.

A concepcao de literatura assumida aqui sera a proposta por Rildo Cosson que traz
0 seguinte conceito: “é uma linguagem que se apresenta como um repertorio de textos e
praticas de produgdo e interpretacdo, pelos quais simbolizamos nas palavras e pelas
palavras a n6és ¢ o mundo em que vivemos” (COSSON, 2021, p.177). E diante de tal
defini¢@o que o professor precisa assumir uma atitude e se comprometer com seus alunos a
partir de praticas de leitura e escrita que desenvolvam alunos leitores literarios
competentes.

E nesse cenario do chio da escola que urge a necessidade de se criar e ampliar as
possibilidades no ensino da Literatura. Segundo Antdnio Candido “(...) a literatura
aparece claramente como manifestacdo universal de todos os homens em todos os tempos.
Nao ha povo e ndo ha um homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de
entrar em contato com alguma espécie de fabulagao.” (CANDIDO, 2011, p. 176).

Depreende-se que a possibilidade de fabular ¢ uma necessidade humana. Na escola,
o professor deve sempre estar pensando e refletindo sobre algumas perguntas sobre a sua
pratica. Dai poderia nascer algumas questdes: Como ensinar literatura? Ensinar com
literatura ou ensinar sobre literatura? Ou simplesmente ignorar ou transversalizar o objeto
literatura, como tem feito documentos ¢ orientacoes oficiais?

A fim de se responder tais questdes, Rildo Cosson afirma:

“convém ter em mente a distingdo feita por M. A. K. Halliday em relacao
a aprendizagem da linguagem, ou seja, a literatura ¢ uma linguagem que
compreende trés tipos de aprendizagem: a aprendizagem da literatura, que
consiste fundamentalmente em experienciar o mundo por meio da palavra;
a aprendizagem sobre a literatura, que envolve conhecimentos de historia,

12
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teoria e critica; e a aprendizagem por meio da literatura, nesse caso os
saberes ¢ as habilidades que a pratica da literatura proporciona aos seus
usuarios. As aulas de literatura tradicionais, como ja vimos, oscilam entre
essas duas ultimas aprendizagens e, praticamente, ignoram a primeira, que
deveria ser o ponto central das atividades envolvendo literatura na escola.”
(COSSON, 2016, p.23).

Sabe-se que ha um movimento em varios paises como Franga, Portugal, Estados
Unidos e aqui no Brasil de tentar eliminar o ensino de literatura do curriculo por diversas
questdes. Como Leyla Perrone-Moisés afirma que “Todos esses documentos evidenciam
um fato: a Literatura é uma disciplina ameagada.” (PERRONE-MOISES, 2006, p.27). A
literatura liberta das correntes da ignorancia e torna os humanos mais humanizados, plenos
e conscientes. Conforme reafirma Antonio Candido, em seu artigo O Direito a Literatura,
“A literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.” (CANDIDO, 2011,
p. 182).

Contra a precarizagdio ou a eliminacdo da literatura dos curriculos e,
consequentemente, do cotidiano das escolas, especialmente das escolas publicas
brasileiras, o professor de literatura tem um grande desafio principalmente no ensino
fundamental, porque ¢ 14 um dos celeiros onde se fomenta, que se constrdi potenciais
leitores.

Nao se pode pressupor que o acesso a literatura dependa exclusivamente do suporte
livro, quer impresso ou digital, antes se efetiva das mais variadas maneiras pelas quais
como seres humanos exercemos a nossa capacidade de simbolizar o mundo por meio de
palavras (COSSON, 2020), enfim, a formacao do leitor se d4 ao longo de sua vida, ou seja,
¢ um processo continuo que se inicia antes mesmo da aquisi¢do da fala. Portanto, ¢
necessario que o professor, que € o principal mediador na formacao de leitores na escola,
possua ferramentas, ndo apenas discurso em defesa da literatura. E necessario colocar as
obras literarias dentro da sala de aula.

Além disso, sabe-se que os mecanismos que culminam no processo de formagao do
leitor, passam primeiro pela leitura literaria de uma obra literaria em conjunto com a figura
mediadora da familia ou da sociedade, mas, principalmente com a participacdo do
professor. A pratica da leitura cultivada durante o ensino fundamental, por exemplo, €, sem

davidas, um fator importantissimo que promove a formag¢ao do leitor que se torna alicerce
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de qualquer formagdo e que consolida uma educagao humanizadora, pois se trata de uma
atividade proativa do desenvolvimento humano.

A literatura estd em todo lugar, pois € ela pode dar sentido a vida. Apesar disso,
a leitura ainda ndo ¢ uma forma comum de lazer como a televisdo ou as redes sociais

conforme apontam pesquisas e as vivencias dentro e fora das salas de aula. Todavia,

“Se esse quadro tem muito de desolador para quem trabalha com a
literatura e acredita que ela ¢ fundamental para a condi¢gdo humana, a
situagdo do ensino de literatura na escola nao deixa duvidas quanto ao
que pode esperar da formacdo do leitor literario ou mais precisamente da
auséncia de formagdo do leitor literario.” (COSSON, 2023, p. 12).

Essa ideia esta associada ao fato de sempre se pensar a literatura como algo escrito
nos livros. No entanto,quando se pensa a literatura como a palavra qua palavra percebe-se
um reposicionamento, porque a literatura estaria presente e largamente difundida em
diversos veiculos e formatos (COSSON, 2023). Isso atravessa desde a cang¢ao popular,que
também participa da musica, o que seria uma manifesta¢do literaria hibrida, mas ndo
menos literaria por causa disso, até as histérias em quadrinhos,porque usa a palavra da
mesma maneira que as historias dos romances e contos sem imagem. Em outros termos,
conclui-se que apenas se trata de reconhecer que sao obras da palavra literaria, da palavra
usada como literaria.

Pensar nos suportes que ndo € o livro impresso em que a literatura esteja presente ¢
pensar em inumeros formatos. Os e-books, por exemplo, tém ganhado cada vez mais
leitores adeptos ao invés do livro de papel e tinta. Além dos blogs com transcrigdes de
poemas, e as camisetas, cadernos, aberturas de perfis nas redes sociais, pensamentos na

internet at¢é uma epigrafe no inicio de um estudo. Como bem afirma COSSON (2023):

“... a literatura deve ser vista como uma atividade que produz textos, mas
também produtores que usam esses textos para criar novos produtos e
novas formas de fazer literatura; um mercado para esses textos;
instituicoes que guardam, estabelecem o valor e divulgam esses textos;
consumidores que reconhecem 0s textos como tais; € um repertorio que
alimenta a todos com palavras, imagens ¢ modo de viver e interpretar o
mundo e o vivido.”. (Even-Zohar apud Cosson, 2023, p.24-25)

14
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Por conta dessa forca libertaria ¢ que a literatura (a palavra encantada) sempre
participou e participard das comunidades humanas, por isso a literatura esta em todo lugar.
Afinal de contas, ler abre os olhos e impulsiona a vida.

E preciso que o ensino de literatura inclua também outras literaturas estrangeiras
como a argentina, a mog¢ambicana, a cubana, a espanhola, uma vez que nossa literatura
brasileira ¢ fruto da assimilagdo de muitos aportes estrangeiros.

A leitura literaria, que ¢ um paradigma central do letramento literario para o ensino
da literatura na escola, precisa de um professor-mediador, pois a leitura de acordo com

Rildo Cosson:

“(...) precisa de acompanhamento porque tem uma direcdo, um objetivo a
cumprir, € esse objetivo ndo deve ser perdido de vista. Nao se pode
confundir, contudo, acompanhamento com policiamento. O professor ndo
deve vigiar o aluno para saber se ele estd lendo o livro, mas sim
acompanhar o processo de leitura para auxilid-lo em suas dificuldades,
inclusive aquelas relativas ao ritmo da leitura.” (COSSON, 2016, p 62).

Somam-se a esse fato algumas lacunas na formacao docente ou simplesmente pelo
fato de muitos professores ainda nao entenderem a importancia da literatura e que a leitura
literaria pode também emancipar a vida dos alunos.

O professor também traz as suas marcas da auséncia ou presenca de sua paixao pela
leitura, o que pode ser um grande elemento que dificulta a formagao de leitores, porque o
leitor s6 pode formar leitores se ele ja estiver em um processo de formacao. Para isso, o
professor precisa ter um repertorio construido afinado com sua realidade de sala de aula.
Principalmente, no ensino fundamental, ¢ importante que se estimule e valorize a
verbalizacdo para que os educandos digam o que pensam ou entendem sobre os livros, as
histérias e o mundo. Enfim, além disso, a formag¢ao do cidaddo ¢ mais importante do que a
formagdo do leitor, mas o leitor ¢ um cidaddo, ¢ o cidadao ¢ o leitor. (ZILBERMAN,
2023)

Num dado momento, nos debates nas décadas de 80 e 90 falavam-se sobre
formacdo de leitor porque se tratava da importancia de valorizar a leitura ndo como uma
forma de absorcdo de conhecimento, mas de entrada no mundo do conhecimento, de
cooperagdo, sendo a leitura uma atividade sempre dialodgica, formada por uma
compreensio bastante fragmentada do mundo. E a leitura que possibilita que junte as

partes, preencha lacunas.
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Além disso, 1€-se o texto literario como se 1€ o mundo, este se apresenta de certa
maneira, ao interpretar vai-se preenchendo as lacunas de acordo com experiéncias,
sobretudo com a linguagem a fim de dar sentido. Tudo isso, vai se configurando em um
processo de formagdo do leitor por meio do conhecimento de mundo e intervengdo no
mundo por meio da possibilidade de preenchimento dessas lacunas e interpretagao do real.

Nao se pode esquecer que o planejamento consciente e sistematizado das oficinas
terdo sempre que lidar com o impensavel, porque no momento em que os professores, 0s
alunos e as obras estdo ali entre as quatro paredes em contato na sala de aula muita
intempéries podem acontecer, inclusive depois da leitura das obras o que reflete
diretamente no encadeamento das propostas didaticas.

A literatura infantil é recente, porque a ideia de infancia também ¢é. Até o século
XV, em termos gerais, havia a primeira infancia, que durava até dois anos de idade, sendo
que a maioria nao sobrevivia nessa fase por diversas questdes. A partir dos seis anos, as
criangas eram consideradas seres autonomos, mini-adultos. A literatura era a mesma para
todos, criangas e adultos. S6 a partir do século XVI que ocorreram mudangas politicas e o
crescimento da sociedade burguesa na Europa possibilitaram o afloramento de novas
estruturas como: o nascimento da familia patriarcal burguesa, atribuicdes de novos sentidos
a infincia, preponderancia da escrita em relagdo a oralidade, inicio da educacdo formal,
desenvolvimento dos livros impressos e inicio dos estudos folcléricos. Agregam-se a isso a
reforma protestante (leitura e tradugdo da Biblia) e o surgimento das escolas juntamente
com a literatura infantil j& no século XVII com uso dos Contos de Fadas e as fabulas como
metodologia de ensino. Dai se destaca as historias do Chapeuzinho Vermelho, A Cigarra e
a Formiga, entre outros textos que faziam parte da oralidade do folclore europeu.

Todas essas mudangas resultaram em uma criagdo de uma literatura enderecada as
criancgas, especialmente a escrita dos contos de fadas que foram adaptados a percepcao da
nova infancia. Foi dai que nasceram os folcloristas, que eram pesquisadores a procura de
resguardar pela escrita uma misceldnea de narrativas orais que caia no esquecimento
devido aos valores nascentes. Nesse cendrio, ganha destaque os irmdos Grimm, que no
século XVIII, escreveram mais de 400 textos, no Brasil chegaram algumas dessas

historias.
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Quando se trata sobre a literatura voltada para o publico infantojuvenil, percebe-se
que ha muitos entraves historicos e muitos se perpetuam até os dias de hoje, como bem

afirma a autora Regina Zilberman em seu artigo A literatura infantil na escola, publicado

em 2012, sobre os estudos literarios voltados para tal literatura:

“A literatura infantil apresenta, no Brasil, um campo de trabalho tdo
extenso e desconhecido, que ocorre com o investigador o que se passou
com Cristovdo Colombo: pensa-se ter descoberto o caminho para as
indias quando, de fato, mal se tangenciou um continente inexplorado,
cujo perfil ainda esta por ser definido. A vastiddo da empresa se somam
0s equivocos que cercam o objeto em pauta.

Ainda aqui uma comparacdo com Colombo ¢ elucidativa, porque a
literatura infantil, como o Novo Mundo no século XV, estd envolvida por
uma capa protetora de enganos e preconceitos que, a0 mesmo tempo, a
diminuem intelectualmente e reprimem uma averiguagdo que ponha em
evidéncia sua validade estética ou suas fraquezas ideologicas.”.
(ZILBERMAN, 2012, p. 01)

A literatura destinada ao publico infantojuvenil teve seu inicio no Brasil de maneira
muito tardia. Inicialmente com a tradugdo e adaptacao de textos europeus para o universo
infantil e somente no ano de 1894, o escritor brasileiro Figueiredo Pimentel publicou a
obra, Contos da Carochinha, sendo o primeiro livro infantil publicado no Brasil por um
autor brasileiro. Nesse livro, o autor seguiu o mesmo caminho dos irmdos Grimm na
Europa, reunindo em uma unica obra algumas narrativas tradicionais da oralidade
brasileira, além de incorporar alguns textos de origem europeia. Foi no inicio do século
XX, por volta dos anos vinte, que a produgdo brasileira conquistou um pequeno espaco,
tendo o escritor Monteiro Lobato como um dos grandes defensores da literatura infantil,
apesar de seu posicionamento questionavel diante das discussdes €tnicas raciais atuais.

Ao se levantar as acdes questionaveis que o autor Monteiro Lobato tem por base
nos recentes estudos e pesquisas acerca de sua obra e sua biografia, tem-se constatado que
o mesmo, declaradamente racista em relacdo ao povo negro, participava e colaborava
diretamente de grupos eugénicos que primavam pela limpeza racial. Em outras palavras,
foi sempre blindando pelo status do canone literario e muito ligado a grupos politicos.

Acrescenta-se o fato de que o autor era um intelectual de seu tempo, todavia nao
enxergou os problemas de seu tempo como outrora outros autores o fizeram. Pelo
contrario, lutou, financiou- e militou em favor de grupos racistas como bem afirmaram dois

pesquisadores da FIOCRUZ (SILVA; LEAL, 2022) em um artigo intitulado O racismo em
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“mangas de camisa”: a questdo racial na correspondéncia entre Monteiro Lobato e

Arthur Neiva (1918-1942) que traz trechos como:

“Em busca de evidéncias que certificassem este trago, ganhou destaque
trecho de uma carta que Lobato enviou ao pesquisador Arthur Neiva
(1880-1943), célebre pela atuacdo como entomologo, sanitarista,
organizador de instituicdes e politico. Enviada dos Estados Unidos a
Neiva em 10 de abril de 1928, trecho particularmente critico da missiva
foi estampado na capa da revista cultural Bravo! em maio de 2011: “Pais
de mesticos onde brancos niao tém forca para organizar a Ku-Klux-
Klan ¢é pais perdido.” A revista publicou ainda fragmentos de cartas que
ele trocou com o escritor mineiro Godofredo Rangel e com Renato Kehl,
um dos principais divulgadores das ideias da eugenia no Brasil, inclusive
em suas expressoes mais radicais.”. (grifo nosso) (LEAL; SILVA, 2022,
p- 515-516).

Além disso, protegido pelo discurso literario em suas obras, refletiu um pensamento
genuinamente carregado de preconceitos, o que resultou historicamente em um grande
desservigo na luta contra a discriminagdo racial, que € tao perversa e forte na vida de boa
parte dos brasileiros, uma vez que ao invés de uma crianca negra se reconhecer, por
exemplo, de maneira positiva em suas obras, pelo contrario, sempre foram ridicularizadas e
diminuidas ou silenciadas em diversas obras como no livro de contos Negrinha (1920), que
além de racista ¢ claramente sexista.

Esses fatos foram apontados pelos pesquisadores a partir da andalise de cartas e
outros documentos que evidenciam tais questdes inaceitaveis, as quais ainda pode-se somar

conforme os pesquisadores:

“(...) A admira¢do de Lobato pelo pais onde viveu entre 1927 e 1931
como adido comercial estendeu-se as relagbes raciais; mais
especificamente, a segregacdo entre negros e brancos, que ele contrastou
com a proximidade e miscigenacdo no Brasil. Essa matriz discursiva
composta pelas interfaces entre saneamento e eugenia e pela empatia com
a paulistanidade e o americanismo em termos culturais e raciais também
foi marcada pelo anti-lusitanismo, que identificava o Rio de Janeiro,
entdo capital federal, como sede do atraso, dos vicios e corrupgdes da
burocracia, além de cadinho do que seria a mestigagem “maléfica” entre
brancos e negros, diferentemente da miscigenagdo “eugénica” ocorrida no
Planalto paulista desde a colonizagdo, renovada com o afluxo de sangue
europeu pela imigracao.” (LEAL; SILVA, 2022, p. 518).
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Ainda ao tratar dessas questdes historicas sobre literatura, de acordo com as
autoras:

“Com a implantacdo da Imprensa Régia, que inicia, oficialmente em
1808, a atividade editorial no Brasil, comegcam a publicar-se livros para
criangas; a tradugdo de As aventuras pasmosas do Bardo de Munkausen
e, em 1818, a coletinea de José Saturnino da Costa Pereira, Leitura para
meninos, contendo uma cole¢do de historias morais relativas aos defeitos
ordinarios as idades tenras, e um didlogo sobre geografia, cronologia,
historia de Portugal e historia natural. (...)”(LAJOLO; ZILBERMAN,
2007, p. 23)

Para a professora Regina Zilberman, a literatura infantojuvenil ¢ definida pelo
publico a quem se destina e ndo pela sua escrita propriamente dita, apesar de que ha alguns
fatores textuais que determinam certa estética, o que remetem a composi¢ao da obra. Sabe-
se que ha uma adequacgdo que particulariza essa literatura de forma geral com os dialogos
que sdo mais curtos, os trechos sdo mais simples, as oragdes ndo podem ter muitas
conjugacgdes ou muitas oragdes subordinadas e os personagens nao sdo tao “complexos” e

o vocabulario deve ser compreensivel ao seu publico. Embora se saiba que:

“(...) Na historia da literatura infantil européia, sdo muitos os exemplos de
obras, hoje consideradas classicos para a infincia, que, na sua origem,
ndo continham essa determinagdo de publico. Robinson Crusoé e Viagens
de Gulliver sdo exemplos que ilustram a tese aqui colocada.
(...)”(LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 13)

Assim como o livro, objeto, que também apresenta algumas peculiaridades, por
exemplo, o tamanho da capa, as cores vivas, o tamanho e o formato das letras e
principalmente as ilustragdes, para tudo isso o papel precisa ser mais resistente, em suma
essas caracteristicas também contribuem para uma diferenciacdo de outros livros, inclusive

no valor financeiro. Isso ganhou for¢a ha muito tempo, pois:

“(...), o wvisual, na vida contemporanea, ganha cada vez maior
importancia, tendo a vanguarda poética dos anos 50 incorporado a
literatura a dimensdo oOtica do signo e o cuidado artesanal com a
diagramacao. (...), nos cem anos aqui estudados, o livro infantil brasileiro
sofreu transformagdes, desde a importagdo pura e¢ simples dos clichés
com que se ilustravam as historias traduzidas, até os sofisticados
trabalhos graficos de Ziraldo,Gian Calvi ou Eliardo Franca.” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2007, p. 13-14)
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Vale lembrar-se da diversidade de tipos de livros produzidos para esse publico.
Embora a classificagdo ndo seja tdo imutavel devido as crescentes mudancgas e inovagdes
do mercado editorial, podem-se destacar ao menos oito diferentes tipos de livros infantis
que podem diversificar as experiéncias de leitura. Se o mercado editorial investe ¢ porque
o retorno tem sido bem vantajoso financeiramente. O primeiro, o tipo mais conhecido, ¢
o livro com ilustragdo, aquele que traz ilustracdes que confirmam o que esté escrito e ndo
apresenta uma informag@o a mais para os leitores; o segundo ¢é o livro-ilustrado, em que as
imagens sdo parte fundamental da narrativa, tanto que os ilustradores sdo considerados
também autores da obra, pois sem se ler as ilustragcdes sobre a narrativa o entendimento
fica comprometido; o terceiro sdo os livros-brinquedos, que sdo usados como primeiro
contato para que as criancas facam o manuseio do “brinquedo”, neles pode se encontrar
tabuleiros de jogos, quebra-cabegas, ligue os pontos ou podem ser também livros sonoros,
livros para se ler no banho entre outros; outro tipo € o livro-imagem, sem uso da palavra
escrita, hd apenas uma sequéncia de ilustragdes que vai formar a narrativa visual; outros
tipos de livros voltados para o publico infantil como os livros informativos; ha também um
tipo bem especifico, sdo os livros pop-up, que ¢ uma novidade que tem ganhado muito
espago devido a sua técnica de engenharia, transformando a leitura em uma experiéncia
tridimensional, em que as imagens literalmente saltam das paginas e adquirem um formato
3D; outro especifico s@o os livros interativos, que além de apresentar histérias também
promove algum tipo de interacdo, solicitando que o leitor, por exemplo, tamborile os dedos
na pagina seguinte para ouvir o som da chuva que cai, ou livros sensoriais que tocam sons
ou de colorir.

Para finalizar ha as historias em quadrinhos, que combinam a palavra escrita com as
imagens na sequéncia narrativa ¢ ja ¢ considerada a nona arte. Os gibis ganharam destaque
e espaco no universo infantil, personagens como os da Turma da Ménica de Mauricio de
Sousa ou os mangas de origem japonesa e mais recentemente classicos da literatura
brasileira que tém sido adaptados a formatos de historias em quadrinhos como o romance
urbano Memorias do Sargento de Milicias do escritor romantico Manuel Antonio de
Macedo e O Diario de Anne Frank, escrito pela adolescente judia morta no holocausto

nazista durante a Segunda Guerra Mundial, Anne Frank, obra que teve adapta¢do de Ari
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Folman, com ilustragdo de David Polonsky e tradu¢ao para o portugués de Raquel

Zampil. Enfim, esse cenario descrito acima sobre a riqueza de tipos de livros revela que:

“No momento em que a produgado de livros para criangas converte-se num
dossegmentos economicamente mais relevantes da industria editorial
brasileira e que aliteratura infantil comega a integrar muitos curriculos
universitarios e a tornar-seobjeto de teses, congressos € seminarios
pareceu-nos oportuno um balango do quese tem feito ao longo de quase
um século, em termos de literatura infantil brasileira.” (...)” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2007, p. 9)

Algumas das primeiras obras voltadas para o publico mirim também foram
escritas por pedagogos e professoras, com uma marca educativa muito forte. Isso refor¢cou
certo estranhamento entre literatura “adulta” e a literatura infantojuvenil. A exemplo, ha na
historia o curioso caso ocorrido na Franca do século XVII, envolvendo um importante o
escritor da época, Charles Perrault, que publicou Contos da Mamde Gansa, cujo titulo
original era Historias ou narrativas do tempo passado com moralidades, mas atribuiu a

autoria a seu filho, o adolescente Pierre Darmancourt.

“(...) A recusa de Perrault em assinar a primeira edicdo do livro ¢é
sintomatica do destino do género que inaugura: desde o aparecimento, ele
tera dificuldades de legitimagdo. Para um membro da Academia
Francesa. escrever uma obra popular representa fazer uma concessdo a
que ele ndo podia se permitir. (...)” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p.
14-15)

Sobre esses tipos de equivocos, preconceitos, Zilberman mostra que a escola,
além de tudo que pode proporcionar, pode também ajudar a solucionar tais questdes
quanto a discriminag¢do da literatura produzida com foco no publico infantojuvenil.
Além disso, pesquisas tém demonstrado que essa percepcdo sobre as literaturas tém
mudado, pois o mercado editorial tem ganhado cada vez mais forga principalmente com
o publico mirim. Inclusive, aqui no Brasil muitos escritores que miram esse publico
participam da Academia Brasileira de Letras, lugar antes reservado apenas ao canone da

literatura nacional. Dessa relacdo um pouco conflituosa Zilberman (2012) diz:

“(...) a sala de aula é um espaco privilegiado para o desenvolvimento do
gosto pela leitura, assim como um campo importante para o intercambio
da cultura literaria, ndo podendo ser ignorada, muito menos desmentida
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sua utilidade. Revela-se imprescindivel e vital um redimensionamento de
tais relagdes, de modo que eventualmente transforme a literatura infantil

no ponto de partida para um novo e saudavel didlogo entre o livro e seu
destinatario mirim.”. (ZILBERMAN, 2012, p. 02)

Na contramao dessas ideias surge na Argentina uma defensora ferrenha de uma
literatura sem adjetivos, trata-se da escritora Maria Teresa Andruetto. Em sua obra Por
uma literatura sem adjetivos (2012) fica bem claro que € necessario entre outras questoes
abandonar os adjetivos dado a literatura e para isso traz importantes contribuigdes.
Primeiramente, trata sobre a importancia e o proposito da ficcdo para nos conhecermos

como seres humanos e afirma que isso:

“Reflete uma necessidade muito humana: a de ndo nos contentarmos em
viver uma tUnica vida e, por isso, o desejo de suspender um pouco o
transcurso monocoérdio da propria existéncia para ter acesso a outras
vidas e outros mundos possiveis, o que produz por um lado certo
descanso ante a fadiga de viver e, por outro, o acesso a aspectos sutis do
humano que até entdo nos haviam sido alheios.”. (ANDRUETTO, 2012,
p-54)

A autora também trata sobre o papel do escritor e diz que um bom escritor se nega a
escrever conforme a demanda, porque a literatura se baseia na estética do questionamento
e, dessa maneira, busca verdades no processo da escrita e para tudo isso se demanda muito
tempo (ANDRUETTO, 2012, p.54). Nao ¢ a toa que a escritora leva meses e até anos para
produzir suas obras como o que ocorreu em A menina, o cora¢do e a casa (2017),com
traducdo para o portugués da escritora Marina Colasanti, que narra de forma poética e
sensivel a historia da pequena Tina de cinco anos, envolvida nos conflitos familiares, com
um irmao portador de sindrome de Down e pais separados.

Para Andruetto, o trabalho do escritor se modifica no proprio processo de escrita.
Feito de outra maneira a leitura e a experiéncia estética ficam condicionados as questdes do

mercado editorial, ou seja, a qualidade do livro fica para o segundo plano:

“O emprego desses rotulos (literatura infantil/ literatura juvenil e, nesse
marco, literatura de valores/ literatura para educagdo sexual/ literatura
com temadtica ecologica/ literatura sobre os bons costumes e urbanidade/
literatura para os direitos humanos/ literatura para aprender a viver em
novas estruturas familiares e tantas outras classificac¢des...”
(ANDRUETTO, 2012, p.58-59)
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Diante de tais questdes fica evidente que a literatura infantojuvenil se converteu ao
funcional, ao utilitario para atender a uma demanda, ao mercado. Desse modo o
substantivo literatura ¢ sempre mais importante do que o adjetivo que lhe ¢ atribuido. “Por
isso chama a ateng¢do a falta de consciéncia, o nada que parece respaldar a obra de muitos
escritores para criangas, convertendo, entdo, a escrita em infantil (a escrita, ndo o
destinatario), um adjetivo que se voltou contra o substantivo, absorvendo sua riqueza.”.
(ANDRUETTO, 2012, p.69)

Vale enfatizar aqui que a literatura ndo ¢ um lugar de certezas, e sim o territorio da
davida (ANDRUETTO, 2012). Além disso, o questionamento ¢ sempre uma atitude
politica,por isso ¢ preciso sempre estar dialogando,(re)construindo,repensando o papel da

literatura na sociedade. Assim afirma Andruetto:

“A tendéncia a considerar a literatura infantil e/ou juvenil basicamente
pelo que tem de infantil ou juvenil é um perigo uma vez que parte de
ideias preconcebida sobre o que seja uma crianga € um jovem, e contribui
para formar um gueto de autores reconhecidos, as vezes até mesmo
consagrados, que ndo tém valor suficiente para serem lidos por quaisquer
leitores.”. (ANDRUETTO, 2012, p.60)

Em consonancia com a obra de Andruetto se tem a obra Literatura infantil

brasileira: Historia &Historias (2007):

“(...) Como se a menoridade de seu publico a contagiasse, a literatura
infantil costuma ser encarada como produgdo cultural inferior. Por outro
lado, a freqiiéncia com que autores com transito livre na literatura nao-
infantil vém se dedicando a escrita de textos para criancas, somada a
progressiva importancia que a produgdo literaria infantil tem assumido
em termos de mercado e de oportunidade para a profissionalizacdo do
escritor, ndo deixam margens para duvidas: englobar ambas as facetas da
produgdo literaria, a infantil e a ndo-infantil, no mesmo ato reflexivo ¢
enriquecedor para os dois lados. (...)” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p.
11)

A literatura enderegada ao publico infantojuvenil oferece um bom caminho, porque
sempre teve um grande potencial na formagao de leitores e comunidades leitoras. Todavia,
nos ultimos anos o que se vé € uma perda crescente de espacos de formacao de leitores seja
pelo advento do surgimento dos textos multimodais e multimidiaticos, incorporados

principalmente pelas novas midias, seja pelo aniquilamento do ensino basico no Brasil.
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De acordo com Silva (2009) a escola deve propiciar a experiéncia da leitura de
diferentes géneros textuais. Dessa maneira, essa acdo interventiva atuard de modo duplo
entre leitura e escrita, porque os alunos se apropriam e ampliam esse processo continuo
que ¢ a escrita de textos em diferentes géneros textuais. Como também acena dois
objetivos destacados pela Base Nacional Comum Curricular referente ao ensino de Lingua

Portuguesa no Ensino Fundamental:

“Relacionar o texto com suas condi¢des de produgdo, seu contexto
socio-histdrico de circulagdo e com os projetos de dizer: leitor e
leitura previstos, objetivos, pontos de vista e perspectivas em jogo,
papel social do autor, época, género do discurso e esfera/campo em
questao etc.

[...]

Fazer apreciacdes e valoragdes estéticas, éticas, politicas e
ideologicas, dentre outras, envolvidas na leitura critica de textos
verbais e de outras produgdes culturais.” (BNCC, 2017, p.72).

A obra Letramento literario: teoria e pratica de Rildo Cosson (2016) traz uma
excelente compreensdo do que seja o letramento literdrio no capitulo A4 literatura
escolarizada:

“Por fim, devemos compreender que o letramento literario é uma pratica
social e, como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada
ndo ¢ se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura, como bem nos alerta
Magda Soares, mas sim como fazer escolarizagdo sem descaracteriza-la,
sem transforma-la em um simulacro de si mesmo que mais nega do que
confirma seu poder de humanizagdo.”(COSSON, 2016, p.23).

O argentino Mempo Giardinelli publicou no Brasil, em 2010, o livro Voltar a ler:
propostas para ser uma na¢do de leitores. Nesta obra, hd trés capitulos que chamam
atencao, um que trata sobre O longo caminho rumo a uma sociedade leitora, outro que da
mais destaque a leitura do que a escrita, Leitura, docéncia, escola e literatura, e
um terceiro que trata de uma proposta que traz A leitura em voz alta e a leitura silenciosa
como uma ambiciosa estratégia de formacao de uma nacao de leitores.

O primeiro capitulo apresenta exemplos desde as maes ao longo da historia no trato
com seus filhos na gestagdo, contando histdrias, por exemplo, até experiéncias de ensino
do americano Jim Trelease em Boston, Estados Unidos, passando por professores do

ensino médio no Japao. Para tal empreitada ele afirma que preciso:
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“(...) incentivar o debate livre, estimular o espontineo, despreocupar-se
com toda a construcdo de significados, toda comparacao, toda associacao
e toda a interpretacdo que ndo seja espontineo, livre e estimulante”.
(MEMPO, 2010, p. 123- 124)

Agora, para realizagdo de tal experiéncia ele diz “Em sintese, simplesmente trata-se
de iniciar as atividades de cada dia com dez a doze minutos de leitura em voz alta e
terminar com dez a doze minutos de leitura livre, silenciosa e sustentada.” (MEMPO,
2010, p.129).

Apesar de reconhecer a importancia da escrita d4 um destaque a leitura de livros

para uma sociedade, ele fala sobre o interesse crescente em formar novos leitores:

“(...), € inegavel o crescente interesse de muitos pais por incentivar a leitura
em seus filhos. Isso ¢ bom e denota que se tem memoria da importancia
que tiveram os bons livros no desenvolvimento de outras geracgoes,(..,).
Essa é a grande batalha que falta. Passar da consciéncia a leitura. Fazer
com que aquele despertar nos transforme em leitores.”. (MEMPO, 2010, p.
29)

Outro capitulo também destacavel ¢ o que trata sobre Leitura, docéncia, escola e
literatura em que o autor faz uma comparagao e¢ chega a conclusdo de que ler ¢ mais que
escrever:

“(...) Eu suspenderia tanta promo¢do de oficinas literarias em todo
mundo ¢ a trocaria pela promogao de oficinas de leitura. Ndo é de mais
textos que nossos paises necessitam, mas sim de mais leitura. Muito mais
leitura. A ignorancia se combate com mais e melhores leitores. Os povos

com mais leitores estdo mais bem preparados para sobreviver”.
(MEMPO, 2010, p. 107-108)

E acrescenta mais a frente “(...) As criangas nao serdo melhores estudantes por
escrever todos os dias. Os melhores alunos ndo sdo os que mais ou mais bem escrevem,
mas os que leem mais.” (MEMPO, 2010, p. 109). Posteriormente continua:

“A literatura também educa a alma. Nao sdo poucos os professores, de
qualquer profissao e matéria, que escolhem exemplos literarios, e leituras,
pela simples razdo de que ai se encontram todos os principios, valores e
condutas humanas. Mas o que importa € que o desenvolvimento
intelectual acompanha o desenvolvimento emocional e também
social. (...)”. (MEMPO, 2010, p. 110)
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H4 na literatura um carater humanizador, intrinseco a ela. Uma possibilidade de
fabular, sonhar, pensar um mundo diferente do vivido. Pensar um mundo diferente, uma
vez que as utopias sdo fundamentais, porque elas sdo os horizontes para onde se segue. A
literatura traz a possibilidade de o cidaddo, por exemplo, encostado na poltrona do 6nibus,
se imaginar como miliondrio, contar um sonho ou uma piada. Ela abre a possibilidade de
conhecer o mundo ¢ se reconhecer a si mesmo, conforme afirma a doutora Thais
MitikoToshimitsu da Universidade de Sao Paulo em entrevista. (TOSHIMITSU, 2023)

E necessario fazer um recorte diante de tantas produgdes literarias, produzidas por
autores e autoras, para este trabalho convocam-se o conto de Concei¢cdo Evaristo, que
denuncia a violéncia urbana contra a mulher preta em Maria (2014), os textos de Joel
Rufino, que tratam de assuntos fundamentais da cultura brasileira de modo singular nas
Cronicas para se ler na escola (2000) e o conto O Filho de Luisa (2005), o romance
de Geni Guimaraes, na trajetoria de luta da personagem de Geni contra o preconceito € na
construcdo de sua identidade a partir de suas vivéncias em A cor da ternura (1992), e da
cubana Teresa Céardenas, com as emocionantes epistolas sobre racismo e violéncia contra a
mulher, relatadas por uma menina preta para sua mae ja falecida em Cartas para minha
mae (2006) e, por fim, o classico conto do escritor Lima Barreto, intitulado O Pecado
(1924) que traz um retrato do jovem negro na capital do Brasil ainda no inicio do século
XX, que apesar de possuir todos os atributos tidos como virtuosos para uma ascensao
celestial, depois de morto ainda ndo ¢ capaz de entrar no céu por ser negro. Portanto, ¢
preciso olhar para tais produgdes literarias nao apenas pelo politicamente correto, lugar de
fala, mas pela possibilidade de pensar a vida sobre outro ponto de vista. Além disso, cabe
aqui ressaltar que tais obras aqui mencionadas ndo foram escolhidas exclusivamente em
razdo de sua tematica, mas também em razao de sua qualidade estética.

A partir do século XXI, essas obras antes silenciadas ou apenas representadas pelos
autores considerados traidores de classe, isto €, autores privilegiados que assumem um
papel contra o seu proprio privilégio como Jorge Amado, Graciliano Ramos, ganham voz,
alids, tomam a voz, tomam a palavra para si, ¢ embarcam nessa selva que ¢ o mercado
editorial no Brasil. Vale lembrar que antes da década de 80 havia um movimento na
literatura de uma cultura de si para si, todavia apds a redemocratizagdao, as mulheres, 0s

negros, os pobres, os homossexuais tomam a voz, a periferia comeca a falar.
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Desde o primeiro romance abolicionista brasileiro, Ursula (1859), da maranhense
Maria Firmino dos Reis, passando pelos cadernos que culminou em Quarto de despejo:
Diario de uma favelada (1960) de Carolina de Jesus até¢ a escrevivéncia em Becos da
memoria (2006) de Conceicao Evaristo, muitas historias vivas desenham e (re)constroem
identidades, vidas.

Dentre os autores selecionados, cabe destaque aqui o escritor e historiador Joel
Rufino que nos seus mais de trinta livros de literatura em que as “minorias” ganham
énfase, dando voz aos indios, aos negros, as mulheres € aos pobres.

Em uma de suas entrevistas para a Revista Presen¢a Pedagogica (2005), Joel
Rufino revelou que seu talento para contar boas historias vem do fato de ter tido na
infancia e na adolescéncia uma conjugagdo de fatores do temperamento e do meio social
que fizeram brotar nele esse “talento natural”. Nessa entrevista ao ser questionado sobre o

publico-alvo de sua obra literaria, ele afirmou:

“(...) Nao creio que literatura para criancas seja menor. E literatura como a
outra, exige talento, densidade tematica e formal — e verdade. Verdade ¢
a qualidade de ser convincente, seja 14 o que vocé escreva. (...)”.

[...]

“(...) firmado na minha propria experiéncia, conclui que, onde ha
sincera feicdo pela literatura, criancas leitoras aparecem.”. (RUFINO,
2005, p. 6)

Além disso, nota-se que ha uma numerosa quantidade de trabalhos realizados por
estudantes de Letras, tanto nas graduagdes como nos cursos de pos-graduacao stricto senso
e lato senso, e por profissionais da educacdo, envolvendo a questdo da leitura literaria na
sala de aula. Todavia, esses resultados dessas pesquisas ndao tém estabelecido, pelo menos
em parte, vinculos com as escolas, uma vez que ¢ muito pouco ainda o numero de
estudantes de mestrados profissionais como o Profletras, por exemplo, para uma demanda
tao grande que ¢ oferecida nas escolas publicas no que se refere ao ensino de literatura.

A escolha dessa tematica para esse trabalho veio a partir da vivéncia de uma
experiéncia em que foi trabalhado a leitura do romance Becos da memoria, emprestado de
uma escola da rede estadual, da escritora Concei¢do Evaristo e também com os primeiros
capitulos de Quarto de despejo: Diario de uma favelada de Carolina Maria de Jesus,

encontrados na internet e foram impressos e pagos por cada aluno.
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Tudo comegou durante a escolha dos livros literarios do Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD) do Governo Federal em uma escola da rede estadual, onde uma
professora que estava fazendo doutorado sugeriu essas autoras e depois da leitura da
contracapa e de assistir aos videos delas, o livro da Conceicao Evaristo foi escolhido.

Resolveu-se pegar emprestados cinquenta exemplares de Becos da memoria
daquela unidade escolar para leva-los até a outra escola da rede municipal onde se
trabalharia a leitura semanalmente durante duas aulas (100 min.) com as turmas do nono
ano. A identificagdo com aquelas histérias e aqueles personagens que poderiam ocorrer na
vida de cada aluno ou de seus vizinhos gerava boas discussdes e boas producdes. Dessa
experiéncia que se repetiu outras vezes, surgiu esse trabalho de pesquisa.

A motivagdo pessoal para realizagdo de tal trabalho poderia ser dividida em dois
momentos: 0 primeiro tem a ver com a tematica devido ao sucesso que obtive durante uma
experiéncia em sala de aula ao levar uma proposta de trabalho a partir dos livros de
Conceicdo Evaristo Becos da memoria e os primeiros capitulos de Quarto de despejo:
Diario de uma favelada de Carolina Maria de Jesus. Os temas sobre os quais as autoras
escrevem ndo eram frequentes nas minhas aulas de lingua portuguesa, tanto no ensino
médio quanto no ensino fundamental, foi devido ao sucesso dessas leituras durante dois
anos que escolhi aprofundar sobre tais assuntos no mestrado.

O segundo motivo foi a possibilidade de estudar e discutir; tais questdes que antes
passavam alheias, mas a partir das leituras fui percebendo e compreendendo que ha algo
muito mais profundo. Assim, compreendi que ¢ um dever como professor ensinar
literatura por educagao antirracista.

Somam-se a essas questdes, o fato de ser o décimo filho de uma grande familia
humilde, apesar de que morreram dois irmaos ainda muitos pequenos. Crescemos no meio
rural, nos deslocando por diversas regidoes de fazendas na zona produtora de cacau até por
volta dos seis anos de idade, onde nos fixamos em um distrito para comegar os estudos
primarios. Filho de pai, negro, lavrador, analfabeto e de uma mae branca, costureira e
semialfabetizada. Por fim, dd4 muito prazer e consciéncia pesquisar, ler e conhecer
historias literarias, bem como a vida dessas escritoras e escritores.

Além disso, outras questdes atestam para o fato de que a literatura apresenta

aspectos essenciais para formagdo de identidades e ascensdo do jovem negro, embora seja
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necessario também que outros que ja ocupam espagos contribuam também para a tal

trajetoria. (MEDEIROS, 2021). Conforme acrescenta o socidlogo Mério Medeiros:

“Os espagos negros € brancos se movem em atragdo e repulsao
constantes, lado a lado, misturando-se apesar de tanto esforgo para,
especialmente do lado negro, procurar-se isolar em lugares menos
indspitos. Mas estes ndo existem: as personagens estdo condenadas
a viver e a tentar descobrir de que espécie de elementos elas sdo
feitas e se serdo capazes de vencer na vida - a vida negra, no

r

mundo dos brancos, que também ¢ o seu, apesar de tudo.
(Medeiros, 2021, p.10)

Um fato que vem a calhar ¢ que esse trabalho evidéncia também a existéncia do
racismo e da discriminagdo contra os negros no Brasil, por meio da escrita ficcional,
contrapondo o mito da democracia racial. A citar, por exemplo, a escolha de algumas
narrativas serem contadas em primeira pessoa, em que o leitor ¢ colocado no centro das
experiéncias da personagem negra, o que pode ampliar os horizontes e o envolvimento
nessas leituras. (MEDEIROS, 2021).

O acesso as obras escritas por intelectuais negras e negros nacionais e estrangeiros
apontam para a crescente necessidade de se ampliar e garantir o acesso a essas narrativas.
Dai, se explica o fato da escolha de tais autoras e autores latino-americanos para se
explorar dentro da sala de aula por meio de suas obras que dizem muito sobre a negritude,
traduzindo em uma educacao literaria antirracista.

E muito comum no cotidiano das aulas de Lingua Portuguesa no ensino
fundamental situacoes de desestimulo dos alunos em relagdo ao exercicio da leitura, assim
como a desmotivagdo de professores em levar com mais afinco as atividades de leitura.
Portanto, se faz necessaria a promocao do letramento literario desses educandos, porque

assim como, afirma COSSON (2016) sabe-se que:

“Na escola, a leitura literaria tem a funcao de nos ajudar a ler melhor, nao
apenas porque possibilita a criagdo do habito de leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, ¢ sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro
tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular
com proficiéncia o mundo feito linguagem.”. (COSSON, 2016, p.30)
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Isso revela que essa pratica social € capaz de proporcionar também a emancipacao
do sujeito, tornando-o protagonista no seu processo de ressignificacdo da autonomia e da
sua criticidade no meio social. Por conta de tudo isso, ¢ que as obras aqui
selecionadas para tal empreitada sdo de autoria de escritores e escritoras latino-americanos
que trabalham com temas raciais e sociais. Inclusive, ¢ uma necessidade apontada pela

BNCC (2017) que traz dentre as habilidades a serem adquiridas no Ensino Fundamental II,

“(EF69LP44) Inferir a presenga de valores sociais, culturais e humanos e
de diferentes visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses
textos formas de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades,
sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social e
historico de sua producdo.”. (BNCC, 2017, p.157).

Magda Soares (1999), Rildo Cosson (2016), Regina Zilberman (2009) sdo, entre
outros, estudiosos e defensores do ensino mais humanizado por meio da leitura literaria,
que avangaram no campo do letramento literario, mas h4 outros ainda que precisam ser
mais conhecidos e exploradores no chiao da escola e que rompam com os muros das
academias.

Ha outros trabalhos recentes que também apontam para outras questdes como a
influéncia entre a leitura e as emog¢des humanas. Como bem afirmam Nair Floresta
Andrade Neta e Emilio Garcia Garcia em um artigo, publicado em 2011, intitulado 4

influéncia entre leitura e emocionalidade: um estudo da dimensdo afetiva (2011):

“(...) a leitura pode exercer uma influéncia na formagao intelectual moral
e emocional do leitor, ao ser um alimento e penetra a mente humana
através das vias perceptivas, nutrindo com pensamentos, ideias, imagens,
desejos, emocgdes e sentimentos, inspirando atitudes, reagdes e agdes
benéficas ou ndo, segundo contexto e o conteido do que se 1&.”.
(ANDRADE NETA; GARCIA, 2011, p. 154)
E acrescentam ainda que: “(...) A leitura ¢ uma atividade evocativa por natureza.
De fato, essa capacidade de evocar pensamentos, imagens mentais, emogdes, sentimentos,
ideias e recordacdes correlacionadas com o que se 1€, que possibilita a interacdo e a
transacgao leitor- texto.” (ANDRADE NETA; GARCIA, 2011, p. 157). Dessa maneira, fica

evidente a necessidade de se também levar em conta tais aspectos durante as oficinas de

leitura literdria, porque “(...) a leitura pode promover o autoconhecimento, estimular a reflexdo e
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a mudanca de atitudes e comportamentos diante da vida, que poderiam colaborar na manutencdo da
saude fisica e psicologica dos alunos.” (ANDRADE NETA; GARCIA, 2011, p. 174).

Ha muitos trabalhos contemporaneos que envolvem questdes como o letramento
literario e a leitura literaria, inclusive, alguns recentes produzidas por mestrandos do
Programa de Formagdo em Mestrado em Lingua Portuguesa, Profletras. Dentre eles,
merecem destaque dois que dialogam aqui com a tematica deste trabalho, um intitulado
Leitura e humanizag¢do: o letramento literario e a abordagem critica do texto
literario(2022) desenvolvido por Milton Céssio Andrade do Prado da Universidade Federal
do Tocantins com o objetivo investigar as benesses da abordagem de textos literarios via
letramento literario no ambiente escolar na busca da formagdo critica de leitores:
individuos capazes de refletir sobre a sua condigdo enquanto ser no mundo, ser para o
outro e consequentemente sobre a humanizagao proporcionada através dessa reflexao.

Outro trabalho fruto também do Profletras, desenvolvido por duas mestrandas,
Vanuza Batista da Costa Duarte e Maria Suely da Costa na obra (Re)pensando o ensino de
literatura: contribui¢oes do Profletras (2023) que tem como titulo Cronicas de humor:
possibilidades de letramento literdrio no ensino fundamental, desenvolve uma proposta
que chama a aten¢do para o letramento literario, como uma possibilidade de efetiva¢do da
leitura em sala de aula.

Para tanto, ¢ preciso que novas oficinas sejam criadas e novos alunos sejam
atingidos, se tornando leitores literrios eficientes e, quem sabe assim, por conseguinte, se
possam formar verdadeiras comunidades leitoras. Conforme também indica entre as dez
competéncias especificas de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental a BNCC

(2017) encontra-se:

“Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para frui¢do, valorizando a literatura e
outras manifestagbes artistico-culturais como formas de acesso as
dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o
potencial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.”
(BNCC, 2017, p.87).

Como ja se foi evidenciado aqui, o letramento leva o aluno a ter convivéncia efetiva
com a leitura e a escrita, tornando essas atividades um héabito, e evidencia-las como

praticas diarias de todo individuo. O letramento literario ¢ um letramento via textos
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literarios € o bom leitor vé no texto o concerto de muitas vozes e nunca o monologo,
percebe sua interagdo com o autor e a sociedade.

A proposta deste trabalho se constrdi na sala de aula, ou seja, visa a didatizacdo ou
escolarizagdo da literatura, de acordo com COSSON (2016): “(...) essa proposta se destina
a reformar, fortalecer e ampliar a educacao literaria que se oferece o ensino basico. (...)
ela busca formar uma comunidade de leitores, que como toda comunidade, saiba
reconhecer os lagos que unem seus membros no espago € no tempo.”. (COSSON, 2016, p.
12)

Na escola, a leitura literaria deve ser compartilhada, e isso se faz através de analise
literaria que “toma literatura como um processo de comunicagdo” que se efetiva quando a
obra ¢ explorada sob os mais variados aspectos. Essa exploracdo cabe ao professor criar

condig¢des para o encontro do aluno com a literatura e escrita. Segundo COSSON (2016):

“Em uma sociedade letrada como a nossa, as possibilidades de exercicio do
corpo linguagem pelo uso das palavras sdo inumeraveis.(...) Praticamente
todas as transagdes humanas de nossa sociedade letrada passam, (...) pela
escrita, mesmo aquelas que aparentemente sdo orais ou imaggticas. (...) A
escrita e, assim, um dos mais poderosos instrumentos de libertagdo dos
limites das limitagdes fisicas do ser humano.” (COSSON, 2016, p. 16)

Definidas algumas questdes, € preciso pensar sobre processo de leitura. Aqui se
entende por leitura “(...) como um fendmeno simultaneamente cognitivo e social, pode-se
reunir as diferentes teorias sobre a leitura em trés grandes grupos...” (COSSON, 2016,
p-38). O primeiro grupo de sdo teorias ascendentes, porque partem do texto para o leitor e
das letras para o significado do texto, em um processo linear. O segundo grupo ¢ das
teorias descendentes, que tomam o leitor como o centro da leitura, ou seja, partem do leitor
para o texto. E por fim, o grupo das teorias conciliatorias em que o leitor ¢ tdo importante
quanto o texto, sendo a leitura € o resultado de uma interacdo. (COSSON, 2016, p.39).

Por conta de tudo isso, é que se compreende a leitura em trés processos: a
antecipacao, a decifragdo e a interpretagdo. Essa triade ¢ um grande desafio, pois, “Ao ler,
estou abrindo uma porta entre meu mundo e o mundo do outro.” (COSSON, 2016, p.27).

Saber ler ¢ um poderoso fator de inclusdo social e que ¢ unanime a concepg¢do de
que ler ¢ um bem valioso, por outro lado “Saber ler, apropriar-se da escrita, ndo torna uma

pessoa mais inteligente ou mais humana, nao lhe concede virtudes ou qualidades, mas lhe
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da acesso a uma ferramenta poderosa para construir, negociar e interpretar a vida e o
mundo em que vive.”. (COSSON, 2023, p. 33). Desse modo, temos aqui a leitura como um
didlogo que se faz com o passado, uma conversa com a experiéncia e vivéncia dos outros.
Ao mesmo tempo em que ¢ uma competéncia individual e coletiva, um processo de
producao de sentidos, envolvendo quatro elementos: o leitor, o autor, o texto e o contexto.

Tal elaboracdo que traz esses quatro elementos como um circuito de leitura, mostra
que na auséncia de um deles a leitura é comprometida, isso leva a constatar que eles se
completam no processo, que comega sempre por uma indagagdo do leitor, porque ler ¢
perguntar ao texto e como a leitura ¢ um dialogo, havera sempre novas perguntas e novas
respostas que nos leva a outras perguntas e outras respostas.

De acordo com Cosson (2023), a formacao do leitor hoje é tdo importante como era
a formacao religiosa na Idade Média. Dai emerge uma questdo: Sera que podemos ler de
qualquer maneira? A resposta negativa quem nos da ¢ também Cosson na obra Circulos de

leitura e letramento literario (2023) e nos mostra de forma esclarecedora que:

“(...) lemos formativamente quando: a)lemos diversos e diferentes textos -
O conhecimento das varias formas de composi¢ao dos textos e de varios
tipos de textos' permite que o leitor se movimente entre eles e construa
um repertdrio que lhe servira de parametro para o para as proximas
leituras. (...) b) lemos de diversos modos- Nao se 1& sempre do mesmo
jeito e precisamos exercitar diversos modos de ler para desenvolver a
nossa competéncia de leitor. (...) ¢) lemos para conhecer o texto que nos
desafia e que responde a uma demanda especifica - A escolha que se faz
de um texto para leitura estar diretamente relacionada ao que se deseja ou
se precisa conhecer, entender e viver, (...) d) avaliamos o que lemos - A
leitura,como qualquer outra atividade social, ndo ¢ feita sem critérios que
indicam o que vale a pena ser lido, quando ser lido e por quem deve ser
lido. (...) e) lemos para aprender a ler- Uma boa parte do que lemos se
deve a necessidades praticas de nosso cotidiano. Lemos diariamente a
sinalizagdo do transito para dirigir o carro com seguranca. (...)”.
(COSSON, 2023, p. 46-48)

A leitura formativa €, entre outras questdes, tdo importante, porque nos concede
uma constante e sistematizada formagao de leitor e como sujeitos da nossa leitura. Além
disso, rompe os limites espaciais e temporais de nossas vidas, torna tudo possivel.

Uma obra construtivista que merece destaque ao se discutir a questao da leitura ¢ da
psicéloga espanhola Isabel Solé que estudou as conexdes que sdo feitas pelo nosso cérebro

e constatou que percorrem caminhos muito diferentes e € justamente por apresentar
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diferentes caminhos que nao ha um unico método, uma unica forma de aprender e, por
i1sso, deve-se oferecer o maximo de recursos, de caminhos e também o maximo de
informagdes para que o aluno consiga aprender. Dai a importancia dessa obra Estratégias
de Leitura (1998) que continua sendo reimpressa até os dias de hoje pela sua relevancia
para ao campo da leitura.

Nessa obra, a escritora expde uma importante contribuicdo para ensino da leitura
por meio das estratégias de leituras ao diferenciar procedimentos (extremamente
automatizados como amarrar os cadarcos de um sapato) de estratégias que sdao suspeitas
inteligentes, utilizadas, por exemplo, para compreender um texto. Assim como Cosson que
fala sobre a importincia de se levar em conta também a bagagem cultural daquela turma.

Dessa maneira, segundo ela “(...) ao ensinar estratégias de compreensdo leitora,
entre alunos deve predominar constru¢ao e o uso de procedimentos de tipo geral que possa
ser transferidos em maior dificuldade para situagcdes de leitura multiplas e variadas.”
(SOLE, 1998, p. 70). Enfim, para ela, a leitura exige motivacdo, objetivos claros e
estratégias. Dessa forma, o professor ajuda a formar leitores competentes ao apresentar,
discutir e exercitar as principais agcdes para a compreensao e interpretagao do texto lido.

Embora a trajetéria de formagao de leitor ndo seja tao facil, porque como Cosson,
em nenhuma de suas trés ultimas obras publicadas (2006; 2014; 2020), bem define que ndo
ha a pretensdo de resolver o histdrico déficit de formacdo de leitores nas escolas. No
entanto, por outro lado ndo se pode negar que o mesmo autor conseguiu reunir desde um
vasto arcabouco tedrico juntamente com suas vivéncias até construir um passo a passo bem
didatico e sistematizado para ajudar a reduzir o grande abismo que ha entre as obras
literarias, os estudantes e os professores também. Em uma das suas obras, ele afirma que o
letramento literario, por exemplo: “(...) Nao pretende, portanto, revolucionar o ensino de
literatura, nem estabelecer marcos teéricos ou metodologicos. Ao contrario, ele se
configura, por assim dizer, como uma reinveng¢do da roda.”. (COSSON, 2016, p.11)

Essas ideias dialogam com Solé, pois ela também ndo nega o desafio, pelo
contrario, propde um enfretamento quando questiona: “Por que ¢ necessario ensinar
estratégias de compreensao?” e responde que € preciso formar leitores autonomos que
sejam capazes de enfrentar textos que podem ser dificeis por serem muito criativos ou por

estarem mal escritos, por exemplo. Porque quando se 1€ deve-se fazer perguntas,
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estabelecer uma relacao entre que estd sendo lido e o que faz parte do seu repertério ¢
preciso questionar seu conhecimento, modificé-lo, estabelecer generalizagdes para que
assim transfira o que foi aprendido para outros contextos diferentes.

E necessario enfatizar que ¢é preciso levar em conta alguns aspectos para o ensino
correto de estratégias de compreensdo leitora antes mesmo da leitura do texto. Ha seis
desses aspectos que merecem destaque segundo Isabel Solé (1998): o primeiro € que “Ler ¢
sobretudo uma atividade voluntaria e prazerosa, ¢ quando ensinamos a ler devemos levar
1sso em conta.”; o segundo € que “(...) preciso distinguir situagdes em que ‘se trabalha’ a
leitura e situagdes em que simplesmente ‘se 18°.”; o terceiro “(...) E muito dificil que
alguém ndo sinta prazer com a leitura consiga transmiti-lo aos demais.” , ou seja, o
professor precisa dar exemplo de ler também junto com os alunos; o quarto “A leitura ndo
deve ser considerada uma atividade competitiva, através da qual se ganha prémios ou se
sofrem sangdes.”; o quinto: a leitura precisa ser significativa para os alunos, “(...) ¢
necessario articular diferentes situacdes— oral, coletiva,individual e silenciosa,
compartilhada (...), a fim de conseguir alcangar os objetivos propostos; por ultimo, o
professor precisa pensar o grau de complexidade daquela leitura para os seus alunos.
(SOLE, 1998, p. 90)

O professor tem um grande destaque como uma figura mediadora capaz de levar
seus estudantes as leituras realmente significativas. Essa fun¢do mediadora também se nota
na obra de Cosson, quando trata do papel do professor “O percurso metodologico do
paradigma do letramento literario demanda um professor capaz de trabalhar com projetos,
resolugdo de problemas, aprendizagem colaborativa e estratégias de ensino
similares. (COSSON, 2021, p. 189). Para realizar tal faganha, que ja faz parte do
cotidiano do processo de ensino aprendizagem, o autor vai trazer basicamente trés papeis
que o professor pode e deve assumir diante dos seus alunos. O primeiro papel do professor
¢ essencialmente planejar as atividades e projetar os caminhos que serdo percorridos pelos
alunos, levando em conta que a execucao das atividades ¢ de exclusividade dos alunos. Em
seguida, o professor assume seu segundo papel ¢ o de guia, acompanhar a experiéncia

literaria, uma vez que o professor ja teve essa primeira experiéncia de leitura, ao ler antes a

obra oferecida aos alunos e, por fim, seu “(...) terceiro papel a cumprir no paradigma do
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letramento literario, que € a constituicdo de uma comunidade de leitores em sala de
aula.”. (COSSON, 2021, p. 190).

Em outros termos, Solé também mostra que antes mesmo de comegar a leitura ¢
necessario desenvolver algumas estratégias como: a motivagdo e os objetivos da leitura, a
ativacdo do conhecimento prévio e as previsdes sobre o texto e, por fim, as perguntas dos
estudantes sobre o texto. Esse desenvolvimento seria apresentado por Cosson (2016) como:
“A sequéncia bdsica do letramento literario na escola, conforme propomos aqui,
constituida por quatro passos: motivacao, introducgdo, leitura e interpretacao.” (COSSON,
2016, p. 51)

A motivag¢do, o primeiro contato do estudante com a obra ¢ sempre desafiador,
pois a partir dai pode acontecer o encantamento ou também desanimo para isso €
necessario deixar bem claro o objetivo dessa leitura a fim de criar um vinculo afetivo.
Desse modo, ¢ preciso ficar evidente qual objetivo real para aquela leitura: ler por fruicao,
para buscar uma informagdo, para revisar, para seguir instru¢do ou para aprender sao
algumas motivacdes para o ato de pegar o texto e 1é-lo. Logo, o papel do professor-
mediador ¢ fundamental para guiar os estudantes nessa aventura no mundo da leitura.

Outra estratégia antes da leitura ¢ a ativacdo dos conhecimentos prévios e as
previsdes sobre o texto que sdo direcionadas também pelo mediador a fim de ativar agdes
nos estudantes. Para que isso ocorra pode haver uma explicacdo geral sobre o que serd lido,
observar as ilustragdes, o titulo, os subtitulos, a mudanga de letras, as palavras-chave, tudo
1sso junto da uma ideia do que sera lido e estabelece conexdes com ja com o repertdrio do
estudante, com sua trajetdria de leitura e vivéncias.

Por fim, chega-se a estratégia que merece destaque que ¢ a elaboragdo de questdes
pelo leitor, no sentido de se indagar, porque dessa maneira o estudante cria uma autonomia
diante do texto, questdes essas que poderao ser respondidas, descartadas ou reformuladas
durante todo o processo da leitura.

A autora também traz estratégias para ser usadas para construir a compreensao
durante a leitura do texto que sdo as seguintes: “Formular previsdes sobre o texto a ser
lido. Formular perguntas sobre o que foi lido. Esclarecer possiveis diividas sobre o texto.

Resumir as ideias do texto.”. (SOLE, 2009, p.118 apud Palincsar ¢ Brown, 1984)
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Importante também o que nos diz Isabel Sol¢ (2009) sobre as estratégias de leitura
que sdo utilizadas durante a leitura: ler, resumir, solicitar esclarecimento a respeito do texto
e prever. Vale lembrar que ndo ¢ necessaria uma ordem definida no uso dessas agdes, pois

sofre variacdes de acordo com o interesse do leitor e o texto que se utiliza. Portanto:

“Formar leitores autdonomos também significa formar leitores capazes de
aprender a partir dos textos. Para isso, quem lé deve ser capaz de
interrogar-se sobre sua propria compreensdo, estabelecer relagdes entre o
que l& e o que faz parte do seu acervo pessoal, questionar seu
conhecimento e modifica-lo, estabelecer generalizacdes que permitam
transferir o que foi aprendido para outros contextos diferentes...” (SOLE,
1998, p.72)

Antes de concluir as reflexdes acerca dos estudos dessa obra e de mostrar as
estratégias depois da leitura para continuar compreendendo e aprendendo € necessario
ressaltar que ndo € possivel estabelecer limites claros entre os que acontecem antes,
durante e depois da leitura. Assim depois da leitura para continuar compreendendo ¢
necessario “(...) elaboracdo de um resumo, a identificacdo das suas ideias principais € a
resposta de perguntas sdo tarefas que os alunos devem realizar na escola®. (SOLE, 1998, p.
160). Por fim, essas contribuicdes de Isabel Solé ndo podem ser tomadas de formas
isoladas, mas sim dentro de um processo de leitura, processo que deve se da de maneira
global. A essas estratégias finais Cosson as organiza e amplia pela sua complexidade em
uma interpretacao, que “(...) propomos no cenario do letramento literario pensa-la em dois
momentos: um interior e outro exterior.” (COSSON, 2016, p.65). A primeira
“interpretacdo ¢ feita com o que somos no momento da leitura”, ou seja, ¢ o encontro do
leitor com a obra. J4 a segunda, que ¢ externa, trata-se da “(...) concretizagdo, a
materializagdo da interpretacdo como ato de construcdo de sentido em uma determinada
comunidade. (...)” (COSSON, 2016, p.65). Nesta ultima, pode-se compartilhar usando
diferentes atividades de registros como desenhos, resenhas, dramatizacdes, diarios,
colagens, maquetes entre outros até uma feira cultural ou do livro.

Em um Seminario virtual para educadores, intitulado, Uma prosa sobre educag¢do
literaria: linhas, pontos e trilhas, realizado pelo programa Ventos do Saber que ocorre por
meio da Lei de Incentivo a Cultura - Lei Rouanet - o professor do Profletras (UFPE)

Clécio Bunzen (2024) esclarece o que ¢ a educagao literaria, concepgdo que vem ganhado
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forga nos estudos e pesquisas académicas e promete entre outras questdes ampliar o acesso
e promocao a leitura de obras literarias.

O professor afirma que no campo da educacdo literaria, ha alguns espagos
educativos podem ser a escola, os diversos tipos de biblioteca, a livraria, os museus ¢ a
propria midia. Dai se tem um conjunto de territorios educativos, onde diferentes tipos de
literaturas podem circular. A educagdo literaria ¢ um conceito mais amplo, porque permite
refletir sobre as mediagdes sobre os espacos formais e informais e, propriamente espagos
educativos, ou ndo.

Além disso, a educacao literaria ndo nasce como sindnimo de ensino de literatura,
enquanto este ¢ reduzido ao espago escolar, aquela pode esté, além da sala de aula, em uma
midia por meio de um video no YouTube ou até no clube de leitura de amigos ou nos
ambientes virtuais. Apesar disso ndo se pode negar a potencialidade que existe nos espagos
educativos escolares desde o ensino infantil até os cursos de graduagao.

No que se refere a BNCC, o autor diz que apesar de seu poder de impacto nas
politicas publicas por ser um documento oficial curricular do Estado, por exemplo,
infelizmente d& pouca importancia ao espaco da biblioteca, assumindo uma fragilidade em
relagdo a educagdo literaria. O texto literario deveria ser o centro da disciplina de lingua
portuguesa, porém a BNCC nio o trata de maneira adequada, segundo o grande potencial
que a educagdo literaria pode oferecer na vida dos estudantes.

Ao se mencionar as politicas publicas em relacdo a educagdo literaria, percebe-se
que ha ainda uma grande auséncia de uma politica voltada para o livro e para leitura, o que
resulta na precariedade na formagdo de leitores. Somam-se a esse fato ainda a auséncia de
politicas voltadas para formacdo de professores mediadores de leituras literarias.

De acordo com Bunzen (2024), em trés ou quatro edigdes do PNLD literario,
muitas editoras encaminharam ao programa livros quase paradidaticos porque o edital ¢
muito pedagodgico e com isso ha a presenca de obras de qualidade literaria duvidosa. Nao
basta distribuir os livros ¢ necessario promover a mediagdo e para tal ¢ preciso que o
professor tenha ferramentas suficientes para promover momentos de formagao de leitores.

A escola pode e deve promover por meio da educacgdo literaria uma experiéncia

estética que vai além da escuta de um poema, passando pelas leituras até¢ a producao
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literaria, por exemplo; além de propiciar experiéncias estéticas e trabalhar com obras
literarias completas e ndo apenas com fragmentos ou resumos.

Desde o inicio, algumas obras literarias sempre passaram por alguns desafios diante
dos governos e das sociedades, ao ponto de serem criminalizados e até levados as fogueiras
em praga publica. Recentemente tem se acompanhado noticias aqui no Brasil sobre esse
tipo censura de parte de algumas obras literarias. Motivados principalmente por questdes
ideologicas e/ou politicas partidarias, escolas, pais e até alunos tém recorrido ao Ministério
Publico e as redes sociais para ajuizar suas opinides muitas vezes infundadas sobre alguns
temas usados na escrita literaria e isso tem ocorrido tanto com grupos conservadores como
0S grupos progressistas.

Dai pode-se citar a obra O menino marron, publicado pela primeira vez em 1986,
do escritor Ziraldo, que ¢ uma obra antirracista, que traz o tema da inclusdo e da
diversidade. O autor conta a histéria de dois meninos amigos, um branco € um negro.
Criangas comuns que sofrem os dilemas devido as tonalidades de peles diferentes, porém o
autor de maneira sensivel e sutil explora o universo infantil para promover reflexdes e a
forca do respeito e da amizade. No entanto, foi censurada. Esse fato em uma cidade do
estado de Minas Gerais esse ano nao foi isolado. Outra obra O avesso da pele (2020) de
Jefferson Tenorio, vencedor do prémio Jabuti de 2021, foi proibida também assim como
Cartas para minha vo (2021) da escritora e filosofa Djamila Ribeiro, porém gracas aos
protestos conseguiram ser reintegrados aos sistemas das escolas.

Diante de tal cenario, € necessario esclarecer, mais uma vez, do que se trata em uma
obra literaria e suas diferengas para um texto nao literario. Tudo comecga pela palavra que,
em ambos 0s casos, ndo apresenta um sentido, uma ideia genuinamente propria dela. As
palavras (trans)formam-se, transmutam-se ¢ ganham novos sentidos, dependendo, entre
outras questdes do seu uso, contexto, entoagdo, intengdes, veiculos, géneros textuais etc..
Dai conclui-se que o tipo de leitura tem muito mais a ver com o foco, a abordagem e os
objetivos do leitor ao se envolver com um texto. Dito isso, o texto ndo literario, a leitura
ndo literaria, ¢ objetiva. Conforme Tem proposito e abordagem diferentes, pois busca
informar, prescrever e aprender sobre algo especifico como o que ocorre na leitura de uma

receita culinaria, um artigo cientifico, uma bula de remédio, um manual de instrugdes,
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uma reportagem, enfim dentre outros centenas de géneros textuais que sao decodificados,
compreendidos e circulam utilitariamente, dentro da sociedade.

Por um lado, a leitura comum fica no campo da decodificagdo e da compreensao
das palavras. Esse tipo de leitura informativa limita os sentidos possiveis, pois 0 que se
deseja ¢ que todos obtenham a mesma informagdo, o mesmo nivel de compreensao e
interpretacdo do que foi dito. Por outro lado, a obra literaria exige que o leitor tome uma
postura distinta diante da leitura, porque o texto apresenta camadas mais profundas de
significados, trabalha com algo inerente a linguagem, hd uma apreciagdo estética, uma
linguagem simbélica que é uma peca artistica (NAVAS, 2024). E necessario o envolvimento
subjetivo para compreender as nuancas do artista. Além disso, exploram elementos
distintos como estilo, metaforas, estruturas narrativas, apresenta uma linguagem simbolica
feita por meio de simbolos e personagens complexos e,por se apresentar em complexa
arquitetura, a obra artistica € a resposta que o homem da para a vida naquele momento.

Para a pesquisadora Diana Navas (PUC-SP), que se especializou na potencialidade
do livro, a leitura literaria busca compreender diferentes e profundas camadas que sdo
atingidas pelo leitor, dependendo do seu repertério de leitura e de acordo com
complexidade da arquitetura estrutural do texto, pois a literatura dialoga com a vida.
Contribui para desenvolver e ampliar habilidades multiplas como cognitivas, emocionais e
sociais, permite compreender a mais profunda condi¢cdo humana e entender a sociedade.

Como o texto literario ¢ uma obra artistica, vai além da decodifica¢do dos simbolos
e das letras. A cada leitura realizada o leitor vai acessando diferentes e mais profundas
camadas de sentido em razdo da forma que ¢ construida sua arquitetura. Acrescenta-se
ainda o fato de que o foco estd na experiéncia estética e pode suscitar reflexdes sobre
questdes sociais, morais e filosoficas que sdo identificadas com os temas ou com os
personagens apesar de tais questdes nao estarem no primeiro plano dessa escrita. Portanto,
quando um estudante se torna um bom leitor literario, ele se torna também capaz de
compreender e verificar de maneira mais madura qualquer tipo de texto e, dessa maneira,
contribui também no desenvolvimento de sua uma formagao cidada. (NAVAS, 2024).

“Ler um texto literario significa ir além dessa decodificagdo. Ler
literatura significa também considerar apreciagdo estética ¢ compreender
que estamos diante de um objeto artistico. A leitura literaria ndo esta a
servico de algo. Ela busca fazer com que nds leitores possamos nos
apropriar de diferentes camadas de sentido. A forma como o texto
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literario se apresenta explora questdes estilisticas, o uso de figuras de
linguagem, a linguagem simbolica, ou seja, ele nos possibilita alcancar
diferentes sentidos. A literatura dialoga com a vida.” (NAVAS, 2024, p.
01)

Vale acrescentar que ¢ perspicaz dizer que toda vez que se fala ou se discute
processo de formacgdo de leitores, estamos atuando na perspectiva da resisténcia por
vocagao literaria, porque escrever € um ato politico como bem afirma Concei¢ao Evaristo e
muitos outros autores. Além disso, o direito ao livro literario tem sido suprimido € nao se
pode simplesmente aceitar apenas paradidaticos que sdao utilitarios, por exemplo, como
ser empreendedor, educacdo financeira e outros livros que tem aos poucos chegado as
unidades escolares.

Pode se adicionar ainda outra vantagem da obra literaria, conforme Navas (2024)
que ¢ a possibilidade de uma frustragao ficcional, que ¢ um exercicio de amadurecimento
para enfrentar as frustragdes reais impostas pela vida de fato, ou seja, quando um leitor 1€ a
historia uma pessoa que perdeu um ente querido ou se envolveu em drogas, possivelmente
quando esse estudante passar por tais situagdes ele esta mais preparado para enfrenté-las.
Os leitores literarios sempre serdo capazes de ler, ir além da superficie do texto, de acessar
a profundidade do texto. Da mesma maneira, poderiam construir textos mais profundos e
ricos. A leitura literaria tem um foco, um objetivo e uma abordagem distinta da leitura
comum.

Enfim, a literatura tem o poder de ensinar e de conectar a humanidade, fruir,
acessar outras geracdes, didlogo com os mortos que se tornaram imortais por meio de sua
escrita que ¢ na verdade um reflexo do seu tempo historico e social. A linguagem literaria é
0 que permanece. Com bem afirma o socidlogo e escritor Mario Medeiros (2024) que a
literatura apresenta um carater polissémico que nao permite doutrinar, pois apresenta
multiplos sentidos. H4 uma impossibilidade de se conduzir totalmente o leitor, a obra ¢
livre, porque a literatura trabalha com a liberdade. Tudo isso corrobora para enfrentar os
censuradores dessas obras de ficcdo. Embora se saiba que de tempos em tempos a literatura
vai ser jogada na fogueira e cabe aos educadores, em especial,_tentar apagar sempre esse
fogo.

A leitura ¢ um bem valioso. Seu valor ¢ inquestionavel. Se perguntarmos a um

grande politico de qualquer segmento ou a pessoas comuns letradas ou até a um cidadao
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pouco escolarizado, todos serdo unanimes em responder que a leitura ¢ muito importante.
Além disso, sabe-se que hoje, que a leitura ¢ uma questdo nao mais exclusiva da escola,
pois se vive em uma sociedade altamente grafocéntrica, isto €, tem como base a escrita. Do
nascimento com a certiddo de nascimento a morte com a certiddo de Obito, a escrita
acompanha o individuo. Tanto que ha até organizagdes da sociedade civil e empresas,
desenvolvendo agdes em prol da leitura, ou seja, a leitura ganhou um valor universal
incontestavel. Ela ¢ fundamental para transitar na sociedade para participar da sociedade,
caso nao saiba ler, corre o risco de ficara margem de tudo.

No entanto, se ninguém ¢ contra, por que formar leitores ¢ tao dificil? Por que ¢
uma tarefa tdo complexa? Por que os professores ndo sentem que ndo estdo formando
leitores? Enfim, diante dessa unanimidade deveria ser facil como uma acao estruturada
cotidiana na escola, por exemplo. Cosson em seus trabalhos demonstra que o modelo de
leitor literario ¢ o ideal para todos e deve ser o centro da questdo das praticas
educativas. Em um coloquio com os temas Como formar leitore(a)s literario(a)s? Com
quais leituras se forma um(a) leito(a)r literario(a)? apresentado na Universidade Estadual
do Ceara (UECE) em 2022, o autor traga uma diferenca entre leitura literaria versus leitura
de obras literdrias e conclui que o ideal ¢ uma abordagem do modo de ler usando a leitura
literaria de textos literdrios significativos para a formacdo de alunos como leitores
literarios.

Enquanto a leitura de obras literarias ¢ uma leitura horizontal, didatica, que busca
apenas ler para extrair informagdes, geralmente a mais usada nas salas de aula, vista como
uma atividade geral que muda de acordo com o tipo de texto, a leitura literaria de textos
literarios ocorre na vertical, centrada sobre o ato de ler os elementos do texto como o autor,
o texto, o contexto ¢ o leitor. (COSSON, 2021). Trata-se de uma leitura de carater
formativo que se conjuga no verbo experienciar, ou seja, ler para viver o que esta no texto,
representa uma nova postura a frente do texto literario, haja vista que se trata de uma
experiéncia Unica, que resulta da transag@o entre o leitor e o texto. Esse modo de ler que
passa ser proprio da relagdo que o leitor estabelece com os textos literarios e que precisa
ser ensinado.

A formacido de leitor passa também pela leitura de textos literarios carregados de

valores sejam de ordem cultural, estética ou artistica e social ou identitaria, que precisam
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ser conhecidos pelos leitores em formagdo. Embora haja uma tendéncia contemporanea de
promover os textos literarios de ordem identitaria, como ocorre aqui nesse trabalho por
diversas de questdes de reparagdo historica, politica e social. Apesar de se reconhecer

assim conforme Cosson que:

“(...) Dessa maneira, tém razdo os que afirmam que nao se pode pensar
em letramento literdrio abandonando-se o cénone, pois este traz
preconceitos sim, mas também guarda grande parte de nossa identidade
cultural e n3o ha maneira de se atingir a maturidade de leitor sem
dialogar com essa heranca, seja para recusa-la, seja para reforma-la,
seja para amplia-la. Até porque, admitindo ou ndo criticos, havera
sempre um processo de canonizagdo em curso quando se seleciona
textos.” (COSSON, 2016, p. 33-34).

Muitos educadores t€ém consciéncia da profunda importancia da literatura no ambito
da formagdo escolar, ou mais, diriam que a literatura ¢ a disciplina mais importante que se
pode ter no ambito da formagao escolar no ensino fundamental pela sua abrangéncia e que
inclusive em outras disciplinas os professores poderiam uséa-la para realizar um
aprendizado melhor dos alunos.

Todavia, nos cursos de graduacdo de Letras ha uma lacuna, pois boa parte de
suas grades curriculares ainda estdo preocupadas com o conhecimento literario € ndo com
o ensino da literatura. Como bem afirma Marisa Lajolo em Do mundo da leitura para a

leitura do mundo (2002):

“Ou o texto da um sentido ao mundo, ou ele ndo tem sentido nenhum. E o
mesmo se pode dizer de nossas aulas.

O texto, em sala de aula, ¢ geralmente objeto de técnicas de analise
remotamente inspiradas em teorias literarias de extragdo universitaria.
Mas, se no ambito universitario a teoria literaria pode ainda preservar
uma semantica geral do texto, na transposicdo das ditas teorias para o
contexto didatico esse sentido maior costuma adelgacar-se e rarefazer-

se, a ponto de ficar quase irreconhecivel.”. (LAJOLO, 2002, p. 15)

Diante de tudo isso, ¢ imprescindivel que o professor estimule os alunos a ter, a
sentir a necessidade de ler, fazer uso da leitura literaria de textos literarios e os circulos de
literatura, ou seja, “(...) uma atividade de leitura independente em que grupos de alunos se
reinem para discutir a leitura de uma obra.” (COSSON, 2023, p.140). Essas praticas sao

fundamentais para formagao de leitores literarios e consequentemente de uma comunidade
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de leitores. Por outro lado, sabe-se que essa nao ¢ uma tarefa facil, porém ¢ preciso

acreditar, afinal de contas nem sempre os caminhos faceis sdo os mais proveitosos. Nesse

sentido COSSON (2023), vai afirmar que:

“(...) n3o se pode esquecer que a nossa capacidade de aprender vai além
de qualquer estratégia ou método didatico. A maior prova disso € que o
propositor de uma nova metodologia aprendeu a certamente dentro dos
limites da metodologia anterior que ele critica. O que um método faz ¢
aprimorar, consolidar, fortalecer aquilo que pretendemos alcangar,
tornando mais factivel atingir nossos objetivos. (...) (COSSON, 2023, p.
178)

Depreende-se, portanto, que para se formar leitores literdrios ¢ indispensavel a
leitura dos textos literarios, porque o valor da leitura literaria pode garantir: a
humanizagdo; o exercicio de liberdade; o desenvolvimento do raciocinio abstrato; a
construcdo de subjetividade; um espago de empatia de auto reflexdo; a experiéncia estética;
o dominio da linguagem; o crescimento pessoal; o desenvolvimento da competéncia
literaria e uma série de outros beneficios ou predicados que podem ser dados a leitura
literaria de textos literarios. (COSSON, 2021).

Para finalizar recorremos a um autor, outrora citado, e empreendedor da leitura

Mempo Giardinelli e ao classico que inaugurou o romance moderno Dom Quixote:

“Cervantes nao inventou um personagem iletrado. Pelo contrério, criou
um personagem que ¢ um leitor voraz, um homem - literalmente - de
profissdo leitor. Sua criatura ¢ um animal da leitura, ¢ um louco dos livros
cuja loucura foi parida na leitura. O que verdadeiramente faz com que
Don Quixote adoeca ¢é sua biblioteca. Sao os livros de cavalaria que ele
leu e acumula, e ama e recita a toda hora, que o langam a aventura e ao
desvario. E a leitura que muda a sua vida e o faz aventureiro,
imprevisivel, disparatado, delicioso no seu desvario. Por isso a sua
biblioteca ¢ incendiada. Por isso o padre ¢ o barbeiro o trancam, vedam
"o aposento de seus livros" e ainda fazem com que a ama culpe o Diabo.
Porque todo seu pecado e culpa provém da sua paixdo pela leitura.”
(MEMPO, 2010, p. 22)

Conclui-se esse capitulo ciente de que ha muito a se fazer afinal de contas o ensino
de literatura e a formagdo do leitor envolvem diversas questdes € merecem muitas leituras

e outras reflexdes. Até porque ndo ¢ a intencao aqui se esgotar o assunto, mas promover €
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ampliar tais discussdes. Enfim, ¢ ali no chdo da sala de aula que o professor e o aluno

devem caminhar juntos para desfrutar da beleza propiciada pelas obras literarias.
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Capitulo II: A Base Nacional Comum Curricular e o ensino de literatura no Ensino
Fundamental 11

“A mulher negra tem muitas formas de estar no
mundo (todos tém). Mas um contexto desfavoravel,
um cendario de discriminagoes, as estatisticas que
demonstram pobreza, baixa escolaridade,
subempregos, violagoes de direitos humanos,
traduzem historias de dor. Quem ndo vé?” (Olhos
d’dagua, 2023, p.13)

O ensino de literatura chegou ao Brasil por volta do final do século X VI, praticada
pelos padres jesuitas da Igreja Catodlica. Eles utilizavam o modelo de educagdo
europeia vigente naquela época, que primava pelo ensino da poética e da retorica e também
pelas boas regras de conduta e pela aquisicao da arte da eloquéncia.

De 14 para ca, muita coisa mudou desde o ensino de Historia da Literatura até nosso
ensino atual, passando pelo ensino da disciplina Literatura Nacional ainda no século XIX.
Além disso, varias leis e decretos ora ampliavam, ora reduziam o papel da literatura no
ensino. Essa inconstancia influenciou diretamente na formacao dos curriculos € no ensino
de literatura nas escolas e como saldo a literatura perdeu espago ¢ as obras literarias deram
lugar a diversos novos géneros textuais supervalorizados no cotidiano de uma sociedade
cada vez mais euforica por informagdes e demasiadamente pobre quanto a beleza do texto
literario.

Os documentos oficiais que foram criados ao longo da historia pelo Ministério da
Educagao e Cultura, MEC, desde as Leis de Diretrizes e Bases (LDB) e os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) que infelizmente ndo sintonizavam diretamente com o
ensino de literatura no ensino fundamental, contrariavam uma das fung¢des do ensino de
literatura que € a formagao do leitor e a formagdo integral da pessoa humana. Inclusive, a
BNCC (2017) trata a formacao do leitor literario como um objeto de ensino € ndo como um
processo formativo.

Instituida durante o governo golpista do presidente Michel Temer (agosto de 2016 a
31 de dezembro de 2018), a Lei N° 13.696 de 12 de julho de 2018, ainda ndo conseguiu de

fato se concretizar no cotidiano das escolas brasileiras. Em seu primeiro artigo mostra que
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“Fica instituida a Politica Nacional de Leitura e Escrita como estratégia permanente para
promover o livro, a leitura, a escrita, a literatura e as bibliotecas de acesso publico no
Brasil.” (BRASIL, 2018). Dentre os objetivos que foram tragados para a Politica Nacional

de Leitura Escrita estdo o do Art. 3° que apresenta o seguinte:

“I - democratizar o acesso ao livro e aos diversos suportes a leitura
por meio de bibliotecas de acesso publico, entre outros espacos de
incentivo a leitura, de forma a ampliar os acervos fisicos e digitais ¢ as
condigOes de acessibilidade; II - fomentar a formacio de mediadores
de leitura e fortalecer acées de estimulo a leitura, por meio da
formacdo continuada em praticas de leitura para professores,
bibliotecarios e agentes de leitura, entre outros agentes educativos,
culturais e sociais; III - valorizar a leitura e o incremento de seu valor
simbélico e institucional por meio de campanhas, premiagdes € eventos
de difusdo cultural do livro, da leitura, da literatura e das bibliotecas; V -
promover a literatura, as humanidades e o fomento aos processos de
criacdo, formacdo, pesquisa, difusio e intercAmbio literario e
académico em territorio nacional e no exterior, para autores e escritores,
por meio de prémios, intercdmbios e bolsas, entre outros mecanismos; VI
- fortalecer institucionalmente as bibliotecas de acesso publico, com
qualificagdo de espacos, acervos, mobilidrios, equipamentos,
programagdo cultural, atividades pedagogicas, extensdo comunitaria,
incentivo a leitura, capacitagdo de pessoal, digitalizacdo de acervos,
empréstimos digitais, entre outras agdes;.” (destaque nosso)(BRASIL,
2018)

Aqui se destacou cinco dos dez objetivos desta lei e, por isso, se verifica que ha
ainda uma distancia colossal entre as realidades das escolas e a lei, apesar de se saber que
no Brasil uma lei, principalmente, educacional, leva tempo para ser posta em acdo, a
exemplo se tem o piso nacional do magistério dos professores da educacdo bésica, que
muitos estados e municipios ignoram, pois depende muito mais dos investimentos e
acompanhamento no governo e das institui¢des do que propriamente a lei. Embora a lei ja
seja um bom caminho para as efetivas mudangas, como nesse caso: na aquisi¢ao de livros,
na formagdo de mediadores de- leitura, na promocao da literatura, enfim, no sucesso da
execucao de todos os objetivos.

Dentre as diretrizes, parametros e orientagdes elaboradas e publicadas pelo MEC, a
literatura sempre foi vista como algo menor, ficando a margem, inserida no componente
curricular do ensino da Lingua Portuguesa. Por exemplo, na LDB de 1996, no artigo 26, 1é-

se o seguinte:
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“§ 2° Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos
povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de educagdo artistica e de
literatura e historias brasileiras.”, tal inciso revela a pouca importincia
dada ao ensino de literatura. (BRASIL, 1996)

Tal inciso revela a pouca importincia dada até ai ao ensino de literatura.
Acrescenta-se ainda a questdo da leitura tratada nos PCNs, em que havia uma
recomendacao de que os textos fossem considerados em um contexto € os géneros textuais
ganhavam for¢a principalmente a modalidade escrita e os suportes analogicos, foram
considerados, como livros cartazes jornais etc., em detrimento das obras literdrias. Tais
questdes mudaram com a BNCC que inovou ao incorporar a cultura digital e os textos
multimodais e trouxe como objetivo para o Ensino Fundamental, entre outras mudancas, a
necessidade dos alunos estarem capacitados a ler, compreender e a criticar essas produgdes
da cultura digital, por exemplo; ainda assim, a literatura outra vez foi colocada como
segundo plano.

Antes de se discutir o ensino de literatura relacionado a Base Nacional Comum
Curricular (doravante BNCC) ¢ imprescindivel, primeiramente, definir qual o papel do
curriculo na escola, principalmente no que tange ao ensino de literatura no ensino basico.

Historicamente, o sistema educacional brasileiro sempre passou por arranjos em seu
curriculo, isso impactou diretamente nas diretrizes e orientagdes necessarias para que os
professores e todos os agentes do sistema de ensino pudessem produzir materiais didaticos
compativeis com o momento que a educacao enfrentava. Além disso, sabe-se que o
curriculo escolar se desenha como percurso que cada instituicdo de ensino define para
desenvolveras competéncias e habilidades nos estudantes sugeridas pela BNCC, por
exemplo.

A Base Nacional Comum Curricular ¢ um documento oficial que divide a educacao
basica em trés etapas: educacgdo infantil, ensino fundamental e ensino médio. E dentre os
fundamentos pedagogicos da BNCC, ha um foco no desenvolvimento de competéncias
sendo que “O conceito de competéncia, (...), marca a discussdo pedagogica e social das
ultimas décadas e pode ser inferido no texto da LDB, especialmente quando se estabelecem
as finalidades gerais do Ensino Fundamental (...)”. (BNCC, 2017, p. 13)

Antes de adentrar propriamente no texto da BNCC, ¢ preciso também relembrar o

que apresentavam os documentos oficiais, antes da chegada deste ultimo. Os documentos
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referentes ao ensino ““(...) minimizam a importancia da linguagem verbal, e mais ainda de
sua expressdo mais refinada, a literatura.” (PERRONE-MOISES, 2006, p. 26) como o que
ocorria nos antigos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de 1997 que dentre os

objetivos gerais para o ensino de Lingua Portuguesa, traziam o seguinte objetivo:

“(...) valorizar a leitura como fonte de informacdo, via de acesso aos
mundos criados pela literatura e possibilidade de fruigdo estética, sendo
capazes de recorrer aos materiais escritos em fungdo de diferentes
objetivos;” (BRASIL, 1997, p. 33).

Esse objetivo deveria ser alcangado progressivamente ao longo dos oito anos do
Ensino Fundamental. Desse modo, pretendia-se que os estudantes alcancassem a
possibilidade de resolver os problemas da vida cotidiana, bem como ter acesso aos bens
culturais e alcangarem a participagao plena no mundo letrado (PCNs, 1997).

Ha uma lei aqui no Brasil ha mais de vinte anos, que implica também em um tema
bastante relevante para a constru¢do dos curriculos, a qual deveria garantir o ensino da
Historia e Cultura Afro-Brasileira, todavia a Lei 10.639 nao tem sido aplicada e boa
parte dos curriculos oficiais das redes de ensinocontinuam a ignorar a sua
obrigatoriedade, pelos menos em termos de praticas de ensino. Nesse contexto, a escola
ignora a educacdo antirracista, ficando apenas a cargo de datas pontuais comemorativas
como o dia da Consciéncia Negra, 20 de novembro, data da morte de Zumbi dos
Palmares, que se tornou nesse ano feriado nacional, passando a ser Dia Nacional de Zumbi
e da Consciéncia Negra, por meio da Lei 3268/21 assinada pelo presidente da Republica
Luiz Inécio Lula da Silva.

Um dos motivos, além do pouco comprometimento de boa parte dos professores
com a questdo racial, poderia ser o que a pesquisadora Leyla PERRONE-MOISES afirma

em seus estudos:

“(...) a preocupag¢do com os curriculos ¢ a didatica ficam a cargo de
inimeras comissdes do Ministério da Educagdo, constituidas por
especialistas recrutados em todo o pais que, em virtude do gigantismo
desse, ndo sdo conhecidos pelos de outras regides ou universidades. Ou,
estranhamente, por empresas externas de consultoria do MEC.”.
( PERRONE-MOISES, 2006, p. 18)
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Essa discussao € importante, porque abriria, entre outras questdes, caminhos para os
escritores e as escritoras negras adentrarem com facilidade com suas obras literarias no
cotidiano dos curriculos das escolas. Até porque a lei também busca resgatar as
contribui¢cdes do povo negro nas diversas areas, principalmente na politica, nas ciéncias e
na economia, € ndo sO nas artes como se costuma ser pautada, embora se ignore muitas
vezes as produgdes literarias.

Ha muitos desafios para que a educagdo publica e gratuita em nosso pais avance,
como as altas taxas de reprovacao e evasdo escolar, além da adesdo a grupos econdmicos
como o que ocorreu recentemente no estado do Parana, em que um projeto de lei prevé a
transferéncia da gestdo administrativa das escolas publicas para iniciativa privada, ou seja,
¢ uma empresa privada que ird administrar a escola, dai pode se ter uma tragédia
anunciada. Sobre esse caso € interessante notar que as sessoes do plenario para discussao
feita pelos deputados do projeto na Assembléia do Estado ocorreram de maneira hibrida,
virtual, a fim de evitar que os protestos dos professores contrarios ao projeto ganhassem
Voz.

Somam a esse cenario, o congelamento dos recursos federais destinados a educagao
e a saude por 20 anos em 2016, por exemplo, e as constantes mudangas nos planos de
carreira do magistério o que tem desmotivado, e muito, os professores em buscar
qualificacdo o que inviabiliza ainda mais o processo de formagdo continuada desses
profissionais, acarretando em desmotivagdo e inclusive na falta de atrativos para que os
jovens ingressem na carreira do magistério. Nesta abordagem, ainda se acrescenta a
Reforma do Ensino Médio de 2016 e o projeto Escola sem Partido e, por fim, nesse mesmo
bojo a atual BNCC (2017), tudo isso orquestrado durante uma gestdo de um governo
ultraliberal. Nesse sentido, portanto, ¢ importante refletir sobre alguma dessas politicas
publicas geradas e em seus impactos na educacao.

A principio, a BNCC deve ser um ponto de partida para um projeto pedagogico
mais rico, diversificado, consciente das especificidades locais a fim de garantir o direito a
todos os estudantes a aprendizagem de um conjunto de conhecimentos € competéncias

bésicas para o exercicio pleno da cidadania. Assim que se inicia o texto em relacdo ao

ensino de Lingua portuguesa:
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“O componente Lingua Portuguesa da BNCC dialoga com documentos e
orientagdes curriculares produzidos nas ultimas décadas, buscando
atualiza-los em relagdo as pesquisas recentes da area e as transformagoes
das praticas de linguagem ocorridas neste século, devidas em grande
parte ao desenvolvimento das tecnologias digitais da informacdo e
comunicacdo (TDIC). Assume-se aqui a perspectiva enunciativo-
discursiva de linguagem, ja assumida em outros documentos, como o0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), para os quais a linguagem ¢
“uma forma de agdo interindividual orientada para uma finalidade
especifica; um processo de interlocug@o que se realiza nas praticas sociais
existentes numa sociedade, nos distintos momentos de sua historia”
(BRASIL, 1998, p. 20).”(BNCC,2017, p.67).

Esse didlogo com documentos anteriores fortalece a BNCC, embora, por exemplo,
o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), que nasceu com intuito, entre outros, de
forcar as escolas a introduzir conceitos de habilidades e competéncias no seu
planejamento, acarretou mudangas no curriculo das escolas brasileiras. Essa dependéncia
das escolas das influéncias externas ocorreu pela auséncia de referenciais mais
claros, tendo em vista que o Brasil ndo tinha um curriculo nacional que expressasse o que
cada crianca de zero a 14 anos deveria conhecer ao final de cada ano de escolaridade. Em
outras palavras, ndo havia ainda um documento oficial com carater normativo que
definisse:

“(...) o conjunto organico e progressivo de aprendizagem essenciais que
todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas modalidades de
educagdo basica de modo que tenham assegurado seus direitos de
aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua
o plano Nacional de Educacdo (PNE).” ( BNCC, 2017, p.5).

Nos Anos Finais do Ensino Fundamental, a 4rea de linguagem ¢ constituida de
quatro componentes curriculares, as chamadas disciplinas, Lingua Portuguesa, Artes,
Educagao Fisica e Lingua Inglesa. Para tais componentes ha seis competéncias especificas

da area de conhecimento das Linguagens. Aqui nesse trabalho merece destaque a quinta

competéncia que diz o seguinte:

“5.Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as
diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais,
inclusive aquelas pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade,
bem como participar de praticas diversificadas, individuais e coletivas, da

produgdo artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.” (BNCC, 2017, p.63)
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Ao tratar especificamente sobre o ensino do componente Lingua Portuguesa, o
documento traz o texto (oral, escrito, multimodal/multissemidtico) como centro das
atividades da linguagem a serem desenvolvidas, implicando em um trabalho com a lingua,

sendo esta uma das formas de manifestacdo da linguagem humana. Nessa perspectiva,

sdo estabelecidos:

“(...) os eixos de integracdo considerados na BNCC de Lingua Portuguesa
sio aqueles ja consagrados nos documentos curriculares da Area,
correspondentes as praticas de linguagem: oralidade, leitura/escuta,
produgdo (escrita ¢ multissemiotica) e analise linguistica/semiotica (que
envolve conhecimentos linguisticos — sobre o sistema de escrita, o
sistema da lingua e a norma-padrao —, textuais, discursivos e sobre os
modos de organizacdo e os elementos de outras semioses).” (p.85)

Em seu artigo “Literatura para todos” da escritora Leila Perrone-Moisés, ao se
fazer uma andlise dos documentos oficiais antecessores a BNCC (2017), ela afirma que:
“(...) sem o ensino especifico da leitura literaria, haveria uma contradi¢do entre as
louvaveis iniciativas governamentais e as diretrizes oficiais para o ensino: o paradoxo da
criacdo de bibliotecas sem que a escola se preocupe em formar leitores.”. (PERRONE-
MOISES, 2006, p. 28)

Nesse cenario, expressoes € termos como formagdo de leitor, leitura literaria,
textos literarios vao aparecer no documento apenas no eixo Leitura/Escuta. Esse fato ¢
sintomatico na medida em que vai se constatando que a literatura ocupa pouco, ou quase

nenhum, espago no ensino fundamental. Assim o documento traz:

“O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da
interacdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e
multissemioticos e de sua interpretagdo, sendo exemplos as leituras para:
fruicdo estética de textos e obras literarias; pesquisa ¢ embasamento de
trabalhos escolares e académicos; realizagdo de procedimentos;
conhecimento, discussdo e debate sobre temas sociais relevantes;
sustentar a reivindicagdo de algo no contexto de atuacdo da vida publica;
ter mais conhecimento que permita o desenvolvimento de projetos
pessoais, dentre outras possibilidades.”. (BNCC, 2017, p.71)

Para além dos eixos estruturantes que se trata apenas de uma questio de

organiza¢do curricular, a BNCC propde campos de atuagdo uma vez que no processo de
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ensino aprendizagem os eixos tais como praticas de linguagens se interpenetram e

retroalimentam. Desse modo, a BNCC traz o seguinte:

“(...) Assim, na BNCC, a organiza¢do das praticas de linguagem (leitura
de textos, produgdo de textos, oralidade e analise linguistica/semiotica)
por campos de atuagdio aponta para a importancia da contextualizacido
do conhecimento escolar, para a ideia de que essas praticas derivam de
situacdes da vida social e, a0 mesmo tempo, precisam ser situadas em
contextos significativos para os estudantes.” (BNCC, 2017, p. 84)

Dai, esses campos atuam a fim de orientar a selecdo de géneros
textuais/discursivos, praticas, atividades e procedimentos. Dentre os cinco campos de
atuacdo de lingua portuguesa, merece destaque o campo artistico-literario, aqui a literatura

tem participagdo direta.

\

“— Campo de atuacdo relativo a participacdo em situagdes de leitura,
fruicdo e produgdo de textos literarios e artisticos, representativos da
diversidade cultural e linguistica, que favorecam experiéncias estéticas.
Alguns géneros deste campo: lendas, mitos, fabulas, contos, cronicas,
cancdo, poemas, poemas visuais, cordéis, quadrinhos, tirinhas,
charge/cartum, dentre outros.”. (BNCC, 2017, p. 110)

Nesse campo, o eixo da leitura/escuta (compartilhada e auténoma) tem como
objetos de conhecimento, por exemplo, textos draméticos, a formagao do leitor literario, a
leitura colaborativa e autonoma e a apreciacdo estética/estilo entre outros, sendo estes
pertencentes aos anos iniciais do ensino fundamental.

Ja para os anos finais, do sexto ao nono ano, ocorre um aprofundamento, dai de

acordo com a BNCC:

“No ambito do Campo artistico-literario, trata-se de possibilitar o contato
com as manifestagdes artisticas em geral, e, de forma particular e
especial, com a arte literaria e de oferecer as condi¢des para que se possa
reconhecer, valorizar e fruir essas manifestagoes. Estd em jogo a
continuidade da formagdo do leitor literario, com especial destaque para o
desenvolvimento da frui¢do, de modo a evidenciar a condi¢do estética
desse tipo de leitura e de escrita. Para que a fungdo utilitaria da literatura
— e da arte em geral — possa dar lugar a sua dimensao humanizadora,
transformadora e mobilizadora, é preciso supor — e, portanto, garantir a
formagdo de — um leitor-fruido (...)” (BNCC, 2017, p. 138)
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Torna-se importante ressaltar ainda que as orientagdes pedagogicas no documento
dialogam a todo tempo com as ideais construtivistas, o que explica, por exemplo, o fato do
campo artistico-literario se preocupar também com:

“(...) o exercicio da empatia e do didlogo, tendo em vista a poténcia da
arte e da literatura como expedientes que permitem o contato com
diversificados valores, comportamentos, crengas, desejos e conflitos, o
que contribui para reconhecer e compreender modos distintos de ser e
estar no mundo e, pelo reconhecimento do que ¢ diverso, compreender a
si mesmo e desenvolver uma atitude de respeito e valorizagdo do que €
diferente. (BNCC, 2017, p. 139).

E acrescenta que do sexto ao nono ano esse campo traz a seguinte configuragao:

“(...) — O que estd em jogo neste campo ¢ possibilitar as criangas,
adolescentes e jovens dos Anos Finais do Ensino Fundamental o contato
com as manifestagdes artisticas e producdes culturais em geral, e com a
arte literaria em especial, e oferecer as condigdes para que eles possam
compreendé-las e frui-las de maneira significativa e, gradativamente,
critica. Trata-se, assim, de ampliar e diversificar as praticas relativas a
leitura, a compreensdo, a fruicdo e ao compartilhamento das
manifestagdes artistico-literarias, representativas da diversidade cultural,
linguistica e semiotica(...) Para que a experiéncia da literatura — e da arte
em geral — possa alcangar seu potencial transformador e humanizador, ¢
preciso promover a formacdo de um leitor que ndo apenas compreenda os
sentidos dos textos, mas também que seja capaz de frui-los. Um sujeito
que desenvolve critérios de escolha e preferéncias (por autores, estilos,
géneros) e que compartilha impressdes e criticas com outros leitores-
fruidores.” (BNCC, 217, p. 156).

Para o desenvolvimento das habilidades, h4 alguns objetos de conhecimento no
eixo da leitura como a reconstrugdo das condi¢des de producao, a circulagdo e recepgao, a
apreciacao e réplica, a adesdo as praticas de leitura entre outros objetos.

O documento oficial também apresenta dez competéncias especificas para o ensino
do componente curricular de Lingua Portuguesa no ensino fundamental, sendo que “Na
BNCC, competéncia ¢ definida como a mobilizacdo de conhecimentos (...), habilidades
(...), atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno
exercicio da cidadania e do mundo do trabalho.” (BNCC, 2017, p.8) e dentre as quais se

destaca a nona que traz o seguinte:
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“9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para frui¢do, valorizando a literatura e
outras manifestagbes artistico-culturais como formas de acesso as
dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o
potencial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.”
(BNCC, 2017, p.85).

Como se sabe o objetivo de qualquer ensino ¢ sempre elevar e ampliar as condi¢des
do aprendiz e conforme nos alerta a autora: “O maior respeito pelo aluno consiste em
considera-lo apto, qualquer que seja sua extracdo social e suas caréncias culturais, a
adquirir maiores conhecimentos e competéncias.”. (PERRONE-MOISES, 2006, p. 23).
Dessa maneira, a BNCC procurou levar em conta tais questdes o que gerou certa falta de
praticidade apresentada no texto do documento.

Em outro momento do texto, observa-se novamente, essa discrepancia na educacao.
Isso ocorre porque apesar de ser inquestionavel o papel da literatura na organizagdo
curricular no que se refere especialmente o ensino de literatura em vista do grande
potencial literario que existe para a formacao critica politica e cultural ¢ humanista dos
estudantes, a BNCC apresenta falhas nesse compromisso. A leitura literaria, por exemplo, €
mostrada por meio de conceitos superficiais e o texto literario perde espago em favor de
uma supervalorizacdo de géneros textuais diversos, que circulam na sociedade, ficando a

cargo dos fragmentos das obras literarias apenas a funcdo do fruir, do mero prazer e do

entretenimento. Tudo isso alinhado ao que afirma Perrone-Moisés:

“(...) Ha um abismo vertiginoso entre as especula¢des dos pos-graduados
e dos pos-doutores, informados de sofisticadas teorias internacionais,
ocupados com temas refinados e confinados, ¢ os contetidos didaticos ou
as préticas cotidianas do basico e do secundério.”. (PERRONE-MOISES,
2006, p. 18).

Em meio a esse caos, hé as escolas que seguem sua rotina, acreditando que esta se
formando cidaddos conscientes, proativos e criticos, porém ha um odsis em meio a esse
deserto que sdo as iniciativas de varios profissionais como as que se concretizam em
trabalhos como O ensino de literatura nos anos finais do Ensino Fundamental: reflexoes a
partir da Base Nacional Comum Curricular- BNCC do mestrando e do professor do

programa no Profletras, por exemplo, da Universidade de Pernambuco. Além disso, sabe-
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se que € necessario sempre resistir ¢ continuar a refletir sobre o ensino de literatura, até
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porque “ensinar literatura é sempre um ato politico”. (PERRONE-MOISES, 2006, p. 29)

No documento oficial, as propostas se concentram na comunicacdo cotidiana nos
géneros textuais e na oralidade, em detrimento ao ensino de literatura que fica em uma
posicdo periférica, ocupando apenas 10% da area de concentragdo de estudos, enquanto
reflexdo sobre usos da lingua e estudos de géneros textuais somam 80% das competéncias
a serem desenvolvidas. Apesar de que essa posicdo dos estudos literarios, quando ndo
ocorreu o seu silenciamento, ¢ comum na constru¢ao histérica do curriculo.

De acordo com o professor ¢ pesquisador Rildo Cosson (COSSON, 2021), a
literatura ndo possui um lugar proprio, como disciplina, na grade curricular, o que nao
contribui para a promog¢ao e o sucesso do ensino de literatura. No entanto, a mera inclusao
de uma disciplina de literatura ainda ndo garantiria o sucesso do ensino de literatura. Dai
em sua obra Paradigmas do ensino da literatura (2021), o autor traga um quadro dos
paradigmas a fim de situar o desenvolvimento da competéncia literaria a partir do ensino
de literatura desde os mais antigos até os mais contemporaneos. O primeiro ¢ a de que “A4
literatura é um conteudo que estd inserido no ensino da escrita, ou seja, ela faz parte de
ensinar a ler e escrever, do acesso e do dominio da escrita.” (COSSON, 2021, p. 30). Tal
concepcao estd, segundo o autor, dentro do paradigma moral-gramatical. Ja o paradigma
historico-nacional, a literatura no curriculo continua como sendo apenas o material de
ensino, ou seja, “(...) a literatura s6 ¢ matéria e disciplina no ensino secundario.”
(COSSON, 2021, p. 53). Aqui a posicao disciplinar da literatura se inseriu na disciplina
Histoéria da Literatura Nacional.

Enquanto no paradigma analitico-textual, ocorre uma “(...) reivindicagcdo de um
lugar proprio para o ensino da literatura, seja como matéria no ensino fundamental, seja
como disciplina no ensino médio (...)” (COSSON, 2021, p. 86),no paradigma social-

identitério, segundo as palavras do autor:

“Também se requer um espago proprio distinto para a literatura na
disciplina lingua portuguesa no ensino fundamental. Tais demandas sdo
justificadas porque nesse paradigma o ensino da literatura assume a
funcdo politica que ¢ central na educagdo escolar: a formagao do cidadao
democratico.” (COSSON, 2021, p.113).
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Nesses contextos, os paradigmas estao muito atrelados ao curriculo, tendo o ensino
de literatura como um contetido e precisaria de uma disciplina ou momento especifico na
grade. Enquanto no paradigma da formacdo do leitor, que ¢ mais contemporaneo, a
literatura deve estar em foco na educacao infantil e no ensino fundamental, “Nesse caso,
ensinar a literatura ¢ antes de mais nada entreter e divertir a crianga, sendo que o texto
literario se mistura com outros textos, sem que sejam levadas em consideracdo suas
especificidades.” (COSSON, 2021, p. 146)

Nesse cenario, o autor menciona a atual Base Nacional Comum Curricular,
mostrando que a divisdo entre anos finais e anos iniciais deveria haver, segundo
documento oficial, uma abordagem distinta. Além disso, o autor acrescenta que ha “(...)
uma associagdo estreita da leitura literaria com a leitura de frui¢do, enfatizando a leitura
individual e solitaria do texto em detrimento de leituras coletivas e outras formas de
apropriacao do texto literario. (COSSON, 2021, p. 147)”. Apesar dessa pequena mudanga
nos paradigmas, a literatura ainda ocuparia um pequeno espago dentro do componente
curricular da disciplina de Lingua Portuguesa.

Por fim chega-se ao paradigma do letramento literario, termo que surgiu no final
da década de 90 para tratar de uma forma especifica de letramento inserido no contexto
escolar. Por se tratar de um processo de apropriagdo da literatura, nesse paradigma para o
autor, “(...) é irrelevante a existéncia de um componente curricular em separado
denominado Literatura ou de um campo associado ao componente Lingua Portuguesa.”
(COSSON, 2021, p. 193), uma vez que cabe lembrar que a demanda se recai para o fato
de “(...) que seja promovida a apropriacdo literdria da literatura, isto €, o letramento
literario como um modo especifico de identificar, ler e produzir textos literarios na
escola.”. (COSSON, 2021, p. 193)

Ao se pensar o ensino da literatura nesse cenario curricular, percebe-se que também
¢ preciso repensar o papel da escola frente ao paradigma do letramento literario, uma vez

que, segundo Cosson:

“(...) consiste em garantir um espacgo proprio e condi¢oes adequadas
para o ensino da literatura (...) compreende-se que é da escola, e ndo de
outras organizacdes ou instituigdes, a responsabilidade da educacdo
formal das criangas e dos adolescentes em nossa sociedade. (...)”.
(COSSON, 2021, p. 192)
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Por fim, a BNCC que ¢ o documento que orienta a construcdo de todos os
curriculos, seja dos Estados e municipios, da educagdo publica ou da rede privada de
ensino, ndo mostra de forma incisiva o seu comprometimento com os ideais de justi¢a
social ou at¢é mesmo com a promocdo de politicas de diversidade cultural. Nessa
perspectiva, ¢ mister destacar que a sala de aula ¢ o ambiente propicio e por ser dindmico e
poder instigar por meio de um trabalho com a leitura literaria a formagao de um leitor

literario competente e consequentemente um cidadao consciente e proativo.
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Capitulo III: Oficinas literarias: uma experiéncia transformadora.

“A fun¢do da arte/l

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff,
levou-o para que descobrisse o mar. Viajaram para o Sul.
Ele, 0 mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.
Quando o menino e o pai enfim alcancaram aquelas alturas
de areia, depois de muito caminhar, o mar estava na frente
de seus olhos. E foi tanta a imensiddo do mar, e tanto seu
fulgor, que o menino ficou mudo de beleza.

E  quando  finalmente  conseguiu  falar, tremendo,
gaguejando, pediu ao pai: — Me ajuda a olhar!”

(Eduardo Galeano, 2002, p.12)

A préatica do letramento literario tem por objetivo promover uma mediacdo no
processo de ensino-aprendizagem a partir da leitura literaria de obras, ou seja, a
escolarizagdo da literatura a fim de proporcionar autonomia e significacdo, e, desse modo,
formar comunidades de leitores que compartilhem de suas experiéncias leitoras. Tal
movimento entende a figura do professor como um mediador do processo € o aluno como
o grande protagonista.

A sistematizagdo das atividades das aulas de literatura para este trabalho sera
organizada em uma sequéncia didatica basica “(...) partindo do conhecido para o
desconhecido, do simples para o complexo, do semelhante para o diferente, com objetivo
de ampliar e consolidar o repertério cultural do aluno.” (COSSON, 2016, p.48).

Diante do exposto, a abordagem dessas sequéncias assumird a perspectiva
metodoldgica da técnica da oficina. Ela parte da ideia do aprender a fazer fazendo. “(...) o
principio da oficina se faz presente na alternancia entre as atividades de leitura e escrita

(...). (COSSON, 2016, p.48). Até porque a leitura literaria ¢ um processo de apropriacao
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da leitura em que o estudante constrdi sentidos a partir da leitura do texto literario e de seu
repertorio cultural.

Em outras palavras, ocorrerd um registro escrita e até mesmo atividades ludicas
associadas a criatividade verbal e/ou a outras manifestagdes artisticas a fim de consolidar e

compartilhar a experiéncia da leitura literaria. De acordo com a BNCC (2017):

“(EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares,
contos de suspense, mistério, terror, humor, narrativas de enigma,
cronicas, historias em quadrinhos, dentre outros, que utilizem cenarios e
personagens realistas ou de fantasia, observando os elementos da
estrutura narrativa proprios ao género pretendido, tais como enredo,
personagens, tempo, espago ¢ narrador, utilizando tempos verbais
adequados & narragdo de fatos passados, empregando conhecimentos
sobre diferentes modos de se iniciar uma histéria e de inserir os discursos
direto e indireto.” (BNCC, 2017, p.171)

Nosso trabalho consistirda em oficinas que serdo aplicadas em uma turma do nono
ano do Ensino Fundamental II, do turno matutino, no Colégio Municipal Professora
Isménia Moura de Carvalho, situado no municipio de Nova Ibia, na Bahia. A escola atende
a 612 alunos, sendo esse publico a grande maioria de baixa renda e residentes na zona rural
e distritos do municipio, inclusive hd muitos alunos de uma regido quilombola chamada
Canarisco. A unidade escolar possui salas climatizadas, ainda ndo possui uma biblioteca ¢
em 2019 aderiu ao sistema de ensino sob o Comando da Policia Militar (CPM), além disso,
funciona hoje como escola em tempo integral e com a implementagdo de varias oficinas no
turno oposto com foco na recomposic¢ao de aprendizagens.

A metodologia serd norteada por sequéncias didaticas, envolvendo a leitura
literaria, a escuta e a produgao de textos bem como sua reescrita. Sobre a escrita ¢ preciso
que se tenha sempre em mente que “(...) nada mais logico do que transformar em palavras
aquilo que foi provocado por palavras.” (COSSON, 2016, p.28)

Quanto a metodologia a ser explorada nesse trabalho com o professor de literatura,
conforme Cosson (2016) “(...) € seu dever explorar ao maximo, com seus alunos, as
potencialidades desse tipo de texto.” (COSSON, 2016, p.29). Dai surge o primeiro passo

que ¢ a selecdo dos textos literarios para realizagdo da oficina que serd organizada a partir

de uma sequéncia didatica.
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Como o letramento literario propde o texto literario no centro do processo para o
ensino mais eficaz e para que essa leitura literaria se torne mais efetiva, ha nesse modelo
de sequéncia didatica quatro passos importantes: a motivacao, a introdugdo, a leitura do
texto e a interpretagdo. Esses passos serdo desenvolvidos com base no conto Maria (2014),
da Conceicao Evaristo, na cronica O Filho de Luisa (2013), de Joel Rufino, no romance 4
cor da ternura (1992), da Gina Guimaraes, nas Cartas para minha mde (2006), da Teresa
Cérdenas e no conto O Pecado (1924) de Lima Barreto.

O conto Maria faz parte de uma coletanea de contos publicados em 2014 na obra
intitulada Olhos d ’Agua. Nessa obra, Conceig¢ao Evaristo, escreve, ou melhor, registra por
meio de sua escrevivéncia, ou seja, a escrita de experiéncias de uma mulher negra (que
representa um coletivo), o drama mortal de uma mulher preta, mae solteira e com dois
filhos, empregada doméstica e moradora de uma favela, durante uma viagem, jamais
concluida, em um oOnibus coletivo, no momento que retornava do trabalho no Rio de
Janeiro durante um assalto. Tudo isso, em um pouco mais de trés paginas, nas quais a
escritora entrega varias camadas de sentidos por meio de sua riquissima carga emocional
e com seu poderio literario em um texto.

A segunda oficina trabalhara com A4 cor da ternura, obra desenvolvida pela
brasileira, negra e professora, Geni Guimardes. Aqui a escritora negra trata sobre a
trajetoria de uma menina, Geni (a escolha do nome da personagem nao foi por acaso, se
assemelhando a uma autobiografia, apesar de se tratar de uma obra de fic¢ao) que sofre no
seu dia a dia as consequéncias de ser negra retinta em meio a pobreza em um pais
altamente racista. Ela atravessa toda essa narrativa, enfrentando ofensas e xingamentos,
mas escutando as historias do tempo da escraviddo contada pela sua vé. Enfim, Geni usa
de sua ternura para sobreviver e buscar realizar um grande sonho que ¢ se tornar uma
professora negra que vai enfrentar outros desafios.

O romance 4 cor da ternura (2018) funciona como a propria autora afirmou, como
um veiculo de exteriorizacdo da situagdo de um povo na sociedade (GENI, 2022), ou seja,
apesar dela escrever em primeira pessoa, ndo conta apenas a sua historia, mas a
representatividade de um povo. A protagonista do romance autobiografico, como a propria
autora define, tem o mesmo nome da autora: Geni menina, depois uma Geni em

transformagdo e, por fim, a Geni adulta, professora, sonho que se concretiza contrariando

61



o Ta - -
“’
Eﬂ& ‘

€ CAPES

as expectativas de que o unico oficio que restava as mulheres negras era ser empregada
domeéstica, costureira ou trabalhar na lavoura.

A histéria comega com uma pequena menina chamada Geni, perdendo sua posicao
de cagula de uma grande familia, inclusive a possibilidade de se amamentar junto ao seio
de sua mae. O nascimento do novo irmaozinho, José, a coloca em uma posi¢ao secundaria,
dai surge o seu o primeiro conflito.

A autorreferencialidade e o tom no registro confessional memorista, além do
envolvimento afetivo expresso na sua escrita feminina demonstram que a escritora tem
uma percepcao ndo apenas de lugar de fala, mas de um profundo reconhecimento de sua
identidade enquanto mulher negra retinta. Assim, esse carater emancipatorio contribui
ainda mais para a riqueza da narrativa, livro que segundo ela ¢ sua obra prima.

A escritora foi homenageada na Olimpiada de Lingua Portuguesa em 2021,
organizada pelo MEC pela sua importante trajetéria na luta contra o racismo e também
pelo seu papel como professora na educacao basica. Nascida em uma familia rural de uma
regido de Sao Paulo foi a décima primeira filha. Ela se recorda com um olhar afetuoso
sobre as vivéncias de sua infancia na escola e as aventuras na roga e, principalmente, sobre
o amor de sua familia.

Durante os dez capitulos do livro, o leitor acompanha todo o processo de
crescimento da protagonista Geni. Revela-se a construg¢do da identidade da mulher de cor,
contrariando as condi¢gdes impostas advindas de sua condigdo étnico-social. Em varios
momentos, a personagem vai compreendendo que as relagdes sociais se estabeleciam de

maneira diferente com ela e sua familia:

“— E se no caminho o Flavio me xingar de negrinha?

— Nao quero saber de encrenca pelo amor de Deus! Vocé pega e faz de
conta que nao escutou nada.

Calei-me!

Quem era eu para dizer-lhe que ja estava cansada de fazer de conta?”
(GUIMARAES, 2018, p. 43).

Enfim, a obra traz diversas possibilidades de discussdes de temas importantes para
constru¢do de uma identidade negra. Além disso, rompe com esteredtipos € constroi uma
historia de luta, superagdo, aceitagdo e, principalmente, realizacdo pessoal e profissional. E

necessario romper a associacdo exclusiva entre os negros e a escravidao. Como o que
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ocorre em uma situacao na escola, que deixa a personagem furiosa diante da apresentacao
que professora faz da historia do povo negro em relacdo a escraviddo como sendo passivos

e covardes, diante da opressdo dos homens brancos.

Ja em Cartas para minha mde, a cubana Teresa Cardenas narra neste romance a
histéria de uma menina de 12 anos, que perde sua mae e passa a morar com as primas, a tia
e a avo e além do luto e da saudade da mae, ainda tem que enfrentar as crueldades
dessas pessoas que deveriam cuidar dela. Todavia, ¢ na escrita que a menina vé uma
possibilidade de sobreviver e de ndo se sentir tdo sozinha, porque também nao conhecia o
pai. Em cada carta, a protagonista vai conhecendo outras possibilidades fora do ambiente
familiar e vai ganhando autoconfianga e respeito e as suas feridas vao cicatrizando ao
longo da narrativa. Vale lembrar que essa obra pode desencadear vérios sentimentos no
leitor sobre um tema tdo sensivel que ¢ a presenga e/ou a auséncia de uma mae. Além
disso, sabe-se que pode se desencadear gatilhos, por isso para tal leitura € necessario
também ter uma sensibilidade e uma sentimento de alteridade para trabalhar tal tema com
os estudantes.

A escritora, alias narradora de historias como se autodefine, além de ser uma
mulher negra, que rega historias, que rega personagens, que rega tempos, Teresa Cardenas
afirmou que um dos motivos que a levaram a se tornar uma escritora esta no fato de que
quando era crianca ia a biblioteca e ndo encontrava nem autoras € muito menos
personagens nas historias, nas quais ndo se enxergava € nao se via como também milhares
de outras criangas cubanas nas narrativas. Todos os negros que apareciam nas historias
eram sempre como um pano de fundo assim como suas historias, nunca como
protagonistas. Dessa maneira, tudo isso reflete em sua particular producado literaria que ¢
construida cuidadosamente com um zelo pela linguagem. A autora fora criada por mae
solteira, sem pai, viveu numa casa muito humilde, alids, num quartinho. Para sua mae, a
prioridade era ir limpa a escola e ter o que comer em casa, nao a leitura, no entanto a
historia provou que foi também pela leitura que a sua vida se transformou.

O livro Cartas para minha mde, cujo titulo original em espanhol Cartas al Cielo,
quando foi traduzido do inglés para o portugués sofreu essa alteracdo, segundo a autora,
por questdes religiosas nos Estados Unidos. Nesse livro, a personagem principal ndo tem

nome e essa escolha ndo foi a toa, haja vista que essa historia poderia ser contada por

63



o Ta - -
“’
E= ,

€ CAPES

milhares de meninas negras cubanas que cresceram de maneira semelhante. Ja sobre o seu

processo de escrita e a escolha da protagonista sem nome a autora diz o seguinte:

“Em Cartas para minha mde, eu terminei completinho o livro. Fiquei
muito contente. Sempre que eu termino de escrever, deixo [0 livro]
descansar, e volto a leitura para corrigir algumas coisas. Nesse caso,
quando eu voltei a leitura, me dei conta: eu ndo sabia que a personagem
ndo tinha nome. Nao sei por qué... Eu sempre digo que a literatura tem
vida propria. E eu digo que sou portadora de uma mensagem. Sou apenas
um instrumento deles, dessa gente que nunca teve voz ¢ que agora pode
ter pela minha literatura, mas ¢ a voz dessa gente, ndo a minha. Entdo,
percebi que a personagem ndo tinha nome, e comecei uma busca
exaustiva por um, mas nenhum se acomodava. Até que entendi que ela
ndo precisava de nome. Porque ela ¢ a representagdo de muitas meninas
que podiam estar passando pelo mesmo. Tanto foi assim, que esse livro,
meu primeiro, teve uma explosdo de leitores de todas as partes do mundo.
Mulheres ¢ homens se aproximaram tanto dessa personagem sem nome,
criangas brancas, negras, asiaticas, criangas de todas as partes do mundo,
de diferentes culturas.” (CARDENAS, 2022, p. 21)

Influenciada primeiramente pela escrita literaria, mais tarde conhecedora de muitas
escritoras negras cubanas e algumas brasileiras, cabe destaque Concei¢ao Evaristo,
marcada principalmente pela cultura da ancestralidade, aprendeu a se refugiar no mundo da
leitura para suportar aquela dura realidade. E nesse contexto que surge suas narrativas com
temas duros, dificeis de falar para o publico infatojuvenil (CARDENAS, 2022). Esse fato
dialoga com o que NAVAS (2015) trata sobre o cunho metaficcional nas narrativas,
colocando em xeque concepgdes tradicionais:

“E comum, nas narrativas enderecadas aos jovens leitores, a presenga de
temas que, durante muito tempo, foram deles ocultados: drogas,
aborto, politica, questdes raciais e de género sdo alguns assuntos
criticamente apresentados pela literatura infantil e juvenil, convidando
o jovem a refletir e agir em relagdo a tais temas.”(NAVAS, 2015, p. 84)

Ela deu protagonismo as personagens negras e também aos idosos, as meninas, aos
homossexuais e aos temas como o suicidio, o luto, a violéncia de género, a migragdo, aos
horrores da escraviddo em seu pais e a discriminagdo, enfim deu voz aos silenciados, que
assim como ela, ndo encontravam nas historias que teve acesso tardiamente quando
comegou a ler por volta dos sete a oito anos. Como bem afirmou a escritora em 2022 numa
entrevista na Revista E: “Em minha literatura, tento abordar esses espagos vazios e incluir

essas historias. Porque eu senti muita falta da representatividade nos livros”.

64



o Ta - -
“’
E= ,

€ CAPES
(CARDENAS, 2022, p. 18). Ela ja teve suas obras publicadas e reconhecidas em alguns

paises da América Latina, nos Estados Unidos, Suécia e principalmente na Coréia do Sul.
Teresa também comentou sobre o cendrio mundial e a recepg¢do para vozes negras com

temas voltados para as criancas e os jovens, publicados por mulheres negras:

“(...) Falamos muito de racismo, tanto em Cuba como no Brasil, e ¢
preciso lembrar sempre que o Brasil foi o ultimo pais a libertar as pessoas
escravizadas, em 1888, dois anos antes foi Cuba. Refleti ha pouco tempo
sobre isso numa entrevista: como € possivel que nestes 30, 40 anos, o
homem tenha alcancado um desenvolvimento na tecnologia, mas siga
com pensamentos colonialistas ¢ escravizantes? Seja pela cor de pele,
pelo género ou pela orientagio sexual? E uma brutalidade ser racista. O
racismo nao ¢ inteligente, ¢ um crime de desumanidade, porque ele
corrompe tudo. E hd quem ainda ndo se dé conta dos danos que o racismo
provoca sobre as pessoas.” (CARDENAS, 2022, p. 20)

Desconhecida por muitos, a cultura afro-cubana e, principalmente, a literatura
produzida 14 por mulheres negras, a escritora Teresa Cardenas traz em seu romance
epistolar a histéria de uma menina negra que escreve cartas para sua mae falecida e ¢
forcada a conviver numa familia, em que primas, tia e avo, também negras extremamente
racistas, buscam a todo custo disfargar sua negritude. No entanto, a garota resiste e
sobrevive, consegue com o0 convivio com um menino branco, um vizinho criado apenas
pela avo descrita como uma bruxa jardineira € no cotidiano da escola o respeito, € se torna
cada vez mais forte, aprendendo a aceitar a si mesma € aos outros em um processo
restaurador de amor e de autorrespeito.

Nessa penultima oficina o texto selecionado ¢ o conto O Filho de Luisa publicado
pela primeira vez na revista Nova Escola em 1993. Aqui, o escritor latino — americano,
historiador e professor universitario Joel Rufino trabalha, focado na construgdao de
identidades negras, com personagens historicos que participaram da Revolu¢do dos Malés
em 1835 na Bahia. Luisa, a protagonista ¢ uma mulher negra, livre ¢ mugulmana que se
apaixona durante a sua prisdo pelo branco Oliveira, que consegue a sua soltura, dai nasce
Luis Gama, figura importantissima na luta da populagao negra no pais, principalmente
pelo seu papel como jornalista, poeta e advogado abolicionista.

No conto O Filho de Luisa (2005) de Joel Rufino que foi principalmente um grande

intelectual que agregou muito por meio de sua luta persistente e consciente da causa negra
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e também contra a ditadura militar de 1964 no Brasil. Lutou e denunciou sempre em
suas obras pelas liberdades, sendo exilado no Chile e na Bolivia, além da prisdo, onde
assistiu a morte e a tortura de dezenas de pessoas e, obviamente, sofreu a censura de
diversos trabalhos.

Entrou no mundo da literatura infantojuvenil por uma oportunidade de emprego,
comegou a escrever apds a prisdo para a Revista Recreio (1969-2018), voltada para o
publico infantil. Nesse momento, cabe uma excursdo pela importante e marcante
contribuicdo dessa revista que foi um potente instrumento na producdo literdria que
possibilitou entreter por meio de produgdes literarias que giravam em torno de elementos
fantasticos; também  traziam a tona  historias  folcloricas  culturalmente
importantes, representativas da nossa nacionalidade em que apareciam desde figuras
indigenas a criangas negras como protagonistas das narrativas. Historias ricas e complexas
estampavam nas paginas da revista disponiveis nas bancas, revelando novos autores e
autoras como Ana Maria Machado, Ruth Rocha e Joel Rufino dos Santos e mais tarde
Marina Colasanti, Sylvia Orthof e Renato Canini. De acordo com alguns autores, o fato da
revista ser voltada para o publico infantil, deixou passar despercebida pela censura dos
militares muitos temas, o que permitiu que escritores usassem as brechas da literatura para
atingir um leitor inteligente que embarcasse com naturalidade em seu universo subjetivo,
contribuindo com a formacao de leitores em meio a ditadura.

A nova carreira de Joel Rufino ndo o agradou de inicio, porém a enfrentou por uma
questao de necessidade. Todavia, enriqueceu a ideia e se apaixonou pela arte de contar
historias para as criangas e os jovens, heranga de sua avo.

Tanto militou em favor das causas dos silenciados que langou a obra Historia nova
do Brasil (1964), livro didatico produzido em conjunto com o Ministério da Educacdo e
Cultura e do Instituto Superior de Estudos Brasileiro e propdes uma reforma no ensino de
literatura. Neste Ultimo livro Quem ama literatura ndo estuda literatura - Ensaios
indisciplinados (2008), o autor planeja o abandono ao modo infrutifero como o ensino de
literatura ocorre nas escolas e propde estabelecer um ensino com conexdes com outras
areas do conhecimento como a Sociologia, a Psicologia, a Histéria e a Antropologia.

Das dezenas de textos escritos, pelo autor, de nao ficcdo, romances, ensaios €

contos, aqui se selecionou o conto O Filho de Luisa publicado pela primeira vez em 1993,
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na Revista Nova, e posteriormente em uma coletinea de contos intitulada Gosto de Africa:
historias de la e daqui (1998).

Esse conto ja comeca da seguinte maneira: Uma boa historia ndo pode comegar de
qualquer maneira. Esta come¢a com uma quitandeira da Bahia, revelando que ele ¢ bom
de contar histérias. Como em outras narrativas apresenta sempre finais reveladores,
passando ao publico desde temas ligados a origem dos farads no antigo Egito, as lendas do
folclore brasileiro, sem contar no seu poderoso tom fabuloso com quem narra a cultura
africana com referéncias historicas do Brasil e do continente mae. (ELIAKIM, 2021)

Em O Filho de Luisa nos conta a historia de Luisa Mahin, alforriada, mae
do lendario abolicionista Luis Gama, de origem mugulmana, oriunda da tribo Mahi, da
nacdo africana Nagd. O conto exalta principalmente a identidade do povo negro,
especialmente a mulher negra, guerreira ao evidenciar a luta contra a escravidao,
postulando uma valorizagdao da negritude. Lutou incansavelmente e foi até presa, gravida,
foi castigada com duzentas chibatadas, pela participa¢do ativa na Revolta dos Malés na
Babhia até ser deportada possivelmente para Angola.

Durante a prisdo se apaixona pelo branco Oliveira que consegue sua soltura junto
ao juiz, apesar de sua fama de desonesto, marcando ainda mais sua posicao privilegiada de
ser branco. Ela promete abandonar a revolugdo e ele o mundo dos jogos e do fruto desse
relacionamento nasce Luis Gama que Era negro fosco como Luisa e tinha a testa alta e o
nariz fino como Oliveira (ELTAKIM, 2021, p. 25). Mais tarde, Luisa ¢ novamente presa
por se envolver na revolta Sabinada (1837). O pai retorna aos jogos e¢ ¢ obrigado a
entregar o filho como mercadoria para pagar suas dividas de jogo, que ¢ levado a forca

para Sao Paulo. Sobre esse episddio conta-se que:

“Esse ¢ um filho, que te falei”. Piscaram o olho. O homem, zaque! Botou
algemas no garoto.

— Pai, manda ele me soltar! — pediu Luisinho.

Oliveira foi escapulindo de mansinho:

— Perddo, meu filho. Mas foi tua mée que mandou te vender.

(ELIAKIM, 2021, p. 23)

Famoso pela sua generosidade foi defensor das causas humanas principalmente das
vidas de pessoas negras da qual fazia parte. Além disso, sabe-se que se comprometeu em

dar também maior visibilidade a literatura produzida por escritores e escritoras negras,
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adiciona-se ai ainda a luta no enfrentamento para transpor barreiras historicamente
construidas de maneira sistematica e resistente.

Por meio de seu ativismo construiu trabalhos, instrumentalizando para trabalhar as
culturas afro-brasileiras na luta por uma educacao antirracista, além de apresentar varios
estudos cientificos, ou seja, era um intelectual que influenciou e se comprometeu
diretamente de forma positiva no percurso da literatura infantojuvenil e da resisténcia
negra.

Por fim, aqui vale lembrar que a historia de Luisa Mahin inspirou outras narrativas
como a contada no romance Um defeito de cor (2024) da escritora negra ¢ mineira Ana
Maria Gongalves, que traz uma perspectiva historica com riqueza de detalhes que mostram
desde a sua captura na Africa até a sua deportagdo e sua construgdo como empresaria
daquele tempo.

Para realizagdo dessa ultima oficina, trabalharemos com o conto de Afonso
Henriques de Lima Barreto, neto de escravizados e afilhado do senador Afonso Celso. O
escritor atualmente pertence ao canone, embora escrevesse muitos contos, cronicas, cartas
e romances em uma linguagem despreocupada com tal questdo, e também, por sua vez,
participa da tradi¢do ou do quadro da literatura nacional ao contrario dos outros textos aqui
trabalhados nas oficinas que sdo contemporaneos ao nosso tempo. A escolha pelo conto O
Pecado (1924) ndo ¢ assintomadtica, pois se pretende mostrar que em outros momentos da
historia um escritor e intelectual, Lima Barreto, enfrentou inimizades, conflitos e lutas para
publicar obras que denunciava o racismo tao presente em todos os setores da sociedade.

A obra completa do jornalista carioca Lima Barreto, que nasceu em treze de maio
de 1881, foi reconhecida em setembro de 2024 como Patriménio Cultural Imaterial do Rio
de Janeiro. Embora tardia, ¢ mais um reconhecimento da importancia desse escritor ¢
intelectual negro que ajudou a pensar a nossa sociedade também do ponto de vista das
desigualdades raciais.

O autor teve uma vida conturbada marcada por denunciar em seus textos uma
critica contundente a burguesia e os valores da época, contrario ao jogo de futebol, o qual
julgava ser um esporte que despertava violéncia e 6dio (quase um visionario). Desde sua
infancia enfrentou diversos problemas até sua vida adulta, teve que lidar com a loucura do

pai e com internagdes devido a problemas com o alcool, no entanto tudo isso ndo impediu
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que sua obra conquistasse leitores que tivessem um olhar mais critico sobre a sociedade
carioca, sem contar nas suas constantes denuncias na defesa dos excluidos da sociedade,
por tudo isso conseguiu na terceira tentativa entrar na Academia Brasileira de Letras, a
qual criticava muito pelo seu ostracismo.

O conto O pecado tem como principal objetivo criticar a instancia social no que se
refere a discriminagdo racial que ¢ um entrave na aquisi¢do dos direitos plenos de um
cidaddo, na recente fundada Republica do Brasil, ou seja, o autor usa da ficcdo literaria
para denunciar, principalmente, o racismo brasileiro que se aflorava ainda mais por conta
da eugenia, que sdo ideias cientificas da época sobre raca que consideravam os negros
inferiores, “ciéncia” que caiu por terra ha décadas.

A narrativa escolhida também apresenta uma critica a igreja catolica que julgava de
forma velada que os negros aqui na terra estariam condenados num purgatorio terrestre,
justificando a escravidao, a fim de cultivar uma possivel salvagao pds-morte. Lima Barreto
utiliza-se de um projeto literario coerente no momento em que repudia o racismo velado
que impera também nas instituigdes. Essa ¢é a sua arma contra as estruturas
racistas enraizadas em nossa sociedade, a palavra literaria.

O conto barreteano em questao estimula o leitor a preencher espagos vazios, além
de ser repleto de ironia, sarcasmo e analogias, por conta disso se torna um texto cada dia
mais atual por se desenvolver em uma sociedade carioca hierarquizada, em que o narrador
personagem, Anselmo, evidencia que nem todo seu esfor¢o e dedicagdo aos estudos ¢ o
suficiente para buscar uma ascensao social, ou sua entrada no paraiso. Apesar da grande
vontade do personagem, a discrimina¢do e o preconceito social e racial dificultam, ou
quase inviabilizam, a sua jornada. Juntam-se a isso as profundas desigualdades sociais, em
que se insere, que também ¢ marca em outras obras realistas do autor, além de tratar de
outros temas como a corrupgao na politica, a violéncia contra a mulher, a depressao e a
loucura.

Centrado na vida de um jovem personagem negro, desde a infancia até¢ sua vida
adulta, se retrata uma trama repleta de conflitos internos, gerados pelas pressdes sociais €
pessoais que impendem que ele consiga conquistar seus objetivos. Todo esse cenario

reflete o cotidiano de muitos brasileiros que ainda hoje continuam na luta, na resisténcia,
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para ter acesso aos direitos basicos e acesso aos lugares e, acima de tudo, ser respeitado e
incluido na sociedade.

O autor entrou para a histéria da literatura nacional como uma das principais
referéncias para tratar de temas aludem as pessoas negras. Embora morreu precocemente
aos 41 anos, foi capaz de deixar um grande legado literario e cultural apesar das
adversidades financeiras e dos problemas de saide que enfrentava. Sua obra
prima publicada em 1911 foi o romance O triste fim de Policarpo Quaresma,
publicado inicialmente como folhetim no jornal, que traz por meio de um narrador em
terceira pessoa uma reflexdo critica a respeito da primeira republica, mostrando que os
varios problemas que o Brasil enfrentava durante o periodo monarquico ainda prevalecia.
Isso gerou muitas criticas e tentativas de silencid-lo ou desqualifica-lo, todavia felizmente
1sso nao ocorreu e, ele foi um verdadeiro intérprete do Brasil com um olhar tnico sobre o
pais pos-aboligdo. Alias, cabe lembrar que o mesmo ao completar seus sete anos de idade
assistiu junto com seu pai a assinatura da Lei Aurea em praca publica no Rio de Janeiro em
1888.

Por fim, cabe ressaltar que o autor Lima Barreto apresentava muitas contradi¢des
de sua época, uma certa ambivaléncia. Porque ao mesmo tempo em que ele criticava, por
exemplo, a Academia Brasileira de Letras pelos seus costumes e pelos seus
posicionamentos, também queria participar, ou seja, ser um dos eleitos da instituicao
literaria.

Para essa selecdo de obras foi utilizado como critérios as produgdes voltadas para a
literatura infantojuvenil, a exce¢do ¢ o conto O pecado, de autores e autoras latino-
americanas contemporaneas que denunciem em suas obras preconceitos de classe e etnia
entre outros temas. Além disso, de acordo Navas (2015):

\

“Se a literatura tradicional aniquila a divida, negando a crianca e ao
adolescente que tirem suas proprias conclusdes, a davida — visivel na
narrativa de cunho metaficcional —funciona como ferramenta para o
combate de mentalidades conformistas, identidades reificadas e
avessas a diferenca. Tais narrativas oferecem a chance de exercitar
o pensamento por meio da voz das personagens e do narrador, o
que ¢ feito por meio da exibigdo das estratégias do narrar.”(NAVAS,
2015, p. 84)
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Dessa maneira, a organizagdo das oficinas terd como primeiro passo a motivacao
que ¢ a preparacdo do estudante para adentrar no universo da obra literaria. Isso ¢ feito a
partir de atividades para chamar a atenc¢do dele, que pode ser feita por meio de dindmicas,
musicas, videos, perguntas relacionadas com outras disciplinas, curiosidades, pode até
leva-los até ao local, a sala dos livros, para retirar as obras para quebrar a rotina da sala de
aula. O importante ¢ motivar. Oferecer algum tipo de lanche especial ou um doce para
agucar os sentidos, despertar alguma emog¢do. Tudo isso ocorre em cerca de 10 a 15
minutos.

Em seguida, vem a introdug¢do que seria a apresentacao da obra e do seu contexto
de produgdo. Aqui entra em jogo elementos extratextuais como o contexto histérico e
social; o autor, de onde ele fala, que lugar ocupa, tudo isso vai conduzir o olhar do aluno
para compreender a leitura da obra.

Depois vem a parte mais importante que ¢ a leitura do texto literario. Nesse
momento a leitura ¢ feita acompanhada pelo professor. Textos curtos sdo lidos na propria
sala de aula, caso tenha algum texto mais longo, como romance, a leitura pode ser feita
parcialmente em casa com intervalos a fim de que o professor consiga fazer o

acompanhamento da leitura nas aulas. Dessa maneira, conforme a BNCC (2017):

“(EF67LP28) Ler, de forma autonoma, ¢ compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e
levando em conta caracteristicas dos géneros e suportes —, romances
infantojuvenis, contos populares, contos de terror, lendas brasileiras,
indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
cronicas, autobiografias, histérias em quadrinhos, mangds, poemas de
forma livre e fixa (como sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais,
dentre outros, expressando avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo
preferéncias por géneros, temas, autores.” (BNCC, 2017, p.169).

E finalmente vem a interpretacdo, momento em que ocorre a exteriorizacdo da
leitura e compartilhamento com o grupo. A leitura € um ato social, nesse momento € que a
visdo de cada um ¢ colocada em grupo e pode ser conduzida por um debate, uma roda de

conversa, uma producao escrita ou até mesmo uma encenacao.

A organizacio da oficina:
Baseada na Sequéncia Basica proposta por Rildo Cosson (2016), a primeira parte

sera a apresentagdo da obra selecionada previamente pelo professor. Serdo levados em
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conta os autores ¢ autoras latino-americanos dentre eles uma cubana e brasileiros. O
segundo critério sdo os temas étnicos-raciais, envolvendo as questdes do racismo e
preconceito, e sociais, destacando personagens de pouquissimas condi¢des financeiras. O
terceiro critério sdao os textos voltados para o publico infantojuvenil. O quarto critério ¢ a
contemporaneidade, uma vez que estabelece dialogos imediatos com a vivéncia dos
alunos, criando identidade e fortalecendo a ideia de classe e de pertencimento.

Em seguida, vem o processo de leitura. Ocorrera em trés etapas distintas em um
processo linear para guiar o processo de leitura. A antecipagdo, em que serdo tragados
objetivos da leitura; a decifracdo: a familiaridade e dominio das palavras; e a interpretacao,
momento em que serdo feitas as inferéncias do leitor através de seu conhecimento de
mundo, enciclopédico etc. E o momento de convergéncia para que a leitura adquira
sentido.

Por fim, a avalia¢ao de cada momento da oficina que guiard todo o processo, visto
que sdo nesses momentos do processo que ¢ possivel reprogramar e repensar o caminho do
trabalho, porque para COSSON (2016):

“A sequéncia basica traz trés grandes pontos de apoio para avaliacdo da
leitura literaria. primeiro deles estd nos intervalos que acompanham a
leitura da obra. Sdo momentos de checagem do andamento da leitura e
ajudam o professor ¢ os alunos a compartilhar suas impressoes... O
segundo e o terceiro pontos de apoio estdo muito proximos: sio a
discussdo e o registro da interpretagdo.(...) Usualmente, o professor
reserva esse produto para receber uma nota, mas € importante que essa
nota reflita o processo de leitura como um todo e ndo apenas seu
resultado final. ( COSSON, 2016, p. 113-114)

Nesse momento € preciso reafirmar o compromisso € a crenca no novo, numa
possibilidade de fazer diferente, reconstruindo e refazendo o caminho da educagao publica
e de qualidade do nosso pais, do nosso estado e do nosso municipio. Buscamos, portanto,
atender uma das grandes demandas que ¢ a caréncia de um ensino significativo de
literatura, embora saibamos que os desafios sdo grandes, mas a vontade de ultrapassar tais
obstaculos deve ser sempre maior, por isso ¢ importante compartilharmos nossas lutas a

fim de ampliar, consolidar e melhorar o ensino de literatura no ensino fundamental.

Segue abaixo de que maneira serdo estruturadas cada uma das cinco oficinas que

obedecerdao a uma Sequéncia Didatica Basica (COSSON, 2016), que terdo um tema; o
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nome da obra e sua respectiva autoria e nacionalidade; os textos usados pelos alunos serao
impressos; o tempo aproximado de duracdo; os recursos que serdo utilizados; as
habilidades que serao desenvolvidas, segundo a BNCC (2017). Enfim, os momentos que se
dividirdo em motivacao, introdugdo, leitura e interpretacdo, marcados por um determinado
tempo; e, simultaneamente, a avaliagdo que se dard em todos os momentos, principalmente

durante o compartilhamento das experiéncias de leitura.

Universidade Estadual de Santa Cruz — UESC
Departamento de Letras e Artes - DLA
Mestrado Profissional em Letras —- PROFLETRAS
Mestrando: Emilio Nery de Souza Neto
Orientadora: Prof’. Dr”. Raquel da Silva Ortega

Oficina Literaria

Sequéncia Didatica da Oficina 01

Componente curricular: Lingua portuguesa | Ano: 9° do Ensino Fundamental
(Literatura)

Conceigao Evaristo

OLHOS D AGUA

g

Tema: A violéncia contra a mulher preta - -8
. =
aier BRASIL

Fonte: Google imagens

Objeto literario: conto Maria (2023) (p.39-42) Autora: Concei¢ao Evaristo

Origem: Belo Horizonte (Brasil)
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Tempo aproximado: 150 min. (trés horarios) Recursos: Livro impresso, xerox
impressa, lapis colorido, papel
sulfite, Smart TV, caderno do
aluno, pedacos de melao.

Passo a passo:

1° momento: O foco sera a motivagdo, buscar preparar o aluno para iniciar a leitura do
texto, que se iniciara com a entrega de pedagos de meldo a cada estudante, sem explicar
o motivo de tal agdo. Em seguida, havera a audicao da can¢do Maria, Maria de Milton
Nascimento, acompanhada da letra da muasica impressa, posteriormente, se solicita que
todos os estudantes construam um paragrafo descrito, falando de que maneira
enxergam fisicamente a personagem Maria da cangdo, que ouviram no audio, ou
produzirdao um desenho da personagem com lapis colorido no papel sulfite. (30

min.) (EF69LP49) (EF67LP28)

2° momento: Em seguida, a introducdo que ¢ apresentacdo da autora do conto Maria
que ¢ a Conceicdo Evaristo. Informagdes basicas sobre a autora; a importancia da obra
e da autora; contexto histdrico; apresentacdo dos elementos paratextuais, por meio do
manuseio do livro, como a capa, orelha, contracapa do livro; outros tipos de artes que

dialoguem com a narrativa do livro; (10 mim.) (EF69LP44)

3° momento: Agora ocorre a leitura do texto, que acontecerd de maneira silenciosa e
individual, cada estudante com uma cépia impressa do conto Maria, em sala de aula
com a omissdo do desfecho da narrativa que se inicia no quinto paragrafo, Os
assaltantes desceram rapido... serd retirado do conto original propositalmente. (10
min.). Posteriormente, ocorre uma pausa para que eles produzam a escrita no caderno
de um possivel desfecho para a narrativa, mantendo a coeréncia com as ideias do conto.

(40 min.). Seguida da reescrita das produgdes (20 min.) (EF69LP51) (EF67LP30)

4° momento: Aqui ocorrera a interpretagcdo, a constru¢cdo do sentido do texto, ou seja,
compartilhamento com a leitura espontanea em voz alta dos desfechos construidos por

eles. Em seguida, a leitura do desfecho do conto original e reflexdes sobre o tema: a

violéncia contra a mulher preta. E o momento das inferéncias, refletir e verbalizar suas
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interpretagdes oralmente, tracando um didlogo com a letra da can¢do Maria, Maria,
escutada no inicio da aula. Além de refletir e levantar questdes acerca do simbolismo

do melao no conto. (50 min.) (EF69LP44) (EF67LP28) (EF69LP46) (EF69LP53)

5° momento: A avaliacdo ocorrera durante cada momento da oficina, o que guiarad
todo o processo, visto que sdo nesses momentos do processo que € possivel
reprogramar e repensar o caminho do trabalho. A pontuacdo sera mediante a

participagdo e desempenho em todos os momentos da oficina.

Sugestao final: Por fim, se possivel, havera a publiciza¢do na escola e/ou nas redes socig

por meio de videos e fotos da oficina.

Habilidades de acordo a BNCC (2017):

(EF69LP44) Inferir a presenga de valores sociais, culturais ¢ humanos e de diferentes visoes de
mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria € o contexto social
e histdrico de sua produgio.

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizagdo,
revisdo/edi¢do e reescrita, tendo em vista as restricdes tematicas, composicionais e estilisticas
dos textos pretendidos e as configuracdes da situagdo de produgdo — o leitor pretendido, o
suporte, o contexto de circulacdo do texto, as finalidades etc. — e considerando a imaginacdo, a
estesia e a verossimilhanga proprias ao texto literario.

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por outras
produgdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relacdo as suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento
sobre os géneros e a tematica e nas orienta¢des dadas pelo professor.

(EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de suspense,
mistério, terror, humor, narrativas de enigma, cronicas, historias em quadrinhos, dentre outros,
que utilizem cenarios e personagens realistas ou de fantasia, observando os elementos da
estrutura narrativa proprios ao gé€nero pretendido, tais como enredo, personagens, tempo,
espaco ¢ narrador, utilizando tempos verbais adequados a narragdo de fatos passados,
empregando conhecimentos sobre diferentes modos de se iniciar uma histéria e de inserir os
discursos direto ¢ indireto.

(EF67LP28) Ler, de forma autonoma, e compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes —, romances infantojuvenis, contos populares, contos de terror, lendas

brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
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cronicas, autobiografias, historias em quadrinhos, mangés, poemas de forma livre e fixa (como
sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre outros, expressando avaliagdo sobre o
texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcdo de obras
literarias/manifestagOes artisticas, tecendo, quando possivel, comentarios de ordem estética e
afetiva.

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de humor, de
suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como leituras orais capituladas
(compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior extensdo, como romances,
narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura infantojuvenil, — contar/recontar
historias tanto da tradi¢do oral (causos, contos de esperteza, contos de animais, contos de amor,
contos de encantamento, piadas, dentre outros) quanto da tradi¢ao literaria escrita, expressando
a compreensdo e interpretacdo do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente,
que respeite o ritmo, as pausas, as hesitagdes, a entonacdo indicados tanto pela pontuagdo
quanto por outros recursos graficoeditoriais, como negritos, italicos, caixa-alta, ilustragoes etc.,
gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para analise posterior, seja para producao de
audiobooks de textos literarios diversos ou de podcasts de leituras dramaticas com ou sem
efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas diversos, tanto de forma livre quanto de forma
fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.), empregando os recursos linguisticos,
paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo e a
entonagdo, o emprego de pausas e prolongamentos, o tom ¢ o timbre vocais, bem como
eventuais recursos de gestualidade e pantomima que convenham ao género poético e a situagao
de compartilhamento em questao.

Referéncias

EVARISTO, Conceigio. Maria. In: Olhos d”’Agua. Rio de Janeiro: Pallas, 2023. (p.
39-42)

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto,
2016.

NASCIMENTO, Milton. Maria Maria. Selo Nascimento, 2002. [Compact Disc (CD)
duplo]
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Oficina Literaria: Sequéncia Didatica da Oficina 02

Componente curricular: Lingua portuguesa
(Literatura)

Ano: 9° do Ensino Fundamental

Tema: A dor da despedida.

MINHA MAE

Fonte: Google imagens

Obra: Cartas para minha mde (2010)

Autora: Teresa Cardenas Angulo.

Origem: Matanzas (Cuba)
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Tempo aproximado: 250 min. (cinco horarios) | Recursos: Livro impresso, coOpia
impressa, papel sulfite, caderno do

aluno, envelopes de cartas.

Passo a passo:

1° momento: Com foco na motivacdo, que busca preparar o aluno para iniciar a leitura
do texto, iniciard os trabalhos com a seguinte pergunta: “Como podemos traduzir a
perda de um ente querido, por exemplo, a mae, o irmao, a avd, o pai, 0 amigo em uma
unica palavra?”. Dai, o professor vai anotando no quadro as palavras ditas por cada
estudante, em seguida, se discute a importancia das pessoas que nos cercam ¢ a
valorizacdo e o respeito a elas enquanto estdo vivas e presentes em nossas vidas. (20

min). (EF69LP49)

2° momento: Em seguida, a introducao que ¢ apresentacdo da autora cubana de Cartas
para minha made, Tereza Cardenas. Informagdes basicas sobre a autora, apresentacao da
foto, ressaltado a importancia da escrita da mulher preta; a importancia da obra e da
autora; contexto historico de Cuba e as consequéncias do embargo economico feito
pelos EUA contra o pais; apresentagdo dos elementos paratextuais, cada estudante
recebera uma copia do livro; por meio do manuseio, observardo como € a capa, a
orelha, a contracapa do livro; falar que o titulo original era “Cartas para Deus”, porém
foi modificado por questdes religiosas nos EUA; comentar sobre a questdo da escrita
em inglés, e ndo em espanhol, e depois para a tradugdo para o portugués. (30 min.)

(EF69LP44) (EF69LP49)

3° momento: Agora ocorre o inicio da leitura do livro. Como a obra ¢ um romance
epistolar de 108 paginas, o professor lerd em voz alta, ainda em sala de aula, as paginas
sete e oito em que a personagem da menina expde o motivo da escrita das cartas. Em
seguida, eles serdo convidados a irem aos espagos do patio da escola para realizarem a

leitura das 22 primeiras cartas (p.9-60) de maneira silenciosa, no total sao 49 cartas. Os
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que desejarem podem permanecer na sala para realizar a leitura. Todos fardo pequenas
anotagdes em seu caderno acerca do que foi lido a fim de rememorar na proxima aula
para dar continuidade a leitura e a conclusdo da obra. (50 min.). (EF67LP28)

(EF69LP49)

3° momento (Parte 2): Agora, se dard a leitura voluntaria de alguns estudantes em voz
alta das anotagdes e primeiras impressdes da narrativa que tiveram acerca da leitura das
primeiras paginas. (10 min). Posteriormente, se inicia a conclusdo da leitura da obra
que vai da pagina 61 até 108, onde esta a ultima carta em tom de despedida, em sala de
aula ou como ocorreu no ultimo momento nos espagos do patio da escola. (40 min.).

(EF69LP46) (EF67LP28)

4° momento: Em seguida, ocorrerd a interpretagdo, a constru¢cdo do sentido do texto,
ou seja, compartilhamento com a leitura espontanea das impressdes de cada um,
seguida do registro no quadro branco dos temas que identificaram no romance como 0s
problemas relacionados a negritude enfrentados por ela, a relagdo religiosa com os
Orixas, a questdo do alisamento do cabelo, o abuso sexual, especialmente dentro de
casa, a auséncia do pai, a soliddo e o desamparo entre outros temas que serao
apontados. Feito isso, discutira cada item colocado por eles, dando destaque a questao
da violéncia no cotidiano racista enfrentada pela menina e, principalmente, sobre a dor
da despedida, além do poder transformador e emancipador que a escrita tem na vida
para se livrar de traumas, dores etc.. (50 min.). (EF69LP46)

Dai ocorre o registro das interpretacdes: a produgdo de textos escritos, pertencentes ao
género cartas literarias. A partir da obra Cartas para minha mde, os alunos escreverao
uma carta a partir de dois pontos de vista: cada um escolhera apenas um. No primeiro,
eles contardo uma vivéncia que ocorreu entre eles e suas maes e, na outra perspectiva,
eles falardo de possiveis vivéncias se tivessem convivio com suas maes. Seguida das
devidas correcdes dos textos pelo professor em sala de aula e da reescrita das
produgdes pelos estudantes. As cartas produzidas pelos alunos nas oficinas terdo um
tom confencionalista e ndo apresentardo propriamente um destinatario, ou seja, ¢ uma

escrita de si para si e nao para o outro. (100 min.). (EFO4LP11) (EF89LP32)
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(EF69LP53). Nesse momento, ocorrerd também a ressignificagdo da aprendizagem,
uma vez que a habilidade EFO4LP11 ¢ proposta, segundo a BNCC, para o terceiro e
quarto ano do ensino fundamental.

Sugestao final: Por fim, se possivel, a leitura das cartas espontaneamente pelos
estudantes e a publicizacao na escola e/ou nas redes sociais por meio de videos e fotos

da oficina.

5° momento: A avaliacdo ocorrera durante cada momento da oficina, mediante as

falas, as anotacdes realizadas e pela producao textual da carta.

Habilidades de acordo a BNCC (2017):

(EF69LP44) Inferir a presenga de valores sociais, culturais ¢ humanos e de diferentes visoes de
mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria € o contexto social
e histdrico de sua produgdo.

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizagdo,
revisdo/edi¢do e reescrita, tendo em vista as restricdes tematicas, composicionais e estilisticas
dos textos pretendidos e as configuracdes da situagdo de produgdo — o leitor pretendido, o
suporte, o contexto de circulacdo do texto, as finalidades etc. — e considerando a imaginacdo, a
estesia e a verossimilhanga proprias ao texto literario.

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por outras
produgdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relacdo as suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento
sobre os géneros e a tematica e nas orienta¢des dadas pelo professor.

(EFO4LP11) Planejar e produzir, com autonomia, cartas pessoais de reclamagdo, dentre outros
géneros do campo da vida cotidiana, de acordo com as convengdes do gé€nero carta € com a
estrutura propria desses textos (problema, opinido, argumentos), considerando a situacdo
comunicativa e o tema/assunto/finalidade do texto.

(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso de mecanismos de
intertextualidade (referéncias, alusdes, retomadas) entre os textos literarios, entre esses textos
literarios e outras manifestagdes artisticas (cinema, teatro, artes visuais ¢ mididticas, musica),
quanto aos temas, personagens, estilos, autores etc., e entre o texto original e parodias,
parafrases, pastiches, trailer honesto, videos-minuto, vidding, dentre outros.

(EF67LP28) Ler, de forma auténoma, e compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes —, romances infantojuvenis, contos populares, contos de terror, lendas
brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
cronicas, autobiografias, historias em quadrinhos, mangas, poemas de forma livre e fixa (como
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sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre outros, expressando avaliacdo sobre o
texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recep¢do de obras
literarias/manifestacdes artisticas, tecendo, quando possivel, comentarios de ordem estética e
afetiva.

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de humor, de
suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como leituras orais capituladas
(compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior extensdo, como romances,
narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura infantojuvenil, — contar/recontar
histdrias tanto da tradi¢do oral (causos, contos de esperteza, contos de animais, contos de amor,
contos de encantamento, piadas, dentre outros) quanto da tradi¢do literaria escrita, expressando
a compreensdo e interpretacdo do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente,
que respeite o ritmo, as pausas, as hesitagdes, a entonacdo indicados tanto pela pontuacio
quanto por outros recursos grafico editoriais, como negritos, italicos, caixa-alta, ilustracdes
etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para analise posterior, seja para producio
de audiobooks de textos literarios diversos ou de podcasts de leituras dramaticas com ou sem
efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas diversos, tanto de forma livre quanto de forma
fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.), empregando os recursos linguisticos,
paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo ¢ a
entonagdo, o emprego de pausas e prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem como
eventuais recursos de gestualidade e pantomima que convenham ao género poético e a situacdo
de compartilhamento em questao.

Referéncias

CARDENAS, Teresa. Cartas para a minha mie. Trad. Eliana Aguiar. 1. ed. Rio de
Janeiro: Pallas, 2020.

, Teresa. Aos que virdo. Revista Sesc Sao Paulo, 2021.Disponivel em:
https://www.sescsp.org.br/editorial/aos-que-virao-entrevista-com-a-escritora-cubana-
teresa-cardenas/. Acesso em: 19 de agos. de 2024.

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto,
2016.
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Oficina Literaria: Sequéncia Didatica da Oficina 03

Componente curricular: Lingua portuguesa
(Literatura)

Ano: 9° do Ensino Fundamental 11

Tema: Negritude e a construcao das identidades.

Fonte: Google imagens

Objeto literario: A cor da ternura (2018)

Autora: Geni Guimaraes.

Origem: Séo Paulo (Brasil)

Tempo aproximado: 300 min. (seis horas/aulas)

Recursos: Livro impresso, copia
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impressa e o caderno do aluno.

Passo a passo:

1° momento: Com foco na motivacao, vai se solicitar previamente que os alunos em
dupla produzam uma pequena pesquisa extraclasse e anotem no caderno a respeito de
mulheres inspiradoras da América latina. Na proxima aula, irdo apresentar oralmente
aos colegas, preparando assim a introducdo da obra A4 cor da ternura. As mulheres que
serdo pesquisadas sdo Carolina Maria de Jesus (Brasil), Maria Filipa de Oliveira
(Brasil), Dandara, rainha e guerreira(Brasil), Anielle Franco (Brasil), Djamila Ribeiro
(Brasil), Taitu Heron (Jamaica), Selva Almada (Argentina), Maria Elena Moyano
(Peru), Sanité Bélair (Haiti), Argelia Laya (Venezuela), Laura Restrepo (Colombia) e
Laura Esquivel (México). (30 min). (EF89LP24), (EF67LP22) e (EF69LP49).

Primeiro momento (2% parte): Apresentacao do resultado das pesquisas realizadas
pelos alunos em dupla. (40 min). (EF89LP25).

2° momento: Concluida a apresentacdo das mulheres inspiradoras, ocorrera a
introdugdo com a apresentacao da autora Geni Guimaraes. Informagdes basicas sobre a
autora, apresentacdo da foto, ressaltando a importancia da escrita da mulher preta; a
importancia da obra e da autora; o porqué da escrita da obra; como foi a sua escrita
encomendada; feito isso, cada estudante recebera uma copia xerocada do livro e tera
acesso ao livro por meio do manuseio da obra, momento em que observardo como ¢ a
capa, a contracapa do livro; falar sobre as ilustracdes que compdem a obra xerocada; e,
por fim explicar que varios capitulos do livro ja haviam sido publicados antes do
romance (1989) como contos, como ocorreu com Metamorfose, por exemplo. (30 min.)

(EF69LP44) e (EF69LP49).

3° momento: Agora ocorre o inicio da leitura do livro em sala de aula ou no patio da
escola, que serd dividido em trés partes os dez capitulos. Em sala, primeiramente se
lera os capitulos Primeiras lembrangas, Soliddao de vozes, Afinidades: olho de dentro e
Viagens. (50 min.). (EF67LP28).

Dai cria-se o intervalo de uma semana para a leitura de mais uma parte do
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livro em casa (extraclasse) que serdo dos capitulos Tempos escolares, Metamorfose e
Alicerce. Na proxima aula, serdo realizadas atividades orais e discussdes sobre temas
abordados no livro a fim de acompanhar as dificuldades ou ndo que os alunos estdao
tendo com a leitura de cada um dos trés capitulos e, dessa maneira, garantir a interacao
com o texto e um bom ritmo de leitura. Todos fardo pequenas anotagdes em seu
caderno acerca do que foi lido a fim de rememorar na proxima aula para a conclusdo da

leitura dos trés ultimos capitulos da obra. (50 min.). (EF69LP51) e (EF67LP28).

4° momento: Em seguida, ocorrera a interpretacao, a construcao do sentido do texto, ou seja,
compartilhamento com a leitura espontanea das impressoes de cada um, seguida do registro
no quadro branco dos temas que identificaram no romance como os problemas relacionados
a negritude enfrentados por ela, durante as trés fases da sua vida - infancia, adolescéncia e
juventude - entre outros temas que serao apontados pelos alunos. Feito isso, discutird cada
item colocado por eles, dando destaque a questao do projeto de vida criado e executado pela
personagem. (30 min.). (EF69LP46) e (EF89LP32). (EF69LP44), (EF69LP53) e
(EF69LP52).

Dai ocorre o registro das interpretacdes: em pequenos grupos de trés ou quatro
componentes, ocorrera a producao de pequenas encenagdes (pegas) a partir de um
capitulo escolhido pelos proprios alunos nos grupos, os quais fardo uma adaptagao para
encenar. Em seguida, a apresentacdo para a propria sala. (100 min.). (EF69LP44),
(EF69LP53) e (EF69LP52).

Sugestao final: Por fim, se possivel, a leitura das cartas espontaneamente pelos
estudantes e a publicizacao na escola e/ou nas redes sociais por meio de videos e fotos
da oficina.

5° momento: A avaliacdo ocorrera durante cada momento da oficina, mediante as

falas, as anotacdes realizadas e pela producao da encenagao.

Habilidades de acordo a BNCC (2017):

(EF89LP24) Realizar pesquisa, estabelecendo o recorte das questdes, usando fontes abertas e
confiaveis.
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(EF67LP22) Produzir resumos, a partir das notas e/ou esquemas feitos, com o uso adequado de
parafrases e citagdes.

(EF89LP25) Divulgar o resultado de pesquisas por meio de apresentacdes orais, verbetes de
enciclopédias colaborativas, reportagens de divulgacao cientifica, vlogs cientificos, videos de
diferentes tipos etc.

(EF69LP52) Representar cenas ou textos dramaticos, considerando, na caracterizagdo dos
personagens, os aspectos linguisticos e paralinguisticos das falas (timbre e tom de voz, pausas
e hesitagdes, entonacdo e expressividade, variedades e registros linguisticos), os gestos € 0s
deslocamentos no espago cénico, o figurino e a maquiagem e elaborando as rubricas indicadas
pelo autor por meio do cenario, da trilha sonora e da exploragdo dos modos de interpretagao.

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes de
mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social
e histdrico de sua produgdo.

(EF69LP51)Engajar-se  ativamente nos processos de planejamento, textualizagao,
revisdo/edi¢ao e reescrita, tendo em vista as restricdes tematicas, composicionais e estilisticas
dos textos pretendidos e as configuragoes da situagdo de produgdo — o leitor pretendido, o
suporte, o contexto de circulacao do texto, as finalidades etc. — e considerando a imaginacao, a
estesia e a verossimilhanga proprias ao texto literario.

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por outras
producdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relacdo as suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento
sobre os géneros e a tematica e nas orientagdes dadas pelo professor.

(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso de mecanismos de
intertextualidade (referéncias, alusdes, retomadas) entre os textos literarios, entre esses textos
literarios e outras manifestagdes artisticas (cinema, teatro, artes visuais ¢ mididticas, musica),
quanto aos temas, personagens, estilos, autores etc., e entre o texto original e parodias,
parafrases, pastiches, trailer honesto, videos-minuto, vidding, dentre outros.

(EF67LP28) Ler, de forma autonoma, e compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes —, romances infantojuvenis, contos populares, contos de terror, lendas
brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
cronicas, autobiografias, historias em quadrinhos, mangas, poemas de forma livre e fixa (como
sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre outros, expressando avaliacdo sobre o
texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcdo de obras
literarias/manifestagodes artisticas, tecendo, quando possivel, comentarios de ordem estética e
afetiva.

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de humor, de
suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como leituras orais capituladas
(compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior extensdo, como romances,
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narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura infantojuvenil, — contar/recontar
histdrias tanto da tradi¢do oral (causos, contos de esperteza, contos de animais, contos de amor,
contos de encantamento, piadas, dentre outros) quanto da tradi¢do literaria escrita, expressando
a compreensdo e interpretacdo do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente,
que respeite o ritmo, as pausas, as hesitagdes, a entonacdo indicados tanto pela pontuacio
quanto por outros recursos grafico editoriais, como negritos, italicos, caixa-alta, ilustragdes
etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para analise posterior, seja para producio
de audiobooks de textos literarios diversos ou de podcasts de leituras dramaticas com ou sem
efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas diversos, tanto de forma livre quanto de forma
fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.), empregando os recursos linguisticos,
paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo ¢ a
entonagdo, o emprego de pausas e prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem como
eventuais recursos de gestualidade e pantomima que convenham ao género poético e a situacdo
de compartilhamento em questao.

Referéncias

GUIMARAES, Geni. A cor da ternura; Ilustracdes Saritah Barboza. — 6. ed. — Sao
Paulo: FTD, 1992.

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 2. ed. Sao Paulo: Contexto,
2016.
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[ RUFINO DOS SANTOS |

| GOSTO DE |

AFRICA

\  HISTORIAS DELA E pAgul  /

ILUSTRACOES CLAUDIA SCATAMACCHIA |

Tema: Uma transgressora pela liberdade!

Fonte: Google imagens
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Autora: Joel Rufino.

Origem: Rio de Janeiro (Brasil)

Obra: Conto - O Filho de Luisa (2005).

Tempo aproximado: 150 min. (3 horarios) Recursos: Livro impresso, coOpia
impressa, Smart TV, caderno do

aluno.

Passo a passo:

1° momento: Nesta oficina a motivacao ¢ a introducio para a leitura do conto serdao

realizadas mutuamente a partir da exibi¢ao do trailer (3°48”) do filme biografico
Doutor Gama, 1h:32 min, (2021) que conta a historia de Luiz Gama, negro, advogado
e grande abolicionista da histéria do Brasil. E também sera exibido o documentario
Luiz Gama: o advogado da liberdade (15°48). A ideia é também despertar o interesse
dos alunos para assistirem ao filme posteriormente em casa e reconhecerem que o
género conto pode ser uma luneta de um fato a fim de ndo ser esquecido pela historia
como ¢ o caso de Luiz Gama que ¢ uma grande personalidade nos movimentos

abolicionista do século XIX. (30 min). (EF69LP44) e (EF69LP49)

2° momento: Nesse momento se trara informacdes basicas sobre o autor Joel Rufino,
apresentacdo da foto, ressaltando a importancia dele e de suas outras obras na luta
contra o racismo; o contexto histérico em que foi produzido o conto; a apresentacao
dos elementos paratextuais, cada estudante recebera uma cdpia impressa do conto e
por meio do manuseio do livro, observardo como ¢ a capa, a contracapa do livro de

onde foi retirado o conto. (30 min.) (EF69LP44).
3° momento: Agora ocorre o inicio da leitura do conto que sera feita apds a exibicao
dos videos. Cada aluno receberd uma cdpia do conto para a leitura silenciosa e

individual. (20 min.). (EF67LP28).

4° momento: Em seguida, se fard a interpreta¢ao do conto por meio de uma leitura
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dramatizada em grupo com trés personagens do texto. Cada trio invocara uma
diferente emog¢ao durante a leitura como a alegria, o nojo, a timidez, a tristeza, o 6dio e
a indignagdo e outros (caso os estudantes indiquem), as quais serdo sorteadas para cada
equipe. Tudo permitird a apropriagdo da experiéncia literaria e teatral. (100 min).
Como atividade final sera solicitado que produzam um texto parafraseando o
conto lido e, dessa maneira, eles contardo a histéria de seus pais que resultaram em seu
nascimento. O titulo do texto podera ser “O filho de...” / “O neto de ...” ou até “O

2

sobrinho de ....”, aqui eles colocardo o nome de suas maes/avos/tias. Assim, cada
aluno tera o seu proprio texto personalizado com a histéria dos seus pais/da familia.
Essa atividade ¢ de pesquisa, pois escutardo seus pais/seus familiares para registrar no
caderno, sera realizada extraclasse e a reescrita sera feita em sala apo6s a corre¢do do
professor. (EF69LP53)e (EF89LP32). (EF89LP24), (EF89LP32) e (EF67LP30).

(EF89LP32), (EF69LP46) e (EF69LP53).

Por fim, os alunos que quiserem, poderao ler em voz alta suas historias para os colegas.

(100 min.).

Sugestao final: Por fim, se possivel, a publicizagdo na escola e/ou nas redes sociais

por meio de videos e fotos da oficina.

5° momento: A avaliagdo ocorrera durante cada momento da oficina, mediante a

leitura dramatizada do conto e pela producao da parafrase do conto.

Habilidades de acordo a BNCC (2017):

(EF89LP24) Realizar pesquisa, estabelecendo o recorte das questdes, usando fontes abertas e
confiaveis.

(EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de suspense,
mistério, terror, humor, narrativas de enigma, cronicas, historias em quadrinhos, dentre outros,
que utilizem cenarios e personagens realistas ou de fantasia, observando os elementos da
estrutura narrativa proprios ao gé€nero pretendido, tais como enredo, personagens, tempo,
espaco ¢ narrador, utilizando tempos verbais adequados a narragdo de fatos passados,
empregando conhecimentos sobre diferentes modos de se iniciar uma histéria e de inserir os
discursos direto e indireto.

89



€ CAPES

(EF69LP44) Inferir a presenga de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visoes
de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria € o contexto social
e histdrico de sua producio.

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizagdo,
revisdo/edi¢do e reescrita, tendo em vista as restricdes tematicas, composicionais e estilisticas
dos textos pretendidos e as configuragdes da situagdo de producdo — o leitor pretendido, o
suporte, o contexto de circulacdo do texto, as finalidades etc. — e considerando a imaginacdo, a
estesia e a verossimilhanga proprias ao texto literario.

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por outras
produgdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relacdo as suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento
sobre os géneros e a tematica e nas orienta¢des dadas pelo professor.

(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso de mecanismos de
intertextualidade (referéncias, alusdes, retomadas) entre os textos literarios, entre esses textos
literarios ¢ outras manifestagdes artisticas (cinema, teatro, artes visuais ¢ midiaticas, musica),
quanto aos temas, personagens, estilos, autores etc., e entre o texto original e paroddias,
parafrases, pastiches, trailer honesto, videos-minuto, vidding, dentre outros.

(EF67LP28) Ler, de forma autonoma, e compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes —, romances infantojuvenis, contos populares, contos de terror, lendas
brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
cronicas, autobiografias, histérias em quadrinhos, mangas, poemas de forma livre e fixa (como
sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre outros, expressando avaliagdo sobre o
texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recep¢do de obras
literarias/manifestagdes artisticas, tecendo, quando possivel, comentarios de ordem estética e
afetiva.

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de humor, de
suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como leituras orais capituladas
(compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior extensdo, como romances,
narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura infantojuvenil, — contar/recontar
historias tanto da tradi¢do oral (causos, contos de esperteza, contos de animais, contos de amor,
contos de encantamento, piadas, dentre outros) quanto da tradicao literaria escrita, expressando
a compreensdo ¢ interpretacdo do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente,
que respeite o ritmo, as pausas, as hesitagdes, a entonacdo indicados tanto pela pontuacdo
quanto por outros recursos grafico editoriais, como negritos, italicos, caixa-alta, ilustragdes
etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para analise posterior, seja para produgdo
de audiobooks de textos literarios diversos ou de podcasts de leituras dramaticas com ou sem
efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas diversos, tanto de forma livre quanto de forma
fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.), empregando os recursos linguisticos,
paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo ¢ a
entonacdo, o emprego de pausas e prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem como
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eventuais recursos de gestualidade e pantomima que convenham ao género poético e a situacao
de compartilhamento em questao.

Referéncias

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto,
2016.

JORNALISMO TV CULTURA. Luiz Gama: o advogado da liberdade. (15°48”).
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=WJ1aDH63QrE >. Acesso em:
11 de julh. 2024.

LIKE OFICIAL. Doutor Gama. Trailer comentado. (3°58”). Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=UxbID2t4baQ > Acesso em: 11 de julh. 2024.

SANTOS, Joel Rufino dos. Gosto de Africa: historias de 14 e daqui. /n: SANTOS, Joel
Rufino dos. O Filho de Luisa. 1. ed. Rio de Janeiro: Editora Global, 2005.
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Fonte: Google imagens

Autora: Lima Barreto.

Obra: Conto - O Pecado (1924) Origem: Rio de Janeiro (Brasil)

Tempo aproximado: 250 min. (cinco horarios) | Recursos: Livro impresso, cOpia
impressa, Smart TV, caderno do

aluno.

Passo a passo:
1° momento: A motivagdo vird primeiro a partir da exibi¢do do video (9°32”) da
campanha promovida pela Ong. Instituto Brasileiro de Andlise Sociais e Econdmicas
(IBASE), que defende a democracia e os direitos humanos, intitulada “Dialogos contra
o Racismo: Pela igualdade racial”, realizado em 2004, transmitida pelos canais da TV
aberta, em que um repdrter perguntava nas ruas a pessoas comuns sobre a questdo do
racismo: “Onde vocé guarda seu racismo?”. Com uma grande diversidade de respostas
e depoimentos curtos sobre o assunto, muitas pessoas negavam outras admitiam ter
racismo. ApoOs a exibi¢do, se escutara as vozes dos alunos sobre o video feito hé vinte
anos. Em seguida, vem a segunda pergunta agora feita pelo professor aos estudantes:
Serda que ha uma tendéncia disso acabar ou se mudou muito de la para cd? E qual
seria o motivo de tal tendéncia? Realizar essas discussdes para partir para o segundo

momento. (50 min.). (EF69LP44), (EF69LP46) e (EF69LP49).

2° momento: A introducdo serd feita a partir da apresentacdo de alguns dados
bibliograficos e curiosidades de Lima Barreto; explicar que o conto foi escrito em
1904, porém publicado vinte anos depois em 1924, dois anos apds sua morte; a
apresentacdo do livro de onde foi retirado o conto; além de apresentar os elementos

paratextuais, envolvendo o livro. (40 min.). (EF69LP44).

3° momento: Entrega-se uma copia do conto a cada aluno para realizar a leitura
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silenciosa, em seguida, ocorrerd uma segunda leitura em voz alta por alguns alunos.

(30 min.). (EF69LP53) e (EF67LP28).

4° momento: Em seguida, ocorrerd a interpretacao, a construcao do sentido do texto,
ou seja, compartilhamento da leitura. Aqui, ocorrerd a produ¢cdo de um novo desfecho
para o conto. Os estudantes poderdo introduzir a fala de Deus ou de algum santo negro
ou até outros elementos divinos. Em seguida, ocorrerdo as devidas corregdes dos textos
e, por fim, a leitura dos desfechos possiveis para conto. (100 min.). (EF89LP32),
(EF69LP46), (EF69LP51) e (EF69LPS3).

Sugestao final: Por fim, se possivel, a publicizacdo na escola e/ou nas redes sociais

por meio de videos e fotos da oficina.

5° momento: A avaliacdo ocorrera durante cada momento da oficina, mediante as fala,

as anotacoes e a realizacdo da producao textual do novo desfecho.

Habilidades de acordo a BNCC (2017):

(EF69LP44) Inferir a presencga de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes de
mundo, em textos literdrios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social
e histdrico de sua produgdo.

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizagdo,
revisdo/edi¢do e reescrita, tendo em vista as restricdes tematicas, composicionais e estilisticas
dos textos pretendidos e as configuragdes da situagdo de produgdo — o leitor pretendido, o
suporte, o contexto de circulacdo do texto, as finalidades etc. — e considerando a imaginacéo, a
estesia e a verossimilhanga proprias ao texto literario.

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por outras
produgdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relacdo as suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento
sobre os géneros ¢ a tematica e nas orienta¢des dadas pelo professor.

(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso de mecanismos de
intertextualidade (referéncias, alusdes, retomadas) entre os textos literdrios, entre esses textos
literarios e outras manifestacdes artisticas (cinema, teatro, artes visuais e midiaticas, musica),
quanto aos temas, personagens, estilos, autores etc., e entre o texto original e parddias,
parafrases, pastiches, trailer honesto, videos-minuto, vidding, dentre outros.

(EF67LP28) Ler, de forma autdbnoma, e¢ compreender — selecionando procedimentos e
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estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros ¢ suportes —, romances infantojuvenis, contos populares, contos de terror, lendas
brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
cronicas, autobiografias, historias em quadrinhos, mangas, poemas de forma livre e fixa (como
sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre outros, expressando avaliacdo sobre o
texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcdo de obras
literarias/manifestacoes artisticas, tecendo, quando possivel, comentarios de ordem estética e
afetiva.

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de humor, de
suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como leituras orais capituladas
(compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior extensdo, como romances,
narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura infantojuvenil, — contar/recontar
histdrias tanto da tradi¢do oral (causos, contos de esperteza, contos de animais, contos de amor,
contos de encantamento, piadas, dentre outros) quanto da tradicdo literaria escrita, expressando
a compreensdo e interpretacdo do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente,
que respeite o ritmo, as pausas, as hesitagdes, a entonacdo indicados tanto pela pontuagdo
quanto por outros recursos grafico editoriais, como negritos, italicos, caixa-alta, ilustragdes
etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para analise posterior, seja para producio
de audiobooks de textos literarios diversos ou de podcasts de leituras dramaticas com ou sem
efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas diversos, tanto de forma livre quanto de forma
fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.), empregando os recursos linguisticos,
paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo e a
entonacdo, o emprego de pausas e prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem como
eventuais recursos de gestualidade e pantomima que convenham ao género poético e a situacio
de compartilhamento em questao.

Referéncias

SILVA, Priscila Cardoso de Oliveira. Desvelando o racismo no conto “O pecado”,
de Lima Barreto. Disponivel em:
<http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/28critica-de-autores-masculinos/448-

desvelando-o-racismo-no-conto-o-pecado-de-lima-barreto-2>. Acesso em: 25 de nov.
2024.

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 2. ed. Sao Paulo: Contexto,
201e.

Instituto Brasileiro de Analise Sociais e Econdmicas (IBASE). Didlogos contra o
Racismo: Pela igualdade racial. Disponivel em:

https://www.youtube.com/playlist?list=PLO01 DE8F9452E2038 . Acesso em: 25 de
nov. de 2024.
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Consideracoes finais

Centrado nos estudos, na critica literaria e a partir da percep¢do de ensino e
aprendizagem do professor e teodrico Rildo Cosson, essa dissertacdo invoca vozes
importantes nesse cenario como Diana Navas, Marisa Lajolo, Antonio Candido, Maria
Teresa Andruetto e Leyla Perrone-Moisés, além de documentos oficiais como a Base
Nacional Comum Curricular, a BNCC. Invocou-se também as obras Olhos d’Agua da
Conceigdo Evaristo, 4 cor da ternura da Geni Guimaraes, Cartas para minha mde da
Teresa Cardenas, Gosto de Africa: histérias de ld e daqui do Joel Rufino dos Santos e O
pecado do Lima Barreto, livros que trazem por meio da leitura literaria a interacdo com
seus leitores juvenis e a ampliacdo de seus repertérios e, acima de tudo, buscou-se
promover uma experiéncia literaria inica de (re)construcao de sentidos de suas vidas. Tudo
isso, traduzido no contexto do letramento literario com base em oficinas sistematizadas
organizadas em sequéncias didaticas tematicas com foco nas questdes raciais e sociais de
vozes de escritoras e escritores latino-americanos.

As oficinas foram pensadas a partir de diversos géneros literarios, desde romance
epistolares emocionantes até contos curtos e intensos, os quais permitiram refletir sobre a

importancia e os impactos que uma educacao literaria pode fazer na vida desses estudantes
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do ensino fundamental II, bem como promover experi€éncias humanizadoras que s6 a
literatura é capaz de proporcionar.

Ao tratar de assuntos como o luto, o racismo, os afetos, a construgdo de
identidades, a representatividade da negritude (e ndo apenas a representagdo) e um de
projeto de vida, pode-se discutir, debater e escutar as vozes desses estudantes sobre suas
vivéncias a respeito de tais temas e com certeza ajuda-los a construir uma voz, uma forca
de resisténcia, principalmente, contra o racismo e muitas outras ideias que ainda permeiam
os discursos de nossa sociedade carregada de preconceitos, possibilitando assim uma
educacao literaria antirracista ¢ uma formacao cidada desses estudantes.

Essa multiplicidade de temas explorados nas obras remete a trés aspectos,
envolvendo a representatividade e a autorreflexdo por meio da produgdo literaria
enderecada ao publico infanto-juvenil. O primeiro aspecto ¢ a autoexpressdao, que diz
respeito aos autores negros que usam a literatura como meio de se expressar e registrar e de
se afirmar como individuos. O segundo aspecto tem a ver com o espelho da realidade as
obras refletem as realidades do povo negro, mostrando suas vivéncias, desafios, lutas e
conquistas especialmente sobre a questdo da negritude. Por fim, o terceiro aspecto que se
relaciona ao protagonismo negro, pois nas narrativas as personagens negras sao colocadas
no centro das historias, dando lhes voz e protagonismo. Tudo isso contribui para ampliagdo
do repertério cultural e literario de nossos estudantes e fortalecimento da luta antirracista.

Como profissional da educacdo basica, aprendi e reaprendi que todos nds temos o
dever e o compromisso de criar novas possibilidades dentro da sala de aula porque ali ¢
também um canteiro de formacao de pessoas que atuardo em nossa sociedade tdo marcada,
entre outros problemas, pelo racismo, e dessa maneira ampliar as leituras e fomentar
sempre novas oportunidades de crescimento integral de nossos estudantes e principalmente
de minha atuacdo como professor. Acrescenta-se ainda que tudo isso foi gracas ao
Profletras, que me permitiu sonhar novos sonhos e fazer a diferenca na vida dos meus
alunos.

E importante trazer duas palavras que poderiam traduzir essa minha
experiéncia no Mestrado Profissional no Programa PROFLETRAS: repensar e

conhecer. Durante esses dois anos, houve varios momentos que pude repensar

varias praticas que tive enquanto professor de lingua portuguesa especialmente no
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que se refere a educacao literaria, uma vez que muitas vezes negligenciei (por falta
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de saber) e em outras trabalhei de forma equivocada textos e obras literarias, pois
ainda estava preso a velhos paradigmas de ensino de literatura conforme pude
comprovar nas leituras da obra de Cosson (2021). A outra palavra é conhecer com
consciéncia a importancia do meu papel como professor e do poder e privilégio de
estar influenciando na formacdo de tantas vidas. Em outras palavras, tudo isso
ampliou e mudou minhas praticas e reflexdes a respeito do fazer pedagogico e da
vida.

No ambiente académico também pude me incluir. Fato que ampliou meus
horizontes enquanto pessoa, profissional e amadurecimento enquanto leitor durante
a minha vivéncia na Universidade Estadual de Santa Cruz (UESC). Por meio dela
que pude participar de semindrios, palestras e conheci desde escritoras como
Cidinha da Silva que trata em suas cronicas sobre o debate antirracista até participar
do clube de leitura de La Mancha, no qual entrei em contato com as literaturas
hispanicas. Foi 14 que conheci autoras argentinas como Dolores Reyes e Silvina
Ocampo, mexicanas como Laura Esquivel e Fernanda Melchor, entre outras
escritoras latino-americanas que traduzem a nossa contemporaneidade de uma
forma fantastica e intrigante na escrita, usando a literatura para denunciar varios
problemas desde o femicidio até exaltar as ancestralidades da América Latina.

Portanto, nessas consideragdes finais dessa dissertagdo, queremos recorrer a
resposta do escritor uruguaio Eduardo Galeano quando foi perguntado sobre para que serve
a utopia: “A utopia estd 14 no horizonte. Me aproximo dois passos, ela se afasta dois
passos. Caminho dez passos e o horizonte corre dez passos. Por mais que eu caminhe,
jamais alcangarei. Para que serve a utopia? Serve para isso: para que eu ndo deixe de
caminhar.”(GALEANO, 1994), pois sabe-se que no chdo da escola ¢ preciso evocar essa
forca que nos impulsiona a caminhar sempre. Ainda ha muito a avangar e esse trabalho
procura apenas dar a sua contribuicdo, pois temos ciéncia de que ha mais questdes
profundas e enraizadas no nosso dia a dia escolar a se revelar, uma vez que se sabe que ser
um leitor literdrio ¢ afirmar ou retificar valores culturais a fim de elaborar e expandir

sentidos.

98



& &) >

G CAPES

REFERENCIAS

ANDRADE NETA, N. F; GARCIA, Emilio Garcia. Lectura y emocionalidad: un
estudio de la dimension afectiva de la lectura en LE. Trabajo de investigacion Tutelado

para la obtencion del DEA, Departamento de Didactica de la Lengua y la Literatuura ,
UCM, Madrid, 2008.

ANDRUETTO, Maria Teresa. Por uma literatura sem adjetivos. Traducdo: Carmem
Cacciacarro. Sao Paulo: Pulo do Gato, 2012. (p.52-71)

BARRETO, Lima. Contos de Lima Barreto. /n: O pecado. Org. Danicla Birman.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2020.

BRASIL, Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2017.

BRASIL, Ministério da Educacdo e do Desporto. Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCN) Lingua Portuguesa / Secretaria de Educagdo Fundamental. Brasilia, 1997.

BRASILIANA FOTOGRAFICA. Série 1922 - Hoje, hd 100 anos. Disponivel em: <
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=28798>. Acesso em 25 de nov. de 2024.

CANDIDO, Antonio. Varios escritos. /n: CANDIDO, Antonio. O direito a literatura.
5. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2011. p. 172-193.

CARDENAS, Teresa. Cartas para a minha mie. Trad. Eliana Aguiar. 1. ed. Rio de
Janeiro: Pallas, 2020.

99


https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=28798

5 5
s 5l
- @ e
= e]f\l Al [U‘ﬁ’
05 CAPES
, Teresa. Aos que virdo. Revista Sesc Siao Paulo, 2021.Disponivel em:
https://www.sescsp.org.br/editorial/aos-que-virao-entrevista-com-a-escritora-cubana-
teresa-cardenas/. Acesso em: 19 de agos. de 2024.

Colégio Rio Branco. Por que a literatura negra é tao importante? Disponivel em:
https://www.crb.g12.br/Blog/post/2021/11/19/por-que-a-literatura-negra-e-tao-importante.
Colégio Rio Branco: 2021. Acesso em: 13 ago. 2024.

COSSON, Rildo; CECHINEL, André. Ensino de literatura na escola: reflexdes e praticas
de letramento literario. /n: COSSON, Rildo. Trés praticas fundamentais do letramento

literario na escola. Organizadores Celdon Fritzen, Fernanda Miiller. — Sao Paulo: Pimenta
Cultural, 2022.

. Com quais leituras se forma um(a) leito(a)r literario(a): Como formar
leitore(a)s literario(a)s?: Fortaleza: V Coloquio do GPLEER: 10 anos de historias e
pesquisas, 2021. Disponivel
em:https://www.youtube.com/watch?v=74LsgSIhNjU&t=2439s . Acesso em: 23 de abril
de 2024.

. Letramento literario: teoria e pratica. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2016.
. Paradigmas do ensino da literatura. 1. ed., 1* reimpressdo. Sao Paulo:
Contexto, 2021.

. Praticas de letramento literario na escola: propostas para o ensino
basico. Rildo Cosson, Josete Marinho de Lucena (organ.). Jodo Pessoa: Editora UFPB,
2022.

Método com a teoria: o Profletras e o Letramento Literario.
II Congresso Nacional do Profletras. Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul -
Campo Grande/MS: 2019.

; SOUZA, Renata Junqueira;. Letramento literario: uma proposta para a sala
de aula. Caderno de Formacio: formacdo de professores, didatica de conteudos. Sao
Paulo: Cultura Académica, 2011, v. 2. (p. 101-107).

DE SOUZA VALLE NETO, J. Cosson, Rildo. Circulos de Leitura ¢ Letramento Literario.
Sao Paulo: Contexto, 2014. 192p. FronteiraZ. Revista do Programa de Estudos Pés-
Graduados em Literatura e Critica Literaria, /S. [/, n. 14, p. 232-236, 2015.
Disponivel em: < https:/revistas.pucsp.br/index.php/fronteiraz/article/view/22681 >.
Acesso em: 15 Agos. 2023.

DUARTE, Eduardo de Assis; FONSECA, Maria Nazareth Soares (Org.). Literatura e
afrodescendéncia no Brasil: antologia critica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011,
vol. 4, Historia, teoria, polémica, p. 28-44. Disponivel em:

http://www.letras.ufmg.br/literafro/arquivos/artigos/teoricosconceituais/ArtigoEduardo3lit
eraturaeafrodescendencia.pdf . Acesso em: 13 ago. 2024.

100


https://www.sescsp.org.br/editorial/aos-que-virao-entrevista-com-a-escritora-cubana-teresa-cardenas/
https://www.sescsp.org.br/editorial/aos-que-virao-entrevista-com-a-escritora-cubana-teresa-cardenas/
https://www.crb.g12.br/Blog/post/2021/11/19/por-que-a-literatura-negra-e-tao-importante
https://www.youtube.com/watch?v=74LsgSlhNjU&t=2439s
https://revistas.pucsp.br/index.php/fronteiraz/article/view/22681
http://www.letras.ufmg.br/literafro/arquivos/artigos/teoricosconceituais/ArtigoEduardo3literaturaeafrodescendencia.pdf
http://www.letras.ufmg.br/literafro/arquivos/artigos/teoricosconceituais/ArtigoEduardo3literaturaeafrodescendencia.pdf

= & >

€ CAPES

EVARISTO, Conceigdo. Maria. In: Olhos d”Agua. Rio de Janeiro: Pallas, 2023. (p. 39-
42)

ELIAKIM, Jonatas; "Reviravolta Negra: Uma Breve Andlise do Discurso Literario “O Filho de
Luisa”, de Joel Rufino dos Santos", p. 201-230. Discurso, cultura e negritude - Vol. 4. Sdo Paulo:
Blucher, 2021.

GALEANO, Eduardo. O Livro dos Abracos. Porto Alegre: L&PM, 2002.
__, Eduardo. As palavras andantes. Rio de Janeiro, L. & PM, 1994.

GUIMARAES, Geni. A cor da ternura; Ilustracdes Saritah Barboza. — 6. ed. — Sio
Paulo: FTD, 1992.

JORNALISMO TV CULTURA. Luiz Gama: o advogado da liberdade. (15°48”).
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=WJ1aDH63QrE >. Acesso em: 11 de
julh. 2024.

PERRONE-MOISES, Leyla. Literatura e Sociedade. n: PERRONE-MOISES, Leyla.
Literatura para todos. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, n. 9, 2006.

LAJOLO, Marisa. Do mundo da leitura para a leitura do mundo.Sao Paulo: Ed. Atica,
2002.

; ZILBERMAN Regina. Literatura infantil brasileira: Histéria &
historias. Editora Atica 6 Ed., Sdo Paulo, 2007.

LEAO, Cleonice de Moraes Evangelista & SOUZA, Dalma Flavia Barros Guimaraes de.
Letramento literario em circulos de leitura na escola. Palimpsesto, Rio de Janeiro, n.
21, jul.-dez. 2015. p.427-441. Disponivel em: <

http://www.pgletras.uerj.br/palimpsesto/num?2 1/estudos/Palimpsesto2 1 estudos06.pdf >.
Acesso em: 03 de out. 2023.

LIKE OFICIAL. Doutor Gama. Trailer comentado. (3°58”). Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=UxbID2t4baQ > Acesso em: 11 de julh. 2024.

MACEDO, Maria do Socorro Alencar Nunes. A func¢ao da literatura na escola:
resisténcia, mediacdo e formagdo leitora / organizacdo Maria do Socorro Alencar Nunes
Macedo. - 1. ed. - Sdo Paulo : Parabola, 2021.

MEDEIROS, Mario; NAVAS, Diana, ACIOLI, Socorro. Educaciao Literaria: entre a
arte e tematica. Companhia na  Educacdo: 2024. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=alz8 04Qv_s. Acesso em: 13 ago. 2024.

MEMPO, Giardinelli. Voltar a ler: propostas para construir uma nagao de leitores. In:
MEMPO, Giardinelli. O longo caminho rumo a uma sociedade leitora / Leitura,

101


https://www.youtube.com/watch?v=WJ1aDH63QrE
http://www.pgletras.uerj.br/palimpsesto/num21/estudos/Palimpsesto21estudos06.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=UxbID2t4baQ
https://www.youtube.com/watch?v=a1z8_O4Qv_s

= & >

€ CAPES
docéncia, escola e literatura /A leitura em voz alta e a leitura silenciosa. Sao Paulo:
Editora Nacional, 2010. (p. 9-44; 87-132)

Ministério de Educagdo e Cultura. LDB - Lei n® 9394/96, de 20 de dezembro de
1996. Estabelece as Diretrizes ¢ Bases da Educagao Nacional. Brasilia: MEC, 1996.

NASCIMENTO, Milton. Maria Maria. Selo Nascimento, 2002. [Compact Disc (CD)
duplo]

NAVAS, Diana. Metaficcio e a formacido do jovem leitor na literatura infantil e
juvenil brasileira contemporanea. Linguagem: Estudos e Pesquisas. Goiania, v. 19, n. 1,
2016. Disponivel em: https://periodicos.ufcat.edu.br/index.php/lep/article/view/39889.
Acesso em: 23 ago. 2024.

SANTOS, Joel Rufino dos. Entrevista: leitores se formam nas escolas em que ha
sincera afeicio pela literatura. Revista Presenga Pedagogica, v. 11, n. 65, p. 5-12, set/out.
2005.

. Gosto de Africa: historias de 14 e daqui. In: SANTOS, Joel Rufino dos.
O Filho de Luisa. 1. ed. Rio de Janeiro: Editora Global, 2005.

SILVA, André Felipe Candido da; LEAL, Rhaiane das Gragas Mendonga. O racismo em
“mangas de camisa”: a questdo racial na correspondéncia entre Monteiro Lobato e
Arthur Neiva (1918-1942). Revista de Historia e Estudos Culturais, Vol. 9, N° 1, p. 515-
548. Jan-Jun de 2022. Disponivel em: www.revistafenix.pro.br . Acesso em 2 de set. 2024.

SILVA, Carlos Henrique Ramos da; SILVA, Josivaldo Custodio da. O ensino de literatura
nos anos finais do Ensino Fundamental: reflexoes a partir da Base Nacional Comum
Curricular- BNCC.Revista Linguagens & Letramentos, Cajazeiras — Paraiba, v. 5, n° 2,
Jul-Dez, 2020. Disponivel em:
https://cfp.revistas.ufcg.edu.br/cfp/index.php/linguagensletramentos/article/view/1592/645.
Acesso em 4 jun. 2024.

SILVA, Giuliana Concei¢ao Almeida; BARRETO, Robério Pereira. O chao da escola:
diferentes abordagens no ensino de Lingua Portuguesa, Literatura e outras artes na
educagdo basica. Org. Ilmara Valois Barcelar Figueiredo Coutinho, Jodo Evangelista do
Nascimento Neto e Patricia Ribeiro de Andrade: Da palavra as imagens: a leitura literaria
da obra Nota Afetiva no ambiente analogico de aprendizagem. 1. Ed (p.115-129):
Campinas: Os editoriais, 2021.

SILVA, Priscila Cardoso de Oliveira. Desvelando o racismo no conto “O pecado”, de
Lima Barreto. Disponivel em: <http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/28critica-de-
autores-masculinos/448-desvelando-o-racismo-no-conto-o-pecado-de-lima-barreto-
2>. Acesso em: 25 de nov. 2024.

102


http://WWW.revistafenix.pro.br
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/28critica-de-autores-masculinos/448-desvelando-o-racismo-no-conto-o-pecado-de-lima-barreto-2
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/28critica-de-autores-masculinos/448-desvelando-o-racismo-no-conto-o-pecado-de-lima-barreto-2
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/28critica-de-autores-masculinos/448-desvelando-o-racismo-no-conto-o-pecado-de-lima-barreto-2

Y T~

€ CAPES
TOSHIMITSU, Thais Mitiko Taussig. Qual a importancia da Literatura? Casa do
Saber. Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=aubhR 1VmkeE> Acesso em:

11 de julh. 2023.

. A literatura da periferia através da palavra oral. Casa do
Saber. Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=-hfM2F5JXjw > Acesso em:
11 de julh. de 2023.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. 1* Ed. digital: Sao Paulo, 2012.
Disponivel em:_https://doceru.com/doc/10xxsv1. Acesso em: 02 de abril de 2024.

103


https://www.youtube.com/watch?v=aubhR1VmkeE
https://www.youtube.com/watch?v=-hfM2F5JXjw
https://doceru.com/doc/10xxsv1

