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O falar ndo se restringe ao ato de emitir
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RESUMO

UM GRITO DE RESISTENCIA: ANTIGONA SOB UMA OTICA FEMINISTA

Propbe-se analisar a tragédia de Sofocles, Antigona, sob uma 6tica feminista, a fim
de perceber como a heroina, por meio da acdo e da fala, transpde os limites dos
dualismos publico/privado, masculino/feminino, rumo a libertacdo. No contexto da
Grécia antiga, em que se forjavam distingdes e hierarquias com base no género, a
tragédia mostra o conflito entre os interesses domeésticos e a intervengéo na esfera
publica quando a personagem Antigona se insurge contra a lei da polis, emitindo um
brado de resisténcia, para cumprir ritos funebres em honra de seu irméo. Esta leitura
perfaz uma andlise dos elementos da acgdo tragica, relacionando a acdo, mote da
tragédia, com as lutas feministas por uma existéncia plena. Mobiliza-se a nocéo de
lugar de fala (RIBEIRO, 2019), a fim de compreender o silenciamento e a voz
insurgente de Antigona. Baseia-se ainda em pressupostos da segunda onda do
feminismo, orientada pela assertiva “o pessoal é politico” (HANISCH, 1970), a qual
questiona a distincdo entre as relacbes publicas e privadas, concebendo-as como
construtos sociais e politicos, que confluem estratégias de poder e dominacéo. Utiliza-
se também contribuicbes da terceira onda do feminismo que propde flexibilizacbes
nas relacdes de género instituidas (BUTLER, 2008; 2014; 2015). Esta perspectiva a
contrapelo dos dualismos hierarquicos, e seus desdobramentos, sustentados pela
tradicdo ocidental, possibilita repensar questdes de género a partir de uma leitura
revisionista da obra literaria canénica como estratégia de ressignificacao.

Palavras-chave: Tragédia grega. Antigona. Feminismo. Relacdes de género.



ABSTRACT

A CRY OF RESISTANCE: ANTIGONE UNDER A FEMINIST PERSPECTIVE

It is proposes to analyze the Sophocles's tragedy, Antigone,
from a feminist perspective, in order to understand how the heroine,
through action and speech, crosses the limits of public / private, male / female
dualisms, towards liberation. In the ancient Greece context, where gender distinctions
and hierarchies were forged, the tragedy shows the conflict between domestic interests
and the intervention in the public sphere, when the character Antigone rises against
the pdlis law, emitting a cry of resistance, to perform funeral rites in honor of her
brother. This reading makes an analysis of the elements of the tragic action, relating
the action, motto of tragedy, with feminist struggles for a full existence. The notion of
place of speech (RIBEIRO, 2019) is mobilized, in order to understand the silencing and
Antigone's insurgent voice. It is also based on assumptions of the second-wave
feminism, guided by the assertive “the personal is political” (HANISCH, 1970), which
questions the distinction between public and private relations, conceiving them as
social and political constructions, that converge strategies of power and domination. It
also uses contributions of the third-wave feminism that it proposes flexibilizations of
the gender relations established (BUTLER, 2008; 2014; 2015). This perspective in the
countercurrent of the public/private, male/female hierarchical dualisms, and its
consequences, that are sustained by the western tradition, it possibilits to rethink
gender issues through of a revisionist reading of the canonical literary text as a
ressignification strategy.

Keywords: Greek tragedy. Antigone. Feminism. Gender relations.
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1. INTRODUCAO

Ao se falar sobre as mulheres das tragédias gregas, percebe-se que essas
ocupam um lugar central nos textos, o que poderia, ou ndo, acontecer também nas
sociedades por eles representadas. Antigona, a heroina tebana, nomeia a peca, na
qual € a personagem principal. No entanto, ler a tragédia, sob uma perspectiva
feminista, significa mais do que reconhecer o papel central que muitas heroinas tém
nas pecas, uma vez que, mesmo em destague, apenas fica evidente a pouca
representatividade das mesmas na vida grega. Ler a tragédia Antigona, sob uma
perspectiva feminista, implica analisar como ocorriam as relacdes de género e de que
maneira essas se configuram em situacbes de opressdo e suas estratégias de
resisténcia, uma vez que ainda hoje a mulher ndo se encontra devidamente
estabelecida na equidade de género, algo tdo almejado pelo movimento feminista em

suas ondas.

Nesse sentido, objetiva-se investigar na obra Antigona, de Sofocles, a
problematizacéo dos limites entre publico/privado e masculino/feminino a partir dos
pressupostos da segunda onda do feminismo, orientada pela assertiva “o pessoal é
politico” pronunciada por Carol Hanisch (1970) pela primeira vez, tornando-se uma
das ideias fundamentais da segunda onda feminista, ao conceber o carater politico e
questionavel das relacdes intimas. Essa pesquisa se vale também de contribuicbes
da terceira onda do feminismo no que se refere ao questionamento acerca do
binarismo masculino/feminino, com énfase na superacdo do dualismo conceitual
essencialista da tradicao filoséfica ocidental. O presente trabalho enseja uma revisita
a obra grega, considerando seu contexto, ao passo que a desloca para uma leitura
atual, como possibilidade de repensar questbes de género.

Trata-se de uma pesquisa bibliografica, com énfase nos estudos de género como
aporte para ler o literario. Utiliza-se de bases historiograficas a fim de contextualizar a
tragédia grega e as relacfes de género na Grécia antiga, partindo da premissa de que
essas relacdes foram concebidas em termos de construtos dualistas e hierarquicos.
Por se tratar da Otica de género, recorre-se a aportes tedricos do feminismo no
Ocidente para proceder a uma analise da obra completa e com selecdo de excertos,
seguindo seus pressupostos, notadamente, o questionamento dos dualismos e seus

desdobramentos, como a violéncia de género e o silenciamento de vozes.
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O texto literario € analisado segundo uma perspectiva, que considera a literatura
em dialogo articulado com os contextos socioculturais, tanto da época em que é
produzida, como das épocas das leitoras/leitores. Concomitante a pesquisa
bibliografica sobre a tragédia e as relacdes de género na Grécia antiga, analisa-se a
obra em funcéo desses aspectos e em didlogo com as teorias. Para isso, faz-se uso
da critica feminista como aporte para ler o literério, a partir da revisita a obra grega e
sua representacdo das mulheres, como pressuposto dos atuais estudos de género,
gue consideram a revisdo do canone como estratégia de ressignificacoes.

Considera-se a pertinéncia dessa pesquisa, no sentido de reunir algumas leituras
da tragédia Antigona, com as lentes dos estudos de género. Uma leitura
contemporanea de Antigona, nestes termos, possibilita problematizar, por meio dos
atos de insurgéncia da personagem, os limites entre o que pertence ao ambito
doméstico e ao ambito publico, bem como a noc¢ao de fixidez do género, aspectos
naturalizados nas antigas sociedades gregas e na tradicdo ocidental. Essa leitura
permite ainda a reflexdo sobre as injuncdes desses dualismos, tomando Antigona e
sua condenacdo a morte, como alegoria para se pensar situacdes de violéncia de
género no passado e ainda recorrente no presente.

Recorre-se a interpretacdes da tragédia em estudo, visando elaborar comparacdes
entre visdes polarizadas ancoradas na tradicdo e na modernidade ocidental, como
Hegel (1992), e outras oticas na contemporaneidade, como aquelas advindas de
perspectivas feministas, como Butler (2014), e outros estudos sobre Antigona,
notadamente, os de Castro (2010; 2011), que aborda as mulheres nas tragédias;
Loraux (1988), que fala sobre as mortes de mulheres nas tragédias, entre outros
trabalhos.

Acredita-se que Antigona se torna uma mulher poderosa a partir dos
deslocamentos que percorre na obra em relacéo a sua performance de género, o que
contribui para se pensar que os limites publico/privado, masculino/feminino séo
guestionados e transcendidos por ela. Analisa-se, especificamente, a
problematizag&o dos limites do publico/privado a partir dos pressupostos da segunda
onda do feminismo, orientada pela assertiva “o pessoal € politico”. A problematizacao
dos limites masculino/feminino, é observada com as contribui¢cdes da terceira onda do
feminismo, quando atribui ao dualismo conceitual da tradicdo ocidental o efeito de

realidade, fundado em discursos, que se mantém pela repeticdo pragmatica.
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Nesse sentido, ler Antigona, sob uma perspectiva feminista, configura-se como
uma leitura a contrapelo do modelo hegemonico, que privilegia o binarismo
masculino/feminino, publico/privado, com énfase no primeiro dos pares. A perspectiva
feminista se baseia no questionamento do dualismo hierarquico, considerando a néo
fixidez dos papéis de género atribuidos as pessoas. Essa leitura encontra-se afinada
as discussdes contemporéaneas sobre género, abrindo caminho para outras
discussbes como a violéncia de género, lugar de fala, reconhecimento social,
silenciamento de vozes subalternizadas. No que se refere ao trabalho com as obras
literarias, a analise de Antigona, sob a o6tica feminista, possibilita ressignificar alguns
sentidos da obra como uma estratégia de resisténcia a visdes hegemonicas dualistas
e hierarquicas, uma vez que a luta empreendida por Antigona é tomada como alegoria
de lutas por direitos das mulheres, na contemporaneidade.

A literatura é uma forma de representacdo e a sua leitura se torna um meio de
perceber como operam essas representacdes na construcao social dos individuos.
Discursos reiterados constituem efeitos de realidade que acabam por moldar o
comportamento dos individuos, com uma aparéncia de natural. Os discursos de
reivindicacdo, por seu proprio carater questionador, ndo pretendem estabelecer uma
outra ontologia, mas problematizar os diversos discursos, salientando seu carater de
construcdo, a fim de que sejam consideradas suas diversas possibilidades. Nesse
sentido, trazer outras leituras da obra Antigona, com o objetivo de trazer para o debate
guestdes nédo resolvidas demonstram a pertinéncia da relagédo entre o texto literario e
as discussdes acerca do feminismo.

Considerando-se Antigona como uma personagem significativa para pensar as
relacbes de género na tragédia grega e atualizando-a, essa leitura se mostra como
estratégia de resisténcia ao regime dualista hierarquico do género. Visto que o género
€ construido socialmente a partir de praticas discursivas, incluindo a arte como a
literatura, ressignificar, por meio de leituras, os discursos veiculados na tragéedia
possibilita também rasurar as noc¢des fixas de género, bem como problematizar as
questdes a ele subjacentes, como a divisdo de espacos e papéis, com a discussdo do
“pessoal é politico”, em torno do género e direitos humanos das mulheres.

Esta pesquisa retune algumas interpretacdes sobre a tragédia grega Antigona.
Cada leitura carrega as marcas de seu contexto socio histérico. A propria tragédia em

si herda esses tracos, embora, como afirma Cury, Antigona € “o unico exemplo em
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que o tema central de um drama grego € um problema pratico de conduta, envolvendo
aspectos morais e politicos, que poderiam ser discutidos, com fundamentos e
interesses idénticos, em qualquer época e pais” (CURY 2008, p. 14). Por se
apresentar como corolario de outras situacfes a peca permanece atual e cada leitura
da tragédia esta inscrita em um contexto especifico, embora possa extrapola-lo. A
interpretagcéo hegeliana, por exemplo, inscrita em seu contexto de século XIX, é valida
para a compreensdo do conflito vivido na peca, outras leituras, no entanto,
problematizam essa compreenséo, ampliando-a, como € o caso da versao de Butler,
sob uma perspectiva feminista.

A presente leitura de Antigona, também advém de uma perspectiva feminista ao
reunir e comparar interpretacées da tragédia, a fim de comprovar a hipotese lancada,
de que essa tragédia se coloca como palco para levantar questdes de género, sob
uma perspectiva feminista. Essa pesquisa, portanto, se vale da releitura do canone
como estratégia de ressignificacées. E utilizado um recurso de interpretacgéo voltado
para a nocao de atualizacéo da tragédia, por meio dos veios tedricos e metodoldgicos
feministas. Esse procedimento tem como objetivo a releitura e a producdo de novas
praticas discursivas que visam a construcao/desconstrucdo de outras formas de
subjetivacao e identificacdo no campo do género, da politica e dos direitos humanos
das mulheres, com énfase na ressignificacdo de textos oriundos de outros contextos
histéricos.

O aporte tedrico metodologico feminista propde a andlise do texto literario com
novas chaves de interpretacdo. Nesse sentido, as questdes ligadas ao género, a
politica e aos direitos humanos, muitas vezes, tangenciadas por discursos analiticos
androcéntricos, sdo enfatizadas por essa estratégia de leitura. De forma semelhante,
essas questdes que, muitas vezes, ficaram a margem de interpretacdes da tragédia
Antigona, sdo postas em xeque.

O significado do conflito representado na tragédia extrapola o drama tragico e
ganha conotacdes diversas. Os veios de que dispdem as teorias feministas utilizadas
explora outros conflitos que podem ser lidos na tragédia, a saber, a problematizagéo
das dualidades hierarquicas do publico e do privado, do masculino e do feminino, a lei
publica reconhecida e as reivindicac¢des particulares, o lugar de fala e o silenciamento,

a misoginia no seio da tragédia e a violéncia de género. Esses aspectos voltados,
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principalmente, para as questdes de género s6 ganham relevo com fundamento em
abordagens feministas.

E, com base nas perspectivas feministas, que o conflito de género em Antigona
nao s6 ganha maior visibilidade, como também é problematizado. A partir dessas
visadas, o conflito de género passa a ser discutido e ndo apenas reiterado em termos
dualistas hierarquizantes. Ler Antigona, utilizando o suporte tedrico do feminismo,
permite aplicar a analise da obra os seus conceitos, mas também buscar na prépria
obra em analise as motiva¢des implicitas ou explicitas que possibilitam a interpretacao
sob a dtica feminista. Assim, ndo se trata simplesmente de aplicar categorias do
pensamento feminista ao texto grego, mas buscar neste as possiveis relagées, que
estabelece com o pensamento feminista. Nesse sentido, a estratégia metodologica
consiste em perscrutar essas possiveis relagcdes entre um texto antigo, mas que, por
seu veio temético se mantém atual, com as teorias contemporaneas, por meio de um
exercicio comparativo, que conecta 0 passado ao presente. Em outras palavras,
pretende-se ler o passado com as lentes do presente.

Um dos méritos de uma obra que atravessa séculos, como a tragédia Antigona, é
0 seu carater atual, que permite que ela continue sendo lida e produzindo significados.
O que a perspectiva feminista mostra é que Antigona tem muito a dizer, especialmente
sobre a discussdo em torno do género. Para enxergar o que Antigona mostra sobre
isso, portanto, faz-se necessario ler a obra sob a 6tica feminista a contrapelo de outras
leituras ancoradas no modelo androcéntrico. A fala de Antigona, como prenuncia
Djamila Ribeiro, na frase usada como epigrafe desse trabalho, ndo esta limitada a
emissao de palavras, mas a reivindicacao de sua existéncia, por meio de suas acdes

e de seus brados de resisténcia.
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2. A HEROINA TRAGICA SOB PERSPECTIVAS FEMINISTAS

2.1. PERSPECTIVA FEMINISTA A CONTRAPELO DO DUALISMO
HIERARQUICO

Didaticamente o feminismo no Ocidente, como teoria e movimento social, pode ser
dividido em trés ondas: a primeira (a partir de fins do século XVIII) foi marcada pela
luta das mulheres por acesso a esfera publica (AMOROS; ALVAREZ, 2010), partindo
do questionamento acerca da separacdo entre 0s espacos atribuidos a homens e
mulheres, sustentada pela tradi¢cdo ocidental, sob a égide da ideologia da diferenca
sexual.

Esse momento se caracterizou pela busca do acesso a razdo apregoada pela
Revolugcdo Francesa. A tradigdo ilustrada baseava-se na razdo e na liberdade,
considerados principios universais, mas que se estendiam apenas a parcela
masculina e burguesa. A ideologia burguesa baseando-se na diferenca sexual imp6s
a mulher espacos e papéis determinados, no ambito doméstico, que foram
naturalizados, corroborando na nocdo de feminino que se perpetuou pela tradigéo
ocidental (SCHMIDT, 2017).

O conceito de individuo evocado nas reivindicacdes da Revolugdo, também foi
problematizado, pois, mesmo com sua definicdo universal, tinha corporificacdo
masculina, formando pares binarios: masculinidade/individualidade,
feminilidade/alteridade, binarismos vistos como fixos e hierarquicos, privilegiando o
primeiro par. Os principios iluministas, pretensamente universais, porém excludentes,
foram questionados pelas feministas, pois perceberam as contradicdes entre o
discurso ilustrado e sua prépria exclusdo (SCOTT, 2002). Assim, passaram a lutar por
sua inclusao, inicialmente objetivando o direito ao voto, com o qual poderiam ter
acesso as esferas de poder e mudar as leis de modo que assegurassem a conquista
dos demais direitos almejados (AMOROS; ALVAREZ, 2010).

A luta pela insercdo das mulheres na esfera publica, reivindicacdo da primeira
onda feminista, ja representava uma critica a 6tica binaria que orientava as relagbes
de género. O feminismo, heranca da llustracdo, criticou as préprias concepcdes
excludentes desse movimento, ao sublinhar seu carater miségino e patriarcal, que

tomava as diferengas entre os géneros como naturais e ainda contribuia para a
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reafirmacgéo dessa visdo, ao estabelecer modelos idealizados de conduta para os
géneros nas nascentes sociedades burguesas. De acordo com Amoros e Alvarez,
Mary Wolstonecraft, feminista inglesa, “e o feminismo ilustrado, descobriram o género
como uma construcdo normativa muito coercitiva para as mulheres e, portanto, como
uma fonte inesgotavel de desigualdade” (AMOROS; ALVAREZ, 2010, p. 128, tradug&o
nossa)?.

A segunda onda (décadas de 1960 e 1970 do século XX), leva adiante tais
reivindicacdes de inclusdo na esfera publica, postulando também a politizacdo do
ambito privado. O ressurgir do feminismo nos anos 1960, inclusive em sua em sua
vertente radical, que buscava encontrar as raizes da opressao sobre as mulheres, tem
como contexto os movimentos contestatarios (PULEO, 2010) em prol de direitos de
outros grupos, como 0S negros e 0S operarios, nos quais as mulheres e suas
demandas, muitas vezes, ficavam em segundo plano.

Isto posto, a presente leitura de Antigona parte dos pressupostos da segunda onda
feminista, orientada pela assertiva “o pessoal € politico”, proferida por Carol Hanisch
(1970), no texto The Personal is Political, a respeito dos grupos de socializacéo de
mulheres, nos quais perceberam que problemas pessoais sédo politicos e pressupdem
acOes coletivas para sua resolucdo. A distingdo publico/privado é concebida como
iluséria, tendo em vista que as relacbes familiares e domésticas sdo construtos
sociais, que envolvem relacdes de poder e configuram-se como guestdes politicas.

Tal percepcdo se desenvolve com fundamento em concepcbes feministas
fundamentais das décadas del1960 e 1970, como a noc¢éo de politica formulada por
Kate Millet em sua obra A politica sexual (1970), como referente ao conjunto de
estratégias destinadas a manter um sistema de dominacdo (AMOROS:; ALVAREZ,
2010). A nocao de politica sexual se refere as estratégias de dominacéo de género,
que incluem questdes do ambito doméstico, possibilitando a flexibiliza¢do da distin¢ao
publico/privado e a problematizacdo de questdes referentes a familia, sexualidade,
assédio, violéncia. Essa nog¢do de politica convida a agdo, a mobilizacdo em prol de
direitos e as questdes publicas e privadas passam a ser vistas pelas mulheres como
produto de uma realidade que deveria ser compreendida e modificada, através de
acdes e de sua propria conscientizacdo (AMOROS; ALVAREZ, 2010).

1 No original: Y el feminismo descubriran el género como una construccién normativa muy coactiva
para las mujeres y por ello mismo como una fuente inagotable de desigualdade.
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A terceira onda feminista (a partir da década de 1990) visa a redefinicdo das
relac6es de género instituidas (AMOROS; ALVAREZ, 2010), pois é caracterizada pelo
guestionamento dos dualismos como explicacdes das relacdes de género. A terceira
onda baseia-se ainda na participacao da diversidade e na fragmentacdo dos sujeitos
(AMOROS; ALVAREZ, 2010), pautando-se nas interseccdes estabelecidas entre
género e raga, classe, etnia, sexualidade e regido (BUTLER, 2008).

De acordo com Lugones

A modernidade organiza o0 mundo ontologicamente em termos de
categorias homogéneas, atbmicas, separaveis. A critica
contemporanea ao universalismo feminista feita por mulheres de cor e
do terceiro mundo centra-se na reivindicagdo de que a interseccdo
entre raga, classe, sexualidade e género vai além das categorias da
modernidade (LUGONES, 2014, p. 935).

Nesse mesmo sentido, Butler afirma que

Se alguém ‘¢’ uma mulher, isso certamente ndo é tudo o que esse
alguém é; o termo ndo logra ser exaustivo, ndo porque 0s tragos
predefinidos de género da ‘pessoa’ transcendem a paraferndlia
especifica de seu género, mas porque o género nem sempre se
constitui de maneira coerente ou consistente nos diferentes contextos
historicos, e porque o género estabelece intersec¢des. Resulta que se
tornou impossivel separar a nogdo de ‘género’ das interseccbes
politicas e culturais em que invariavelmente ela é produzida e mantida
(BUTLER, 2008, p. 20).

Nesse sentido, a perspectiva interseccional € mais coerente para se pensar na
nocédo de género como mutavel em diferentes épocas e contextos sécio histéricos,
pois a ideia de ‘mulher’, por exemplo, néo é fixa e pode ser transformada, seja por
mecanismos coercitivos de limitagéo, proibicéo e interdito, quanto por mecanismos de
luta por direito a fala e & agéncia.

Para Judith Butler (2008) a categoria “mulheres” nao deve permanecer encerrada
no ontolégico nem no biolégico, mas sim ocupando o sitio da oposicdo politica
permanente e da ressignificacdo, a partir do I6cus enunciativo, isto €, de seu lugar de
fala com interseccionalidade de género com quaisquer outros pontos de ancoragem
que digam respeito ndo a identidade, mas sim a identificagdo, sempre em processo.

A questdo do género passa pela representacdo social. Esta pode conferir
visibilidade ou invisibilidade aos sujeitos, a depender do objetivo para o qual é
utilizada. De acordo com Paganucci e Sacramento

Ninguém esté livre dos efeitos condicionantes da sociedade, impostos
pelas representacfes, pela linguagem e pela cultura. Assim, a
linguagem, a comunicag&o, organiza nosso pensamento e tendemos,
irresistivelmente, a participar do social por um sistema condicionado a

17



cultura, atravessado por representacdes. As convengdes subjacentes
a que somos expostos direcionam nossos inconscientes acerca da
realidade social (PAGANUCCI; SACRAMENTO, 2016, p. 186).

Nessa perspectiva, as representacoes de género sdo fundamentais seja para

regular o género, seja para assegurar 0 seu carater variavel, por isso o feminismo

contemporaneo busca uma representagao a servigo da variedade de “mulheres”.

Conforme Butler:

Os dominios da ‘representagido’ politica e linguistica estabelece a
priori o critério segundo o qual os préprios sujeitos sdo formados, com
o resultado de a representacdo sO se estender ao que pode ser
reconhecido como sujeito. Em outras palavras, as qualificagcdes do ser
sujeito tém que ser atendidas para que a representacdo possa ser
expandida (BUTLER, 2008, p. 18).

Nessa logica, primeiro € criada a estratégia de representacdo e esta produz os

sujeitos que serdo abarcados. Esse parametro acaba por ser excludente, pois tem por

consequéncia a nao representacdo de muitos outros sujeitos que se encontram nas

intersecgdes entre 0 género e outras categorias, e, por isso, sdo invisibilizadas.

Por essa razao, Butler salienta que

Parece necessario repensar radicalmente as constru¢des ontologicas
de identidade na pratica politica feminista, de modo a formular uma
politica representacional capaz de renovar o feminismo em outros
termos [...]. Isto €, uma politica feminista que tome a construgéo
variavel da identidade como um pré-requisito metodolégico e
normativo, sendo como um objetivo politico (BUTLER, 2008, p. 22-23).

Butler entende, portanto, o género, enquanto construcdo discursiva, reiterada em

praticas sociais, variavel, agenciada pelos sujeitos, e que precisa do endosso de um

eu, para que seja efetiva. A politica feminista vé o individuo em processo de

identificagdo performatica e ndo detentor de uma identidade fixa e acabada.

Nos termos de uma politica feminista, a nogao de politicas de coalizdo que “néo

pressuponham qual seria o conteudo na nog¢dao de ‘mulheres’ [..] e sem a

pressuposi¢cao ou o objetivo da ‘unidade” (BUTLER, 2008, p. 35-36) parece ser a

alternativa mais viavel, conforme Butler.

Sem a expectativa compulséria de que as ac¢des feministas devam
instituir-se a partir de um acordo estavel e unitario sobre a identidade,
essas acdes bem poderdo desencadear-se mais rapidamente e
parecer mais adequadas ao grande numero de ‘mulheres’ para os
guais o significado da categoria estd em permanente debate
(BUTLER, 2008, p. 36).
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Assim, propde o deslocamento da categoria mulheres do naturalizado,
mantendo-a aberta as identificacdes das diversas “mulheres”, com vistas ao alcance
de seus objetivos. A tradi¢cao, por meio de suas estruturas de poder/discurso, impde,
como ordem naturalizada, a estrutura compulséria de sexo-género-desejo, e somente
no contexto dessa matriz a categoria mulheres alcanga estabilidade e coeréncia. No
entanto, o género nem sempre se constitui de forma estavel e coerente dentro da
|6gica binaria, além de estabelecer as ja citadas intersecgdes com outras modalidades
(BUTLER, 2008).

Essa ordem compulséria “requer e institui a produg¢ao de oposi¢des discriminadas
e assimétricas entre ‘feminino’ e ‘masculino’, em que estes sdo compreendidos como
atributos expressivos de ‘macho’ e de ‘fémea’ (BUTLER, 2008, p. 39). Entretanto, a
nocao de que o género se constitui como pratica discursiva e ndo necessariamente
tem uma correspondéncia direta com o dado biologico, questiona essa ideia
assimétrica. A identidade é entendida, assim, como um efeito de préticas discursivas
e ndao um dado ontolégico. A identidade é “performativamente construida, pelas
proprias ‘expressdes’ tidas como seus resultados” (BUTLER, 2008, p. 48). Nesse
sentido, a tarefa do feminismo ndo é estabelecer um ponto de vista fora das
identidades construidas, mas localizar “estratégias de repeti¢cdo subversiva facultadas
por essas construcdes, afirmar as possibilidades locais de intervencdo pela
participacdo precisamente nas praticas de repeticdo que constituem a identidade e,
portanto, a possibilidade imanente de contesta-las”. (BUTLER, 2008, p. 212)

Ao deslocar a categoria mulheres do naturalizado para o campo das identificacoes,
questionando sua estabilidade, a teoria de Butler contribui para que se problematize
os limites do binarismo masculino/feminino em Antigona, considerando-se que a
personagem ultrapassa as normas de género instituidas naguela sociedade.

Nessa esteira, a presente pesquisa vale-se também da nocdo de lugar de fala,
consoante Djamila Ribeiro, indicando pontos de onde emergem discursos coletivos,
mediados por relagcbes de poder, inclusive de género. Tal perspectiva na
contracorrente das polariza¢cfes hierarquicas e voltada para a otica interseccional do
género com outras modalidades, permite uma analise das insurgéncias de Antigona
por meio de sua fala e acdes, bem como de seu silenciamento e coer¢cdo naquela
sociedade, como desdobramentos dos binarismos hierarquicos, seja por sua

aceitacado, seja por seu questionamento. Utiliza-se, portanto, a analise da construcao
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da tragédia, como centrada na agéo, para compreender os atos da heroina como
modeladores de sua performance de género. Nessa Otica, a questdo da fala e do
silenciamento esta imbricada ao género, e isso se mostra na tragédia em uma leitura
que considera o lugar de fala dos sujeitos como uma importante categoria de analise.

Nessa linha, cabe destacar, entre as interpretacdes atuais da tragédia Antigona,
a de Judith Butler (2014) na obra O clamor de Antigona: parentesco entre a vida e a
morte. Afinada com as discussdes que caracterizam a terceira onda feminista, que
leva adiante a nocdo de que o privado é publico, além de desestabilizar a fixidez do
género, para além do binarismo masculino/feminino, Butler compreende as
personagens da tragédia de forma relacional. Isso contribui para a compreenséo de
Antigona como insurgente na ordem androcéntrica, bem como questionadora desses
limites, considerando-se que, pelo viés da terceira onda, todas as pessoas encontram-
se submetidas em um sistema simbdlico instituido que determina papéis sociais, na
ordem do publico e do privado com base no género, mas que, por ser um construto
social, pode ser modificado.

Desta forma, a instabilidade do género faz a distingdo publico/privado tornar-se
ainda mais fluida.

Em sua leitura de Antigona, Butler demonstra como o género se mostra vacilante
e como a personagem homodnima transcende os limites do publico/privado,
especialmente ao considerar insustentavel a separacao proposta por Hegel, entre as
relacGes familiares e publicas; uma vez que ambas se relacionam e a esfera publica
é influenciada pela esfera privada, na qual permaneciam as mulheres. Para Butler, a
distincdo entre lei simbdlica, que determina as relagdes familiares e lei social, que diz
respeito as relacbes publicas, ndo se sustenta, por serem arranjos construidos,
socialmente. Além de ndo estarem dissociados, o publico e o privado também nao sdo
imutaveis, mas passiveis de mudancas a partir do questionamento e do
enfrentamento, como o faz Antigona.

A leitura da tragédia por Butler € centrada na relacéo entre o publico e o familiar
como construtos, a fim de pensar Antigona como alegoria de constituic6es familiares
e individuos que se situam nas margens da normatividade no contexto atual. Nesta
linha, esta pesquisa pretende retornar a leituras anteriores da obra, ancoradas no
paradigma da modernidade, a fim de questionar a oOtica binaria, naturalizada e

hierarquizada que a sustentam. Em seguida, procede a analise da tragédia, em seus
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elementos constitutivos, a fim de compreender os personagens a partir de seus
lugares de fala, imbricados nas relacdes de género. A partir de entdo, sob a 6tica dos
estudos feministas, visa-se problematizar os binarismos, iniciando-se pela segunda
onda, pois considera-se que as relacdes de género estdo ligadas as questdes do
publico e do privado, e, posteriormente, dialogar com contribui¢cdes da terceira onda,
como de Butler (2008; 2014) por fazer uma interpretacédo que flexibiliza as relacoes
de género e possibilita repensar o publico e o privado também de forma relacional.

A partir dessas perspectivas, é possivel questionar os dualismos hierarquicos
publico/privado, masculino/feminino com os atos de insurgéncia de Antigona, lendo-a
como representante de reivindica¢des, que ultrapassam o campo do doméstico, uma
vez que o reconhecimento é politico. Analisa-se como o reconhecimento é negado a
Antigona, como sujeito posto em um lugar de silenciamento, mas que, ainda assim,
se insurge, reivindicando seus direitos a partir de seu lugar de fala.

Considera-se que Antigona, ao ser condenada a morte em vida, presa em uma
caverna, por ser uma mulher que desafia a lei da pdlis, pode representar situacdes de
violéncia, silenciamento e a ndo conformidade a normas de género estabelecidas,
naquela sociedade. Pretende-se assim, com essa leitura, refletir sobre o dualismo de
género e suas injuncdes, tomando Antigona e sua condenacao a morte, como alegoria
de violéncia de género, entendida como aquela praticada em virtude de relagdes de
poder desiguais (Lagarde, 2010) e hierarquicas, que priorizam o masculino, em

detrimento do feminino.

2.2. A TRAGEDIA GREGA: DAS MULHERES ATENIENSES A HEROINA
TRAGICA

A tragédia grega tem suas origens em antigas festas dedicadas a Dionisio, por
volta do século VI a. C. (ROSENFIELD, 2002). A tragédia remonta ao ditirambo, canto
entoado nas festas dionisiacas, estas tém sua existéncia demonstrada, segundo
Nietzsche (1992, p. 33) “de todos os confins do mundo antigo [...] cujo tipo, na melhor
das hipoteses, se apresenta em relacéo ao tipo da festa grega como o barbudo satiro,
cujo nome e atributos derivam do bode, em relagdo ao préprio Dionisio”. Essas
tragédias se situam entre a tradicdo mitologica e a filosofia, seara do pensamento
racional, que remonta aos séculos VIl e VI a. C. Esses periodos coincidem com a

instituicdo da polis (cidades-estados gregas) e seu desenvolvimento até chegar ao
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regime democratico, cujo exemplo € Atenas (LARA, 1989) com todo o seu aparato
legal em processo de elaboracdo. Esse contexto influencia o confronto exposto na
tragédia entre os valores dos herdis de um passado mitolégico e o advento do direito
(VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1999), ou seja, os novos valores instituidos pela
democracia, com seu pensamento juridico e filosofico nascentes.

A polis constituia o espaco dos cidadados livres, no qual se estruturava a
organizacao politica da sociedade (ROSENFIELD, 2002). A democracia ateniense, no
entanto, excluia grande parte da populacdo: mulheres, criancas, estrangeiros,
escravos e homens livres pobres (LARA, 1989). A pdlis grega se estruturava de forma
binaria, construindo uma divisdo entre o espaco privado, em que ocorriam as relacdes
domésticas, familiares e a manutencédo de tradices, e 0 espaco publico considerado
como desdobramento das rela¢gbes politicas. Esta divisdo imprimiu uma separacao
das esferas por género, de forma hierarquizada, de modo que as mulheres tinham
espacos limitados na polis e 0 espaco publico era regido pelos homens. Naquele
contexto, apenas o que estava fora dos limites do lar dizia respeito aos homens livres,
por ser considerado como politico, uma vez que a nocao de politica, ligada a pdlis,
restringia-se ao espaco e ac¢des atribuidas aos homens.

Sofocles (496-406 a. C.), cuja vida coincide com a ascenséo e grandeza da Grécia,
foi um autor de tragédias e também teve posi¢cdo destacada na vida politica de Atenas
(LESKY, 1996). Nasceu em 496 a. C. e morreu em 406 a. C. em Colono, um subdurbio
de Atenas, e durante sua vida “presenciou a expansao do império ateniense, seu
apogeu com Péricles e finalmente sua decadéncia apds a derrota na Sicilia durante a
Guerra do Peloponeso” (CURY, 1989, p. 7). Nesse sentido, Sofocles teve uma visao
ampla da sociedade ateniense da época e ofereceu representacdes de conflitos
sociais mesclados com o fundo lendario mais antigo.

Dentre suas sete tragédias conservadas, cita-se a trilogia tebana (Edipo rei, Edipo
em Colono e Antigona), a ultima, primeira a ser composta, foi apresentada em um
concurso tragico, por volta de 441 a. C. em Atenas e a acao representada remonta a
1.200 a. C. aproximadamente, época da idade heroica da Grécia, em Tebas. As
tragédias tinham como pano de fundo antigos mitos, relacionados principalmente ao
culto aos mortos e as linhagens dos gregos, como a dos Labdacidas, dos quais

descendem Edipo e Antigona. Os mitos, transmitidos de geracdo em geracéo, eram
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apropriados pelos tragediografos que mesclavam o fundo lendario antigo com as
caracteristicas da sociedade em que viviam (ROSENFIELD, 2002).

Na trilogia tebana Edipo e Jocasta sdo pais de quatro filhos: Antigona, Ismene,
Polinices e Etéocles. Posteriormente aos acontecimentos de Edipo Rei e Edipo em
Colono, iniciam-se os eventos de Antigona:

Apo6s a morte de Edipo, em Colono, Antigona retornou com Ismene a
Tebas, onde seus irméos Etéocles e Polinices disputavam a sucessao
do pai no trono da cidade. Os dois haviam chegado a um acordo
segundo o qual se revezariam por periodos de um ano, a comecar por
Etéocles. Este, porém, transcorrido o primeiro periodo combinado, ndo

quis ceder o lugar a Polinices que se retirou dominado pelo rancor para
a cidade de Argos —rival de Tebas (CURY, 1989, p. 13).

Em Argos, Polinices conseguiu apoio para guerrear contra Etéocles a fim de que

este |he entregasse o trono.

Etéocles, conhecendo os preparativos do irméo, aprontou a cidade
para enfrentar os inimigos e incumbiu sete chefes tebanos de defender
as sete portas da cidade em oposicdo aos sete chefes argivos,
reservando para si mesmo o encargo de enfrentar Polinices. Apos
renhida luta os sete chefes tebanos e os outros tantos argivos
entremataram-se; Etéocles e Polinices tombaram mortos um pela méo
do outro (CURY, 1989, p. 13).

Creonte, irmdo de Jocasta e tio de Antigona, assumiu o poder e decretou que
Etéocles, como defensor de Tebas, fosse enterrado com todas as honras, enquanto
Polinices, por ser um invasor, seria mantido insepulto, condenando a morte quem o
enterrasse.

Antigona se insurge contra a lei da pdlis (representada por Creonte) para cumprir
os ritos funebres em honra de Polinices. O culto aos mortos compde o contexto da
tragédia, assim o enterro € pratica importante por ser parte de tradicées guardadas no
ambito doméstico. Nessa sociedade, erigida sobre bases dicotbmicas, o enterro de
Polinices trata-se de um assunto privado, atribuido as mulheres, com normas
contrarias a lei corrente, legitimada em uma instituicdo publica, criada por homens.
Por se insurgir na polis, enterrando o irmao e reivindicando a autoria do ato,
defendendo um direito pessoal na esfera publica, Antigona € condenada a morte.
Entende-se que iSso ocorre porque, com seu ato, ela desestabiliza a separacao entre
as esferas e os papéis de género, atribuidos a homens e mulheres, naquela

sociedade.
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De acordo com Junito de Souza Brandéo, a Hélade grega entre ~ 1580-1100 a. C.
configurou-se como era Aqueia, marcada pela ascensdo da Civilizagdo Micénica.
Essa época e local incluia a polis tebana por volta de 1200 a.C., idade heroica, que
forma o contexto da tragédia Antigona. De acordo com Brand&o, a Civilizagao
Micénica

nao se trata, evidentemente, de um império, mas de varios reinos,
alguns territorialmente diminutos, mas independentes entre si,
preludiando j& no século XVI a.C. o que seria a Grécia classica, uma
Grécia fragmentada em Cidades-Estados, ndo raro antagbnicas e que
dificilmente se congregam até mesmo contra o inimigo comum [...].
Esses reinos, pequenos e grandes, cuja hegemonia parece ter sido de
Micenas, estéo todos centralizados em grandes palacios, como Pilos,

Micenas, Esparta, Tebas... S&o, na reglidade, independentes, mas
ligados por interesses comuns (BRANDAO, 1986, p. 69).

A Civilizagdo Micénica apresentava uma religido, que fundia um pantedo
masculino, herdado dos indo-europeus e um feminino, advindo de Creta, formando
um equilibrio entre patriarcado e matriarcado, além de influéncias egipcias, sobretudo,
no que se refere aos habitos funeréarios, relativamente bem conhecidos na época
micénica. Os ritos funebres, ligados a vida familiar e doméstica, que servem de pano
de fundo na tragédia Antigona, tiveram também influéncia cretense “no que se refere
ao culto dos deuses e dos mortos” (BRANDAO, 1986, p. 74).

Naquele contexto, as pessoas deveriam ser sepultadas e receber as devidas
honras funebres, “uma vez que a psiqué s6 poderia ter paz e penetrar no Hades
quando o corpo descesse ritualmente ao seio da Mae-Terra” (BRANDAO, 1986, p.75).
A sepultura era, portanto, “condicdo suficiente para descanso da alma, o que
demonstrava também a crenca dos Aqueus na sobrevivéncia da mesma”. Nesse
sentido, todos os mortos tinham direito a um culto e existiam ainda “aqueles que, por
circunstancias especiais, fazem jus a honras peculiares e a um culto singular. Trata-
se dos herois” (BRANDAO, 1986, p. 76). O culto aos herdis mortos tinha carater
especial, uma vez que:

O hero6i, normalmente ‘senhor’ de um palacio, como na época
micénica, goza na outra vida de um destino particular. Em se tratando
de um culto a antepassados, outorgado pela familia reinante, a ele
deve associar-se toda a comunidade, porque o heréi acaba por tornar-

se um intermediario entre os homens e os deuses. Na época micénica,
esse culto foi muito difundido e praticado (BRANDAO, 1986, p. 76).
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A religido grega, conforme visto em relagéo aos herois, baseava-se nos lagos
familiares, estando ligada ao génos, traduzido “por ‘descendéncia, familia, grupo
familiar’ e definido como personae sanguine coniunctae, quer dizer, pessoas ligadas
por lagos de sangue” (BRANDAO, 1986, p.77). Nessa perspectiva, em Antigona, as

motivacOes da personagem central estdo voltadas para essas obrigacdes familiares.

A transformacéo de caracteristicas religiosas que, para 0s antigos, consistiam
na reatualizacdo e ritualizacdo do mito (BRANDAO, 1986), resulta em mitos
depurados, legados a contemporaneidade por meio das obras artisticas e literarias. O
mito, concorde Branddo, “é o relato de um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, mediante a intervencéo de entes sobrenaturais” (BRANDAO, 1986, p.35),
reduzido, recriado e alterado pelos poetas, em um outro contexto, para que pudesse

atender as novas exigéncias artisticas (BRANDAO, 1986).

Em Antigona, portanto, contextualizada com a visdo binaria em que a sociedade
se orientava, nota-se o conflito entre o mito antigo, guardado pela heroina, nos
dominios do espaco privado, e a instituicdo das leis da pdlis e sua manutencéo por
Creonte, no ambito publico. Percebe-se também um conflito marcado pelas relages
de género, corolario das desigualdades estruturais entre homens e mulheres, naquela
sociedade.

Assim, a escrita da historia das mulheres da Grécia antiga tem contribuido para o
conhecimento acerca de mulheres que foram invisibilizadas e narradas sob otica
masculina, bem como compreender como se estruturavam as relagées entre os
géneros. De acordo com Joan W. Scott (1992), a histdria, ao evidenciar a participacao
das mulheres, inclusive insistindo que a vida privada tinha uma dimenséo politica,
revelou que o sujeito da histéria ndo era universal e, portanto, ndo era somente
masculino. Como visto, a tragédia mescla um fundo mitico, que remonta a idade
heroica e a época classica, em que vive Sofocles. Com isso, ndo se depreende na
obra a situacdo da mulher em um dado periodo, mas considera-se que o0 autor
expressa pontos de vista sobre as sociedades, que ajudam a compreender a histéria
dessas mulheres.

As mulheres da Grécia heroica, arcaica e classica, épocas em que Soéfocles viveu
ou descreveu em suas obras, notadamente de Atenas, incluiam esposas, escravas,
concubinas, prostitutas, estrangeiras, mulheres ricas e pobres, como maostram

estudos de Sarah B. Pomeroy e Claude Mossé. Desde a idade do bronze, descrita por
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Homero em suas epopeias, nota-se um sistema de valores patriarcais que se torna
mais rigido em épocas posteriores (POMEROY, 1999). Todas essas mulheres viviam
sob a égide desse sistema, cumprindo os papéis determinados pela sociedade.
Destaca-se a situacdo das esposas, grupo a que Antigona deveria pertencer, segundo
as ideias da época.

Os papéis eram delimitados com base na diferenciacdo sexual, que segundo Scott
(2002) foi usada para construir uma fronteira entre o politico e o doméstico. Na Grécia,
portanto, para os homens era destinado o ambito da guerra e para as mulheres, a
maternidade. Com a instituicdo da pdlis, o casamento tinha um papel preponderante
na geragdo de filhos legitimos, cidaddos da cidade-estado (POMEROQOY, 1999;
MOSSE, 1991). Com a urbanizacéo de Atenas e seu desenvolvimento, houve uma
maior separacao entre as atividades de homens e mulheres e uma desvalorizacéo
destas ultimas (POMEROQY, 1999), acentuando-se as distingdes masculino/ publico,
feminino/privado. As leis de Atenas de todos os periodos consideravam as mulheres
como menores sob a tutela de pais, maridos ou outros parentes homens (POMEROQY,
1999; MOSSE, 1991).

Conforme se depreende na tragédia, as mulheres na pdlis grega tinham espaco e
direitos limitados. Cabia-lhes um papel subserviente, desempenhado na peca
Antigona pela personagem Ismene, com a qual a protagonista contrasta fortemente.
Esta, por se insurgir contra as regras estabelecidas, entra em conflito e é punida. Para
Mossé (1991), a tragédia mostra a situacdo de dependéncia das mulheres, bem como
a restricdo de sua intervencdo no ambito publico, evidenciando a forma como eram
concebidas as relacdes entre os géneros. Pomeroy (1999) ressalta o conflito entre
Antigona e Ismene, vislumbrado na tragédia, como coincidente com a vida das
mulheres atenienses, em relacdo aos principios politicos, uma vez que essas deviam

trabalhar para manter os interesses familiares estabelecidos no espaco privado.

2.3.  ANTIGONA: AS MULTIPLAS FACES DE UM CONFLITO

A tradicdo literaria ocidental tem mantido as mulheres invisibilizadas ou
representadas sob a ética masculina. Antigona foi narrada por Séfocles como aquela
gue morre por se insurgir contra a ordem dominante, evidenciando uma situacao de
subalternizacdo vivida pelas mulheres no contexto em que a obra foi composta. Em

interpretacdes posteriores da tragédia, observa-se que preponderaram compreensdes
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polarizadas das personagens Antigona e Creonte, salientando a Otica binaria e
hierarquica em que se situavam o masculino e o feminino, o publico e o privado na
tradicdo ocidental. Essas interpretacfes endossam o modelo expresso na tragédia,
em obediéncia a ordem dominante do contexto evocado. Entre os comentadores de
Antigona, destacam-se as interpretacfes dos filésofos idealistas alemées, que
priorizaram uma interpretacdo polarizada dos dois principais personagens da tragédia:
Antigona e Creonte. Entre eles, G.W. Hegel (1990) em sua leitura da tragédia em
questdo, contrapde Antigona a Creonte como representantes, respectivamente, do
ambito doméstico e publico. Hegel concebe essas esferas a partir de uma perspectiva
dualista e hierarquica, comum na tradicdo ocidental. Para ele, o mundo grego nao
conciliou a lei particular (doméstica) com a lei universal (publica) o que culmina no
desfecho da peca, uma vez que Antigona faz uma reivindicac&o publica (o direito de
enterrar o irmao), que representa uma questao familiar.

Hegel sustenta que para Antigona a lei particular vale como “direito divino nao-
escrito e infalivel” (HEGEL, 1992, p. 268), essas leis que sao e nada mais, mostram-
se para ela como ingquestionaveis e superiores. Hegel assegura, portanto, que
Antigona sobrepde os seus valores ao edito proibitivo publico, conscientemente,
conhecendo antecipadamente a lei que a proibe: “Antigona comete o delito sabendo
o que faz” (HEGEL, 1992, p. 26). Dessa forma, instaura-se o conflito entre a lei
particular e a lei publica, esta, por ser considerada, na sociedade, como coletiva acaba
por suplantar a particularidade. De acordo com Butler, para Hegel,

Como alguém que parece colocar a familia em primeiro lugar,
Antigona é culpada de um crime contra o Estado e, mais
particularmente, de um individualismo criminoso. Agindo, portanto, em
nome do Estado, a obra de Hegel suprime Antigona e oferece uma
base racional para essa supressao: ‘a comunidade [...] s6 pode se

manter suprimindo esse espirito de individualismo’ (BUTLER, 2014, p.
61).

Nesse sentido, os interesses que prevaleceriam seriam aqueles do Estado,
considerados como representativos da sociedade, e 0s interesses particulares tornar-
se-iam suprimidos. Ou seja, além de prever uma separacéo, a perspectiva hegeliana
sustenta uma hierarquia entre as esferas. Susana de Castro afirma que

O ndcleo da interpretagéo hegeliana é a nogao de conflito. Para Hegel,
a tragédia representa o embate entre posicbes antagobnicas,
absolutamente irreconciliaveis. O conflito principal de Antigona seria o
conflito entre os interesses privados dela e os interesses publicos de
Creonte (CASTRO, 2011, p. 53).
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No entanto, entende-se que, ainda que ndo seja possivel a efetivacdo da
conciliacdo desses interesses, para Antigona, essa divisdo ndo se sustenta, pois,
embora defenda a prevaléncia de seus interesses privados, essa acaba por fazé-lo no
ambito publico, dissolvendo a separacao estabelecida pela cidade-estado grega. Mas,
naquele contexto, a lei doméstica ndo é compreendida na pdlis, pois em uma relacéo
de separacédo e hierarquizacao das esferas, € considerada inferior. Assoma-se a essa
visdo, o fato de que a oposicdo publico/privado, naquele contexto, € marcada pelas
relacbes de poder exercidas no bojo de um outro binarismo, masculino/feminino,
naturalizado e hierarquizado, de modo a subalternizar a mulher e exclui-la do ambito
publico.

O feminismo contemporéneo se contrapde a perspectiva hegeliana, pois, mesmo
a Grécia antiga e a tradicdo ocidental posterior se baseando na ldgica binéria, os
pressupostos feministas apontam para o seu aspecto forjado. Portanto, entende-se
gue, a partir das premissas de que dispde o feminismo contemporaneo, os binarismos
hierarquicos nao séo fixos, mas constituidos e passiveis de modificacao.

Considera-se que os limites entre publico/privado, masculino/ feminino, vistos
separada e hierarquicamente, sdo transpostos por Antigona, evidenciando que essas
fronteiras ndo se encontram tdo divisadas e, ao contrario, se relacionam. Tal leitura
pode ser vislumbrada sob a Gtica feminista e, mesmo que a tradi¢cdo ocidental, desde
a Grécia, tenha reiterado a exclusédo das mulheres e sua subalternizagdo como o
segundo dos pares binarios, o feminismo contemporaneo considera que essa divisao
assume um efeito de realidade, que se funda em discursos e se mantém pela
repeticdo pragmatica.

Outras interpretacdes de Antigona foram feitas, centradas nas relacées de género.
O papel das heroinas das tragédias gregas é analisado por Susana de Castro na obra
As mulheres das tragédias gregas: poderosas? O papel das mulheres na sociedade
ateniense € sublinhado por Susana de Castro como proprio de uma sociedade
androcéntrica, ou seja, sem acesso aos mecanismos politicos. De acordo com Castro
(2011, p. 23)

As mulheres ndo possuiam direitos politicos garantidos e ndo tinham
direito & herancga e a propriedade [...]. Consideradas menores a vida
inteira, ndo podiam representar a Si mesmas nas cortes e ndo eram
educadas. A vida toda, deviam obedecer a dois homens, ao pai e ao
marido [...]. As mulheres de cidaddos atenienses deveriam
permanecer a maior parte do tempo no ambiente doméstico e, com
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excecdo das cerimbnias religiosas, ndo eram vistas em publico.
Quando estavam em publico, ndo tinham direito a defender suas
posicdes. Siléncio e invisibilidade caracterizavam as virtudes
apropriadas as mulheres.

Para Susana de Castro, seria uma aparente contradicao a vivéncia das mulheres
na sociedade ateniense e a representacdo de heroinas com caracteristicas atipicas
nas tragédias, como € o caso de Antigona. Para Castro

Se 0 que caracteriza o drama tragico € justamente a tensao dialética
entre o sagrado e o formal, entre a natureza e a cultura, entdo € certo
gue os dramaturgos gregos tenham escolhido centrar grande parte de
suas historias em torno das ac¢des de alguma mulher, uma vez que a
mulher é, a muito tempo, a representacéo simbolica da natureza, por
sua capacidade de dar a luz e ser a responsavel pelo nascimento, por
ser, em suma, o principio da vida humana. Na época das tragédias, a
cultura grega transbordava em esplendor porque ainda conseguia
manter acesa essa tensdo, ndo descartando completamente o

universo do sagrado do universo da cultura (CASTRO, 2011, p. 27-
28).

Isso poderia explicar a presenca de heroinas tragicas em uma sociedade
androcéntrica, pois o enredo da tragédia mescla justamente caracteristicas de
tradicbes antigas com tracos da época em que florescem. Considerando-se que as
tragédias ocorrem em um momento de transi¢cao entre o universo mitico e pensamento
filosofico, essas caracteristicas ainda conviviam. Mas, como pontua Castro, conforme
salienta Nietzsche em O nascimento da tragédia “a filosofia e o socratismo
representariam o fim desse equilibrio, ao enfatizarem o formal como superior ao
sagrado e ao natural” (CASTRO, 2011, p. 28).

Em Antigona esse desequilibrio ja € mostrado, pois a tragédia ndo consegue
conciliar a esfera mitica com a formal, uma vez que coincide com o surgimento da
filosofia, seara do pensamento racional, bem como com a ascensao do direito. Nesse
sentido, instaura-se o conflito, pois Antigona defende interesses particulares que nao
sao considerados pela lei vigente e que a contrariam. De acordo com Susana de
Castro, Antigona nao esta

Representando a unido das forgas terrenas e divinas, pois somente as
tltimas lhe interessam. Em torno do drama do corpo insepulto de seu
irmdo, Antigona da ao divino um sentido proprio. Ela nega que o édito
de Creonte, que impedia a quem quer que fosse de enterrar Polinices,
representasse os designios dos deuses, e confere a estes uma marca
pessoal ao anunciar que segue ‘as leis ndo escritas dos deuses

domésticos’, segundo as quais era sua obrigagdo nao deixar 0 corpo
do irmé&o insepulto (CASTRO, 2011, p. 50).
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O conflito € aumentado pelo fato de que o Estado, na figura de Creonte, nao
compreende 0s interesses de Antigona como dignos de reconhecimento publico, ao
passo que ela, ainda que sustente a supremacia de seus interesses, hdo tem como
evitar defendé-los na esfera publica, causando dissolucdo entre os polos. Desse
modo, Antigona, para defender seus interesses, precisa recorrer aos mecanismos
publicos, s6 que isso nao é aceito.

Além desse conflito central, entre os interesses privados e publicos, Antigona
reune “varios tipos de conflitos basicos da humanidade, ndo s6 entre o individuo e a
comunidade, mas também entre o homem e a mulher, a velhice e a juventude, os
seres humanos e os deuses, e 0s vivos e os mortos” (CASTRO, 2011, p.53). Essas
categorias de conflito sdo apresentadas por George Steiner, na obra Antigonas como
presentes no conflito basico entre Antigona e Creonte em torno da proibicdo e da
execucao do sepultamento de Polinices.

Antigona justifica sua desobediéncia a lei da polis por seu
compromisso anterior e primeiro com a lei familiar, ou com as leis ndo
escritas dos deuses. Creonte, por sua vez, sente sua masculinidade
ofendida pelo desafio feito por uma mulher e considera uma desonra
nao cumprir a sentenca de condena-la a morte [...]. Antigona é a
representacdo da jovem rebelde que ndo se intimida diante da
prepoténcia do velho soberano (CASTRO, 2011, p. 57).

Esses conflitos, entretanto, ndo sdo protagonizados por individuos situados em

polos rigidamente opostos, mas por pessoas que transitam em suas fronteiras. A
exemplo da questdo de género que sera problematizada, por ndo se manter estavel,
mas questiondvel, como se nota pela temeridade de Creonte em perder sua
masculinidade e pelas ac¢des de Antigona, que tornam suas posicdes de género

cambiaveis.
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3. ANTIGONA: UMA VOZ QUE RESISTE CONTRA A ORDEM DOMINANTE

3.1. A ACAO TRAGICA: VOZES E ATOS EM CONFLITO

A andlise da tragédia grega, conforme o fez Aristoteles em sua Poética,
possibilita, no presente trabalho, compreender, além das caracteristicas da acéo
tragica, os sentidos dos elementos que compdem essa acdo como contribuintes para
entender Antigona como um texto legivel das condi¢fes e lutas das mulheres. Nessa
perspectiva, analisa-se a tragédia Antigona, a partir das conceituacdes da Poética
sobre os elementos da acdo. De acordo com Aristételes (2008 p. 47-48) “A tragédia é
a imitacdo de uma acao elevada e completa, dotada de extensdo, numa linguagem
embelezada por formas diferentes em cada uma das suas partes, que se serve da
acdo e nao da narracdo e que, por meio da compaixao e do temor, provoca a

purificacao de tais paixdes”.

A tragédia centra-se nas acfes dos personagens. Estes sdo conhecidos e
julgados por seus feitos. De acordo com Aristételes (2008, p. 49)
A tragédia ndo é a imitacdo dos homens, mas das ac¢fes e da vida
[tanto a felicidade como a infelicidade estdo na acéo, e a sua finalidade
€ uma acao e ndo uma qualidade: os homens séo classificados pelo
seu carater, mas é pelas suas ag¢des que sao infelizes ou o contrério].
Alias, eles ndo atuam para imitar os caracteres, mas os caracteres é
que sao abrangidos pelas acdes. Assim, 0s acontecimentos e o
enredo séo o objetivo da tragédia e o objetivo é 0 mais importante de

tudo. Além disso, ndo haveria tragédia sem acdo, mas poderia haver
sem caracteres.

A personagem Antigona, portanto, € uma heroina tragica porque age em meio
aos conflitos em que se encontra. Contrariando a visdo dominante sobre as mulheres
de sua época, Antigona adquire carater heroico porque protagoniza acles
fundamentais para o desenlace da tragédia. Além disso, suas acbes podem ser
qualificadas como elevadas, isto €, de carater nobre, tanto por sua pertenca a
fidalguia, quanto por portarem a insignia da grandiosidade dos feitos de per si. As
atitudes de Antigona revelam-se superiores, tanto para ela quanto para o povo, pois
tem o proposito de pleitear uma causa que lhes € tao cara, a saber, a tradicéo religiosa
e familiar. A peca que recebe seu nome esta centrada nas agdes de Antigona. De
acordo com o Dicionario Etimoldgico de Mitologia Grega (2017, p. 34) seu nome “é

um composto de avri- e do tema verbal yev-, ‘nascer’, e significa, portanto, ‘nascido
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no lugar de’, ‘para tomar o lugar de’, scil. um antepassado, um avé falecido”. O
Dicionario Etimolégico de Mitologia Grega (2013, p. 25) assinala que o nome
Antigona, composto pela preposicdo avri- “tem diversos sentidos: ‘de frente’, ‘em

frente de” em relacao a estirpe, a descendéncia.

Nesse sentido, a personagem encontra-se adiante ou fora da imagem esperada
para as mulheres de seu tempo, por agir e por suas acbes se mostrarem
transgressoras a ordem estabelecida naquela sociedade, corporificada na proibicdo
de Creonte, gerando os conflitos vivenciados direta ou indiretamente por toda a palis.
O carater centrado na acdo da tragédia coaduna-se com a perspectiva
contemporanea acerca do género, pois o género em Antigona, se faz por meio das
acOes da personagem central. De acordo com Vladimir Safatle, Judith Butler
percebera que “a ideia de ‘género’ estava potencialmente carregada de uma teoria
positiva da acdo politica, teoria que procura entender a maneira com que sujeitos
lidam com normas, subvertem tais normas, encontram espacos de singularidade
produzindo novas formas” (SAFATLE, 2015, p. 174).

A propria agdo que torna Antigona célebre, ou seja, o enterro de seu irmao,
bem como seus atos anteriores de acompanhar seu pai cego, Edipo, a situam em um
lugar que ndo lhe era reservado. Antigona acompanha seu pai em lugar de seus
irm&os nas acdes representadas em Edipo em Colono, desempenhando um papel
considerado masculino. Antigona, juntamente com Ismene, toma para si essa posi¢ao
nao requerida por seus irméaos, cumprindo, portanto, um papel que eles ndo exerciam,
ficando a frente deles, ao servir de guia, acompanhando e mostrando o caminho a
Edipo, seu pai e irm&o. Por ser provinda do incesto e ser ao mesmo tempo filha e irma
de Edipo, Antigona n&o se conforma, exatamente, em uma posicéo subalternizada em
relacdo ao patriarca, ja que Edipo é também seu irm&o, como Polinices e Etéocles.
Assim como os dois Ultimos que pleiteiam o trono de Edipo, Antigona também se
adianta em relacéo a seu pai e irméao, guiando-lhe pelo caminho. Mas, ao contrario

dos irmaos, o objetivo primaz de Antigona é sempre a obrigagéo familiar.

Outro momento, em que Antigona se coloca em um ponto adiantado em
relacdo aqueles de sua familia, € quando se propde enterrar seu irmao Polinices. A
jovem enfrenta a lei imposta por Creonte, ou seja, coloca seu designio a frente da

proibicdo. Ao fazé-lo, a personagem encontra-se a frente ou em lugar de Creonte, a
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guem néo se submete e, a0 mesmo tempo, se distancia de sua irma Ismene, que néao

adere a seu plano.

Uma vez que se trata da representacdo de conflitos, a tragédia Antigona esta
centrada em dois personagens principais: Antigona e Creonte, embora a acao tragica
refira-se, notadamente, a um deles, com maior protagonismo, no caso, a personagem
que da nome a peca. E, em torno das ac¢des de Antigona, que os contornos da tragédia
vao se delineando. Portanto, analisam-se os elementos da acéo tragica a partir dos
atos dessa personagem e, de que forma, esses imbricam-se, em tensdo, com o agir

dos demais personagens, notadamente, com Creonte, para o desenlace da peca.

De acordo com Aristételes (2008, p. 48), a tragédia deve apresentar seis partes:
“‘enredo, caracteres, elocugao, pensamento, espetaculo e musica”, sendo que 0s
elementos principais sdo os que compdem o enredo, ou seja, as peripécias e 0s
reconhecimentos. Assim, o enredo, que se refere ao conjunto de acdes que envolvem
0s personagens, & “o principio e como que a alma da tragédia” (ARISTOTELES, 208,
p. 50). O referido autor classifica a tragédia, no que se refere as a¢des, como simples
ou complexas. Considera pois

Acdo simples aquela que, como foi definido, é coerente e una e em
gue a mudanca de fortuna se produz sem peripécias nem
reconhecimento. Sera complexa quando a mudanca for acompanhada
de reconhecimento ou peripécias ou ambas as coisas. E estas coisas
devem surgir da propria estrutura do enredo, de forma a que resultem
de acontecimentos anteriores e ocorram de acordo com o principio da
necessidade e da verossimilhanca: € muito diferente uma coisa

acontecer por causa de outra ou depois de outra (ARISTOTELES,
2008, p. 56-57).

Em Antigona, o conflito decorre do conhecimento de Antigona do edito
proibitivo de Creonte, em face de seu intento de cumprir os ritos funebres em honra
de Polinices. Nos instantes primevos da peca, ja se antevé uma dissensao primordial
entre 0s posicionamentos representados pelos personagens principais e ja se
prenunciam ac¢bes vindouras desencadeadoras do conflito a partir do intuito de
Antigona de desobediéncia a lei escrita e sua obediéncia a lei familiar. Por ser a agéao
como que a voz da tragédia, uma vez que nao é narrada, mas representada pelos
personagens, os feitos de Antigona sdo sua maneira de se expressar no ambito

publico, algo vetado as mulheres. Isto é, dado que Antigona é a personagem, cujas
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acOes regem a peca, a sua atuagcdo como heroina tragica, realca o0 seu aspecto

divergente, no que toca a conjuntura em que viviam as mulheres de seu tempo.

Ao se correlacionar o texto tragico, em estudo, com os aspectos formulados
por Aristételes, na Poética, entende-se que o enredo de Antigona empreende uma
acdo complexa, pois a passagem da dita para a desdita transcorre com peripécias e
reconhecimentos. Conforme foi citado, esses elementos advém de fatos pregressos,
em uma relacdo de causalidade. Assim “peripécia é [...] a mudanca dos
acontecimentos para o seu reverso [...] de acordo com o principio da verossimilhanca
e da necessidade” (ARISTOTELES, 2008, p. 57). A peripécia (peripeteia) refere-se a
uma mudanca de fortuna, decorrente do préprio enredo e que conduz a eventos
futuros, podendo levar os personagens a infortinios e culminar em lances
catastroficos. A catastrofe (katastrophe), acontecimento funesto, direciona a tragédia

ao seu desfecho.

Em Antigona, a intencdo da personagem titulo de transgredir o interdito ao
enterro de Polinices, emanado de Creonte, comunicada a sua irméa Ismene, configura-

se como 0 momento, em que a mudancga no curso das agdes se inicia.

ANTIGONA

Pois ndo ditou Creonte que se desse a honra

da sepultura a um de nossos dois irmaos

enquanto a nega ao outro? [...] dizem,

também, que proclamou a todos os tebanos a interdicédo
de sepultarem ou sequer chorarem o desventurado
Polinices. Esse é o decreto imposto pelo bom Creonte a
mim e a ti (melhor dizendo: a mim somente); [...] Ele ndo
da pouca importancia ao caso: impde aos transgressores
a pena de apedrejamento até a morte perante o0 povo
todo. [...]

ANTIGONA
Decide se me ajudarads em meu esforgo.
ISMENE

Vais enterré-lo contra a interdicéo geral? (SOFOCLES,
2008, p. 202-203).

Nesse ponto, se antevé o proposito de Antigona de agir mesmo sem 0 arrimo

de Ismene na empreitada, ja que esta declina. Assim, ao se insurgir contra a lei que
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estava em vigor, Antigona, por meio de suas palavras, que prometiam acoes futuras,

corporifica uma mudanga no rumo da trama:

ANTIGONA

Alega esses pretextos, mas nao deixarei )
sem sepultura o meu irmao muito querido (SOFOCLES,
2008, p. 204).

Essa mudanca efetiva-se com a sua acao de enterrar o morto. Com isso, a
personagem converte suas palavras em atos e volta-se contra a lei proibitiva. Os
intentos de Antigona nunca foram ocultados e ela ndo desejou que o fossem nem por

sua irma, quando esta prometeu-lhe guardar segredo:

ISMENE

Ao menos nao reveles a ninguém teus planos;
oculta-os bem contigo e eu farei o mesmo.

ANTIGONA

N&o fagas isso! Denuncia-os! Se calares,

se ndo contares minhas intengdes a todos,

meu 6dio contra ti serd maior ainda (SOFOCLES,
2008, p. 204)!

Assim, sua acdo nao permaneceria por muito tempo desconhecida e,
guando revelada, levaria a reversao definitiva do curso da trama. Pelo fato de a
representacdo dos atos ndo mostrar o exato momento, em que Antigona executa o
sepultamento de Polinices, a peripécia provird do instante em que essa acdo é
rememorada pelo guarda na revelacdo a Creonte, ainda sem o conhecimento da

autoria do feito.

GUARDA

Ent&o eu vou falar! O morto... alguém h& pouco
0 sepultou e foi-se embora; apenas pés
alguma terra seca recobrindo as carnes

e praticou deveres outros de piedade.

CREONTE

Que dizes? Quem? Que homem se atreveu a tanto
(SOFOCLES, 2008, p. 211)?

Uma constatacédo de desobediéncia agora paira nos ares da polis e uma duvida

sobre quem infringiu o decreto. JA& ndo ha como retroceder no rumo dos
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acontecimentos, pois Antigona o alterou, indubitavelmente. As a¢Bes heroicas que
levam & peripécia, encarnam essa caracteristica de colocarem um sistema em
colapso. As ideias tiranicas de Creonte sO seriam questionadas por uma voz
insurgente com forga para se colocar na contracorrente do instituido. Assim, Antigona,
como uma heroina trégica, cujas a¢fes incidem na transformacdo de seu mundo,

confirma-se como alegoria das lutas das mulheres até hoje.

Os herdis e heroinas, geralmente, irrompem contra uma ordem preestabelecida
e esse fator ocasiona uma reversdo no estado das coisas. Nos termos da tragédia
grega, trata-se das peripécias. No ambito do vivido, essas transmutacfes podem
representar as transformacfes sociais advindas das lutas em prol de direitos e
liberdades. A deciséo e ato de Antigona de enterrar seu irmao e oferecer-lhe um fim
digno, cumprindo com suas obrigacdes familiares e religiosas, que altera o curso dos
acontecimentos na tragédia, podem simbolizar as contestacbes e quebras de
barreiras que impedem o direito a humanidade plena de individuos socialmente

subjugados.

A partir do momento em que Creonte toma conhecimento de que sua ordem foi
transgredida, instaura-se o caos, pois, ainda que nao se saiba a autoria do ato, ja se
antevé que a busca pelo culpado/a e sua condenacédo devera ser empreendida. Além

disso, a legitimidade da proibicdo de Creonte acaba por ficar sob suspeita.

CORIFEU

Meu coracao, senhor, indaga ha muito tempo
se esse acontecimento ndo se deve aos deuses.

CREONTE

Cala-te logo, antes que cresga minha colera

com tua fala, salvo se queres mostrar senilidade

e insensatez ao mesmo tempo. E insuportavel escutar-te
guando dizes que os deuses podem ter cuidado do
cadaver (SOFOCLES, 2008, p. 212).

Com isso, o tirano ndo pode deixar-se abalar, pois a contestagcdo de uma de
suas atitudes pode colocar em questdo a validade de todo o seu governo. Disso
resulta a sua obstinacao por descobrir quem havia cometido o ato e transgredido seu
decreto, com o objetivo de aplicar a punigéo. Pois, dessa forma, a sua autoridade nao
ficaria abalada, uma vez que, ao punir, ele ndo perde sua posi¢cdo de governante e

nao compromete a sua imagem diante de si e do povo. Creonte se satisfaz com a sua
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opinido e acredita que esta é a vontade do povo e por sua recusa a ouvir 0s outros,

ele se mantém em sua posicéo inalterada.

Sabe-se que as acdes relacionadas a peripécia alteram irreversivelmente o
curso das acgbes e condicionam o desenrolar da trama. Sem a decisdo de Antigona
de enterrar seu irmdo abertamente, tornando possivel a Creonte o conhecimento, a
peca ndo se desenvolveria da mesma forma. A partir da mudanca, decorrente dos
atos de Antigona, ja sdo antevistos os infortinios, que se abaterdo sob o destino da
jovem. Nascida de linhagem amaldicoada, Antigona ja carrega o fardo de sua estirpe
e fala de sua morte como certa, pois além de 6rfa, ha pouco perdera seus irmaos em
um embate fratricida. A parte isso, é noiva do principe Hémon, prestes a desempenhar
0 papel de esposa e mae, principal destino das mulheres, de sua posi¢cao social,
naquela sociedade. Ja pelo nascimento, j4 pelas vivéncias até aquele momento,
Antigona n&o poderia ter uma vida ordinaria. A tragicidade e o heroismo a rodeavam
e a obrigacao familiar condicionava suas acées. No momento em que Creonte institui
o decreto, que proibe o enterro de Polinices, essa decisdo desencadeia as acdes
subsequentes de Antigona e esta ja se considera condenada a morrer por ndo deixar
0 corpo de seu irmdo insepulto. Assim, tanto a personagem titulo quanto os
espectadores/leitores da tragédia ja prenunciam o evento catastrofico que esta por vir.
Antes, porém, do remate do entrecho a acdo complexa se realiza com a presenca dos

reconhecimentos (anagnorisis).

Os reconhecimentos podem sobrevir em varios momentos da trama e podem
assumir diversos aspectos, consoante Aristoteles. O referido autor assim conceitua:
“‘Reconhecimento, como o nome indica, € a passagem da ignorancia para o
conhecimento, para a amizade ou para o 6dio entre aqueles que estdo destinados a
felicidade ou a infelicidade” (ARISTOTELES, 2008, p. 57). O reconhecimento mais
belo e mais préprio do enredo é, concorde Aristételes, aquele que atua juntamente
com a peripécia. Esse tipo de anagnorisis “suscita ou a compaixao ou o temor (e a
tragédia €, por definicdo, a imitacdo de acOes deste género), pois que desse
reconhecimento e dessa peripécia depende o ser-se infeliz ou feliz” (ARISTOTELES,
2008, p. 58). Abordando os demais tipos de reconhecimento, que podem ocorrer nas
tragédias, o autor da Poética conclui que “o melhor de todos os reconhecimentos € o
gue decorre dos proprios acontecimentos, quando o espantoso surge no meio de fatos

verossimeis” (ARISTOTELES, 2008, p. 72). Com isso, entende-se que, assim como a
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peripécia, o reconhecimento advém do proprio enredo e conduz aos eventos

catastroficos, que findam a trama.

Em Antigona, ap0s a descoberta de Creonte de desobediéncia ao seu edito,

ainda ndo havia sucedido o reconhecimento da autoria do ato. Por isso, o déspota

ordena ao guarda que capture o infrator.

CREONTE

Diverte-te com teu brilhante julgamento,
mas, se nao descobrirdes, tu e teus colegas,
o0 autor do feito, acabareis por convencer-vos
de que somente magoas traz o ganho ilicito!

GUARDA

Sera melhor, entdo, acha-lo sem demora.

mas, seja ele descoberto ou ndo — a sorte

€ que vai decidir — indubitavelmente

nao me veras de novo aqui; se desta vez me salvo,
contra a minha expectativa e crenca, € meu dever
agradecer, e muito, aos deuses (SOFOCLES,
2008, p. 214)!

Esse mandado condiciona os eventos subsequentes e aprisionara o culpado/a

gue sera reconhecido pelo tirano. Dessa forma, peripeteia e anagnorisis, atuando

conjuntamente, afluem para o fim catastréfico do entrecho. Quando o guarda

apresenta Antigona, perante Creonte e o coro, como a autora do sepultamento de

Polinices, o tio reconhece em sua sobrinha e noiva de seu filho HEmon, a infratora de

seu decreto.

CORO

Deixa-me pasmo este portento incrivel!

Como negar, se a vejo, que esta moga

€ a propria Antigona? Ah? Desventurada

a filha de desventurado pai — de Edipo!

gue significa isso? Trazem-te por desprezo

as leis reais, surpreendida em ato tresloucado (SOFOCLES, 2008, p.
216)?

GUARDA

[...] Ao cessar aquilo, muito tempo apds, vimos a moga,;
Ela gritava agudamente, como um passaro amargurado
ao ver deserto o caro ninho, sem suas crias. Ela, vendo o
Corpo nu, gemendo proferiu terriveis maldi¢cdes contra
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guem cometera a agdo; amontoou com as maos, de novo, a terra seca
e levantando um gracioso jarro brébnzeo derramou sobre o cadaver
abundante libacéo.

Corremos quando vimos aquele espetaculo e todos juntos seguramo-
la, mas ela ndo demonstrou estar com medo; entdo pusemo-nos a
interrogé-la sobre o seu procedimento passado e atual; para alegria
minha, e d6 ao mesmo tempo, ela nada negou (SOFOCLES, 2008, p.
218).

CREONTE [dirigindo-se a ANTIGONA]

Agora, dize rapida e concisamente:
sabias que um edito proibia aquilo?

ANTIGONA

Sabia. Como ignoraria? Era notério.
CREONTE
E te atreveste a desobedecer as leis? (SOFOCLES, 2008, p. 219).

A espécie de reconhecimento, que sobrevém em Antigona, surpreende 0s que
0 presenciam, pois se trata de uma mulher se insurgindo contra a ordem instituida
pelo tirano, seu tio. Para Ismene, ndo deve haver surpresa, uma vez que Antigona lhe
contara seus planos. Creonte, no entanto, mantém-se impassivel em sua decisdo
anterior e, mesmo reconhecendo em sua sobrinha e noiva de seu filho, a
transgressora de seu edito, ele a condena inapelavelmente. Conforme ja visto em sua
resolucdo anterior de condenar seu sobrinho Polinices a permanecer insepulto,
Creonte também né&o hesita em condenar sua sobrinha a morte. Isso mostra que 0s
lacos familiares e as tradicfes religiosas ndo tém lugar privilegiado na sociedade sob
seu dominio. Também ndo importa para Creonte a legalidade de seus atos e a nao
consonancia de sua vontade com a vontade do povo em uma sociedade

pretensamente democratica.

O reconhecimento de Antigona como executora do ato ndo fez com que
Creonte declinasse de sua resolucdo. No entanto, é crucial, no decorrer da trama, pois
instaura-se o conflito entre uma mulher, que nédo esconde suas opinidées e um tirano,
que também se mantém firme em suas posi¢des. O reconhecimento gera os conflitos
em torno dos valores defendidos, do masculino e do feminino, do tirano e do povo, da

vontade geral e da vontade individual.

Em conformidade com Aristoteles, a acéo tragica complexa finda-se com o no

e o desenlace:
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Toda a tragédia tem um né e um desenlace: os fatos exteriores a agdo
e alguns dos que constituem essa a¢ao formam, muitas vezes, o né,
e o resto € o desenlace. Entendo por né o que vai desde o principio
até ao momento imediatamente antes da mudanca para a felicidade
ou para a infelicidade e por desenlace o que vai desde o inicio desta
mudanca até ao fim (ARISTOTELES, 2008, p.74).

O n6 se da até o reconhecimento de Antigona como executora do ato
transgressor e sua iminente condenacdo a morte, pois que, desse momento em
diante, a desventura de Antigona se torna evidente. Assim, Creonte planeja a morte
da sobrinha:

CREONTE

Levando-a por deserta estrada hei de enterra-la

numa caverna pedregosa, ainda viva, deixando-lhe

tanto alimento quanto baste para evitar um sacrilégio;
nao desejo ver a cidade maculada. La, em prece ao deus
dos mortos — Unico que ela venera — talvez obtenha

a graca de nao perecer, ou finalmente aprendera,
embora tarde, que cultuar os mortos € labor perdido
(SOFOCLES, 2008, p. 236).

Em meio a lamentos, Antigona é levada para cumprir 0 seu quinhao:
ANTIGONA

Tumulo, alcova nupcial, prisdo eterna,

cova profunda para a qual estou seguindo,

em dire¢cdo aos meus que a morte muitas vezes

ja acolheu entre os finados! Eu, a Ultima e sem comparacao

a mais desventurada, vou para la, antes de haver chegado ao termo
de minha vida! [...] E agora, Polinices, somente por querer

cuidar de teu cadaver dao-me esta recompensa! Mas na opinido

da gente de bom senso todo o meu cuidado foi justo. [...] Creonte acha,
porém, que errei, que fui rebelde, irmao querido! Assim ele me leva
agora, cativa em suas maos; [...] hoje, sozinha, sem um amigo, parto
— ai! Infeliz de mim! — ainda viva para onde os mortos moram!
(SOFOCLES, 2008, p. 240).

A morte de Antigona, via condenagcdo emanada pelo detentor do cetro, € tida
como certa para ela; do mesmo modo, Creonte e o coro também anteveem o desfecho
da tragédia. Antes de ser levada pelos guardas, a protagonista e Creonte trocam

essas palavras:

ANTIGONA

Ai! Ai de mim! Depois destas palavras
sinto-me ainda mais perto da morte!
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CREONTE

N&o posso acalentar-te com a iluséo
de que ndo sera esse o desenlace (SOFOCLES, 2008, p. 241).

ApGs Antigona ser levada, entretanto, aparece o advinho Tirésias para falar
com Creonte, decretando que Tebas estava enferma por conta das decisdes do

governante, vaticinando grandes catastrofes:

TIRESIAS

Entéo fica sabendo, e bem, que ndo veras o rapido carro
do sol dar muitas voltas antes de ofereceres um parente
morto como resgate certo de mais gente morta, pois tu
lancaste as profundezas um ser vivo e ignobilmente o
sepultaste, enquanto aqui reténs um morto sem
exéquias, insepulto, negado aos deuses inferos
(SOFOCLES, 2008, p. 247).

Creonte entdo assume que suas ac¢des foram desmesuradas e renuncia a sua

decisao anterior:

CORIFEU

Vai a caverna subterranea e solta a moga
para o cadaver insepulto, faze um tumulo.

CREONTE

Irei imediatamente. E voés, criados,

marchai, Marchai, presentes e também ausentes,

depressa, até o lugar por todos conhecido,

portando em vossas maos a ferramenta propria!

ja que mudou de rumo a minha opiniéao,

irei soltar Antigona, eu que a prendi.

Agora penso que é melhor chegar ao fim

da vida obedecendo as leis inabalaveis (SOFOCLES, 2008, p. 248-
249).

O desenlace do entrecho é o esfacelamento da familia de Creonte, com as

sucessivas mortes.

1° MENSAGEIRO (dirigindo-se a EURIDICE)
Segui com teu esposo, como guia, até a desolada
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elevacédo onde jazia inda por sepultar, impiamente, o
corpo de Polinices, pasto de saciados céaes. [...] lavamos
o cadaver com agua lustral e com recém-colhidos galhos
em seguida incineramos agueles restos mortais; com a
terra onde ele veio ao mundo preparamos um sepulcro
saliente para as suas cinzas. Encaminhamo-nos depois
na direc&o do leito nupcial de pedra onde estaria a noiva
prometida a Morte. [...] no interior do calabouco vimos
pendente a moca estrangulada em lagco improvisado com
seu préprio véu de linho; Hémon, cingindo-a num
desesperado abracgo estreitamente, lamentava a
prometida que vinha de perder, levada pela morte, e 0os
atos de seu pai, e as malsinadas nupcias. Quando este
0 viu, entre gemidos horrorosos aproximou-se dele e
com a voz compungida chamou-o: ‘Ah! Infeliz! Que estas
fazendo ai?’ [...] O mocgo, todavia, olhando-o com
expressao feroz, sem responder cuspiu-lhe em pleno
rosto e o atacou sacando a espada de dois gumes; mas
0 pai desviou-se e recuou, fazendo-o errar o golpe;
entdo com raiva de si mesmo, o desditoso filho com todo
0 peso de seu corpo se deitou sobre a agucada espada
que lhe traspassou o préprio flanco (SOFOCLES, 2008,
p. 252-253).

Apbs os suicidios de Antigona e HEmon, Euridice, esposa de Creonte, ao ser

noticiada, também ceifa sua vida:

CREONTE

Ai! Ai de mim! Contemplo neste instante

outra calamidade — é a segunda, pobre de

mim! Qual o destino — qual' Que inda me espera? Trouxe
h& pouco tempo meu filho nos meus bragos — ai de

mim! — e vejo aqui em frente outro cadaver! Ah! Mae
desventurada! Ah! Filho meu (SOFOCLES, 2008, p.
256)!

Ao fim, Creonte também reconhece o erro em que incorreu, apds os vaticinios

de Tirésias se concretizarem e ao ver a infelicidade que se abateu sobre sua familia

e sobre si mesmo.

CREONTE

Ail Ai de mim! O autor destas desgracas

SOu eu e nunca as atribuirdo a qualquer

outro entre 0s mortais, pois eu, SO eu as

cometi, pobre de mim! Fui eu, e falo apenas a

verdade! Levai-me imediatamente, escravos, para

bem longe, pois ndo sou mais nada (SOFOCLES, 2008,
p. 257)!
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Apoés a retirada de Creonte para cumprir sua sina, o coro entoa o canto final:

CORO

Destaca-se a prudéncia sobremodo como a

primeira condi¢géo para a felicidade. N&o se deve ofender
os deuses em nada. A desmedida empéfia nas palavras
reverte em desmedidos golpes contra os soberbos que,
ja na velhice, aprendem afinal prudéncia (SOFOCLES,
2008, p. 258).

E por conta da impassibilidade de Creonte ante a condenacéo de Antigona e
sua mudanca tardia de opinido que os acontecimentos catastréficos se realizam e
também o levam da ventura a desventura. Aristoteles conceitua esses acontecimentos
como sofrimentos: “o sofrimento € um ato destruidor ou doloroso, tal como as mortes
em cena, grandes dores e ferimentos e coisas deste género (ARISTOTELES, 2008,
p. 58). A condenacao ao encarceramento de Antigona acarreta o seu suicidio, e os de
Hémon, seu noivo, e de Euridice, mde de Hémon. Todos esses personagens sao
levados ao infortiinio sem merecer, causando o sofrimento do préprio Creonte, tio, pai

e esposo, quando este reconhece que suas acoes foram desmedidas.

A tragédia que comporta esses elementos, concorde Aristételes, suscita a
compaixao e o temor:
A compaixao tem por objeto quem ndo merece a desdita, e o temor
visa 0s que se assemelham a nés. [...]. Essas pessoas sao tais que
ndo se distinguem nem pela sua virtude nem pela justica; tampouco
caem no infortanio devido a sua maldade ou perversidade, mas em
consequéncia de um qualquer erro, integrando-se no numero
daqueles que gozam de grande fama e prosperidade, como Edipo e

Tiestes, ou outros homgns ilustres oriundos de familias com esse
mesmo estatuto (ARISTOTELES, 2008, p. 61).

Assim, o sofrimento dos personagens na tragédia desperta o sentimento de
compaixao, ou seja, sentimento de piedade e simpatia pelo sofrimento de outrem e o
temor, medo de que o infortinio se abata sobre si mesmo, culminando com a

purificacdo (katharsis) desses sentimentos.

Se a Antigona desperta tais sentimentos, certamente, € porque aqueles que
sofrem ndo merecem a desventura. O ato que Antigona comete deriva apenas de seu
amor e obrigacdo familiar e desejo de fazer prevalecer a concepcdo de justica
associada a Thémis (leis n&o escritas) sobre a Diké (leis escritas). Sua condenacéao,
considerada imerecida por todos na tragédia, a excecéo de Creonte a principio, motiva
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0 seu proprio suicidio, de Hémon e de sua mée, Euridice. Dessa forma, o preceito
aristotélico sobre a catarse dos sentimentos piedosos por aqueles que ndo merecem
o infortanio, confirma que Antigona ndo sofre merecidamente, mas ao contrario, €

vitima das ac0es excessivas de Creonte.

A lei escrita (ilegitima e manipulada pelo tirano) impera sobre as leis ndo
escritas defendidas por Antigona, com sua condenacéo a morte. Mas, no desfecho, a
concepcao de justica, elegida por aqueles que morrem, acaba por ser a Thémis, pois
tomam o partido de Antigona, assim como os demais participes da tragédia. Em suma,
Antigona detém uma acdo complexa, cujos elementos constituintes desenrolam-se,
convergindo para o desfecho tragico em torno de uma heroina, que simboliza o
conflito, em que uma mulher, lutando por uma causa, considerada minoritaria, enfrenta

em uma sociedade androcéntrica com forte acento tiranico.

3.2. UMA VOZ INSURGENTE EM MEIO AO SILENCIAMENTO: ANTIGONA E O
LUGAR DE FALA

Os personagens, que entram em cena na tragédia, conforme visto, séo
Antigona, Ismene, Creonte, Guarda, Hémon, Tirésias (adivinho), Euridice, primeiro
mensageiro, segundo mensageiro e o0 coro de ancidos tebanos. Sendo a tragédia uma
imitacdo de acdes, por meio de personagens situados em um tempo e espaco, pode-
se dizer que se trata de uma imitacdo da prépria vida, garantida pela necessaria
verossimilhanca, uma vez que o material mitico, tradicionalmente transmitido aos
espectadores, permite-lhes o reconhecimento. Como assevera Aristoteles:

Tanto nos caracteres como na estrutura dos acontecimentos, deve-se
procurar sempre ou 0 necessario ou o verosimil de maneira que uma
personagem diga ou faca o que é necessario ou verosimil e que uma

coisa aconteca depois de outra, de acordo com a necessidade ou a
verossimilhanca (ARISTOTELES, 2008, p. 68).

Destarte, a aproximacdo entre as tematicas abordadas na tragédia e as
tensdes proprias do contexto em que viviam, proporciona a possibilidade de
estabelecer a correspondéncia. Nesse sentido, pode-se dizer que a tragédia
representa um modelo da sociedade e, tomando Antigona, portanto, como uma
representacdo realista da polis grega, se estabelece um paralelo entre os

personagens da obra com a populacéo citadina. Realca-se também na tragédia, por
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meio dos conflitos, que enredam seus personagens, o carater excludente do modelo,

pretensamente, democrético grego.

O coro é composto por ancidos tebanos, ou seja, representantes da pdélis. A
funcd@o do coro na acédo tragica é executar o canto, narrando o seu ponto de vista
sobre os acontecimentos. O coro rememora fatos anteriores, que ndo S80 postos em
cena, anuncia a presenca de personagens em cena, descrevendo suas
caracteristicas, como faz em relacdo a Antigona, mas nao so relata, ao fazer essas
descricdes, acaba por emitir juizos sobre as personagens e suas acgfes. O coro,
constituido por varios membros, representa uma voz comum, que canta em unissono

sobre o que acontece. Esse coro é, portanto, a representacdo de uma voz coletiva.

No que se refere ao coro de cidadaos tebanos, € perceptivel que se trata de
um grupo seleto reduzido da pélis. Era composto por aqueles que, verdadeiramente,
eram cidadaos, isto €, que tinham voz para defender suas posi¢cdes publicamente, a
saber, homens com lugar social privilegiado. No entanto, o coro € a representacao de
uma coletividade que € espectadora e, a0 mesmo tempo, participe dos
acontecimentos. Na execucado da acao tragica, composta pelo poeta e encenada pelos
atores, o coro desempenha um papel de personagem e esse personagem, formado
por muitos corpos e uma sO voz, €, no ambito proprio da acdo representada, a
corporificacdo da polis, ou seja, 0 povo, cujas opinides ecoam na cidade em uma Unica
voz. O coro, dado a sua participacao na encenacao da tragédia, deve estar em um
namero reduzido, pois a tragédia é uma imitacdo. No entanto, considerando a prépria
acao tragica e todo o espaco social que ela pretende abarcar, os membros do coro

representam as vozes da populagéo.

O coro, embora fale, ndo pode, a principio, contradizer Creonte. Referindo-se
aos ancidos tebanos, que o compdem, Antigona denuncia o silenciamento imposto
pela tirania de Creonte, ressaltando que eles pensam como ela:

ANTIGONA (Designando o CORO com um gesto)

Eles me aprovariam, todos, se o temor
nao lhes tolhesse a lingua, mas a tirania,
entre outros privilégios, da o de fazer

e o de dizer sem restricbes o que se quer.

CREONTE

S6 tu, entre os tebanos, vés dessa maneira.

45



ANTIGONA

Eles também, mas silenciam quando surges.
CREONTE

N&o coras por pensar, so tu, diversamente?
ANTIGONA

N&o h& vergonha alguma em nos compadecermos
dos que nasceram das entranhas de onde viemos
(SOFOCLES, 2008, p. 222).

Creonte, por sua vez, forja um assentimento de sua decisao por parte do coro,

aspirando a falar pela maioria, enquanto que s6 Antigona estaria em desacordo. Além

do coro, o restante da populacdo tebana também ¢é participe da acéo tragica. Os

cidaddos de Tebas, ora chamados suditos ou povo, ganham voz no discurso de

Hémon, em defesa de Antigona.

HEMON

E meu dever notar por ti, naturalmente,

tudo o que os outros dizem, fazem ou censuram,

pois o teu cenho inspirador de medo impede os homens
simples de pronunciar palavras que firam teus ouvidos.
Eu, porém, na sombra, ou¢go o murmdario,

escuto as queixas da cidade por causa dessa mocga:
‘nenhuma mulher’, comentam, ‘mereceu jamais menos
que ela essa condenacdo — nenhuma, em tempo algum,
ter& por feitos tao gloriosos quanto os dela sofrido morte
mais ignoébil; ela que, quando em sangrento embate seu
irmao morreu nao o deixou sem sepultura, para pasto de
carniceiros caes ou aves de rapina, ndo merece, ao
contrario, um aureo galardao? ’ Este € o rumor

obscuro ouvido pelas ruas (SOFOCLES, 2008, p. 231).

Sofocles permite aos espectadores, portanto, entrever o ponto de vista de

grande parte da populacéo tebana sobre os atos e a condenacao de Antigona. HEmon

também demonstra a seu pai 0 seu proprio ponto de vista, concordando com as vozes

ouvidas nas ruas:

HEMON

Exorto-te: recua em tua ira e deixa-te mudar!

E se eu, embora jovem, posso dar-te opinides,

afirmo que nos homens o ideal seria nascer ja

saturados de toda a ciéncia, mas, se ndo é assim,
devemos aprender com qualquer um que fale para nosso
bem. [..]

CREONTE
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Crés que exaltar rebeldes é ato louvavel?
HEMON

Eu ndo te exortaria a respeitar os maus.
CREONTE

E por acaso ela ndo sofre desse mal?
HEMON

N&o falam deste modo os cidadéos de Tebas.
CREONTE

Dita a cidade as ordens que me cabe dar?
HEMON

Falasse como se fosses jovem demais!
CREONTE

Devo mandar em Tebas com a vontade alheia?
HEMON

N&o ha cidade que pertenga a um homem soé.
CREONTE

N&o devem as cidades ser de quem as rege
(SOFOCLES, 2008, p. 232-233)7?

Na sua tentativa de que Creonte renuncie a sua decisdo condenatdria em
relacdo a Antigona, HEmon esboca também uma critica ao lastro de tirania presente
no governo do pai, ao passo que este apregoa a manutencao desse sistema, fazendo
imperar sua vontade sobre a cidade. HEmon defende a proeminéncia das opinides da
polis, aspirando a prevaléncia dos principios democraticos, dando voz a essas
pessoas emudecidas pelo autoritarismo do tirano. A voz da maioria na democracia
fraturada da pélis grega, no entanto, € sufocada e sucumbe a maneira de Antigona ao
fim, relegada ao silenciamento.

Assim, nota-se o carater arbitrario de Creonte enquanto um tirano que pretende
manter um poderio autocratico sob a mascara de uma democracia hascente. Embora

almeje representar uma pretensa vontade coletiva e uma nogéo particular de bem
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comum, Creonte ndo cai em desmedida ao tentar defender ao maximo os valores da
polis. O que ele acaba por fazer é buscar a prevaléncia de sua vontade e institui-la
como a vontade do povo. Ao contrario de Antigona que reivindica um direito individual
como tal, Creonte quer que sua vontade individual seja universal, solapando os reais
anseios da populacao. Isto €, acaba por forjar uma nocdo de democracia ainda com
tracos tiranicos. Ignorando a expressa opinido da polis, na voz do coro e do povo,
Creonte faz da sua voz a mais forte e a que deve prevalecer, com 0 objetivo de
alcancar o bem comum, nocdo democratica que ele distorce apenas para satisfazer
sua necessidade de poder. Em relacdo ao ato de Antigona, Creonte, que se quer
representante das leis de Tebas, corporifica-as e requer obediéncia a elas e a si

préprio como seu defensor:

CREONTE

Ja que a surpreendi, s ela na cidade toda, em
ostensiva oposi¢cdo as minhas ordens, ndo serei um
mentiroso dentro da cidade: mato-a! [...]

Se eu for criar parentes meus na desobediéncia,
inevitavelmente hei de enfrenta-la com maior razdo
nos outros. Aquele que na prépria casa € cumpridor
de seus deveres, mostrar-se-a também correto em
relagdo ao seu pais. Se alguém transgride as leis e
as violenta, ou julga ser capaz de as impingir aos
detentores do poder, ndo ouvira em tempo algum
meus elogios; muito ao contrario, aquele que entre
0s homens todos for escolhido por seu povo, deve
ser obedecido em tudo, nas pequenas coisas,

nas coisas justas e nas que lhe séo opostas.

Estou seguro de que esse homem obediente

sera um bom governante como foi bom sudito

e na tormenta das batalhas ficara firme no posto,
agindo como companheiro bravo e leal. [...]

a submisséo, porém, € a salvacéo da maioria bem
mandada. Devemos apoiar, portanto, a boa ordem
(SOFOCLES, 2008, p. 230).

Em via oposta a de Creonte transita Antigona, pois seu desejo, inicialmente
individual de cumprir a obrigagdo familiar, acaba por atingir estatuto de vontade
coletiva, j& que a maioria da populacdo toma o seu partido e enxerga na causa dela a
sua propria, como corolario para os anseios de um povo subjugado pela tirania.
Antigona néao quer fazer de sua demanda um assunto coletivo, mas, ao realizar seu
intento na esfera publica, desperta no povo a simpatia por uma causa que também se

torna dele. Assim, a voz de Antigona ressoa em toda a polis, enquanto que a de
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Creonte é apenas um brado solitario de um tirano embevecido pelo poder. Mas é a
voz dele que encarna o poder de agir, ao passo que a voz de Antigona s pode tentar
resistir. Conforme assinala Junito de Souza Brand&o, Soéfocles, em sua tragédia
Antigona, “que é um confronto entre a consciéncia individual e o despotismo sofistico,
[...] mostrou com muita clareza que a caracteristica basica de sua personagem central,
Antigona, € o direito de opor uma verdade sem poder a um poder sem verdade”
(BRANDAO, 1987, p. 269).

Em uma aproximacdo com a atualidade, as leitoras/leitores da tragédia, ao se
identificarem com o coro e a populacdo tebana, experimentam uma espécie de
reconhecimento, decorrente da percepcdo da correspondéncia entre o modelo da
tragédia e a sociedade contemporanea. Esse reconhecimento possibilita
compreender a tragédia como uma forma de repensar questdes importantes: Como
0 coro se comporta diante da luta por direitos? Até que ponto podem falar e suas vozes
serem ouvidas? Em que medida o poder de fala da pdlis se efetiva? Considerando
gue Antigona corporifica uma coletividade de mulheres, como as questdes relativas
as mulheres séo vistas pela sociedade em geral? Até que ponto Antigona pode falar

e ser ouvida? Em que medida ela é silenciada?

Na tragédia, os individuos corporificam-se em seus atos e palavras. Conforme
sabido, o lugar social atribuido a mulheres e outros sujeitos subjugados, como o0s
escravos, na Grécia Antiga, era um espaco fisico e simbdlico de silenciamento.
Mesmo as mulheres nobres ndo podiam governar, nem mesmo suas proprias vidas,
e eram relegadas ao oikos (espagco doméstico). Isto €, as mulheres, como grupo na
antiga sociedade grega, tinham o seu direito a fala e a acdo no ambito publico
negados. Nesse sentido, sob a Gtica contemporanea, analisa-se a situacdo dessas

mulheres a partir do conceito de lugar de fala, consoante a Djamila Ribeiro.

Valendo-se da nocao de feminist standpoint (ponto de vista feminista) de
Patricia Hill Collins, Ribeiro aborda a nocao de lugar de fala como um ponto onde se
situa uma coletividade:

Como explica Collins, quando falamos de pontos de partida, ndo
estamos falando de experiéncias de individuos necessariamente, mas
das condi¢cbes sociais que permitem ou ndo que esses grupos

acessem lugares de cidadania. Seria, principalmente, um debate
estrutural. Nao se trataria de afirmar as experiéncias individuais, mas
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de entender como o lugar social que certos grupos ocupam restringem
oportunidades (RIBEIRO, 2019, p. 60).

Nesse sentido, o lugar ocupado pelas mulheres na Grécia antiga, por ser um
espaco fisico e simbdlico comum, permite que compartiihem algumas de suas
experiéncias no mundo e as vejam diversamente dos pontos de vista de outros grupos.
Assim, o posicionamento de Antigona nesse grupo, na tragédia, faz com que ela,
embora emerja de sua individualidade clandestina, ndo deixe de pertencer a um grupo
social oprimido por uma sociedade que cerceia 0 seu acesso a cidadania. As mulheres
na Grécia antiga ndo exercem a cidadania e tém papéis determinados, e é desse lugar
imposto que Antigona se insurge contra a ordem dominante. Isto €, se as mulheres,
representadas por Antigona, ndo tém acesso a cidadania nos mesmos termos que 0s
homens, de que forma poderiam conceber o mundo do mesmo modo que eles? Salvo
pela obediéncia cega de Ismene, Antigona ndo poderia colocar os valores instituidos
por Creonte como politicos, acima dos valores familiares, com o0s quais ela se
identificava. Como exigir que as mulheres incorporassem principios, dos quais nao

faziam parte e que as excluiam?

O que leva Antigona a desventura € o fato de que ela conscientemente
desconsidera todo o sistema juridico, no qual Creonte se ancora, por ele ndo abarcar
suas demandas. Ela o faz mesmo sabendo da proibicdo e das consequéncias em
torno de seu ato. Se a filha de Edipo, representando as mulheres, n&o fazia parte
desse sistema, sendo como ser inferiorizado, por que ela hesitaria em desobedecé-lo
e agir conforme os principios ligados a Thémis, que a incluem e que para ela fazem
mais sentido? Quando questionada por Creonte por que havia ousado desobedecer
as suas leis, ela imediatamente argumenta a prevaléncia da concepc¢ao de justica que

€ mais valida para ela:

ANTIGONA

Mas Zeus ndo foi o arauto delas para mim, nem essas leis sdo as
ditadas entre os homens pela Justica, companheira de morada dos
deuses infernais; e ndo me pareceu que tuas determinacdes tivessem
forca para impor aos mortais até a obrigagdo de transgredir normas
divinas, ndo escritas, inevitaveis; ndo é de hoje, ndo é de ontem, é
desde os tempos mais remotos que elas vigem, sem que ninguém
possa dizer quando surgiram. E ndo seria por temer homem algum,
nem o mais arrogante, que me arriscaria a ser punida pelos deuses
por viola-las (SOFOCLES, 2008, p. 219).
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Resulta que Antigona ndo pode deixar de agir como age, porque o lugar social
ocupado lhe permite que tenha um ponto de vista diferente daqueles que séo cidadaos
da pdlis, ainda que estes se queiram detentores do conceito tido como universal. Para
Creonte, a vontade coletiva é o seu edito proibitivo, mas para Antigona importa mais
para si 0 seu desejo de cumprir seus deveres familiares, ancorados na sua posi¢ao
naquela sociedade. O que Antigona faz € refutar a ideia de que as leis escritas sédo
superiores aos habitos, transmitidos oralmente, pela populacdo. Concorde Ribeiro
(2019):

O lugar que ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias distintas
e outras perspectivas. [...] Com isso, pretende-se também refutar uma
pretensa universalidade. Ao promover uma multiplicidade de vozes o
gue se quer, acima de tudo, é quebrar com o discurso autorizado e
Gnico, que se pretende universal. Busca-se aqui, sobretudo, lutar para
romper com o regime de autorizagdo discursiva (RIBEIRO, 2019, p.
69).

O ponto de vista imposto por Creonte pretende-se universal e Unico e assim
toda visdo da alteridade € vista como transgressora e ndo autorizada. Assim como
Antigona, que enxerga o mundo por sua perspectiva, Creonte, imbuido por seu lastro
androcéntrico, arbitrario e tirdnico, com pretenséo a universalidade, suprime as vozes
dissonantes, por ndo buscar compreendé-las a partir do lugar social em que se
encontra. De acordo com Ribeiro (2019), quem acredita que sua Otica é universal e
Gnica, ndo se vé como individuo marcado por quaisquer identidades, com privilégios
e acha que ndo tem um lugar social do qual fala. Isso ocorre porque, por se situar nas

posi¢coes de maior poder, nunca se viu em condi¢do de silenciamento.

De acordo com Judith Butler, em sua obra Relatar a si mesmo: critica da
violéncia ética, quando um grupo aspira a universalidade, deixa de responder as
particularidades e deixa de inclui-las, em uma operacado violenta. Utilizando-se do

pensamento de Adorno, ela assinala que

Adorno usa o termo ‘violéncia’ em relagdo a ética no contexto de
pretensdes de universalidade. Ele oferece ainda outra formulagéo para
0 surgimento da moral, que € sempre o surgimento de certos tipos de
inquisicdes morais, de questionamentos morais: ‘o problema social da
divergéncia entre o interesse universal e o interesse particular, os
interesses de individuos particulares, € o que se da a constituicdo do
problema da moral (PMP, p. 19). Quais sdo as condigdes em que
acontece essa divergéncia? Adorno alude a uma situagdo em que ‘o
universal’ deixa de concordar com o individual ou de inclui-lo, e a
propria pretensao de universalidade ignora os ‘direitos’ do individuo
(BUTLER, 2015, p. 15).
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Esse problema da moral de que fala Butler, consoante Adorno, explicita bem o
confronto da tragédia, a saber, a ndo inclusédo das demandas pessoais e tidas como
minoritarias nos interesses que apenas pretendem ser universais. Assim, Antigona,
qgue representa a particularidade social e cultural, deixa de ser compreendida pela
pretensa universalidade, simbolizada por Creonte, que, por ser excludente, descortina
0 seu proprio carater forjado. A operacéo que se estabelece € violenta porque silencia
e exclui: “Adorno tende a considerar que existe uma dialética negativa em
funcionamento quando as pretensdes de coletividade resultam n&o coletivas, quando
as pretensdes de universalidade abstrata resultam nao universais” (BUTLER, 2015, p.
19).

Conforme visto, embora Creonte tente fazer com que sua ideia de justica seja
vontade coletiva, resulta que o préprio silenciamento e opinides sussurradas do povo
provem que as pretensdes de coletividade do tirano acabam n&o sendo coletivas. Ao
buscar falar em nome do povo, encenando um ideal democratico, Creonte so forja a
concordancia de um coro em relacéo as suas préprias ideias, encarnando o cetro da
tirania. E ao impor sua vontade com aspiracdo a universalidade, finda por silenciar

agueles que diz representar.

Conforme salienta Ribeiro (2019), essa negacéo do lugar e da fala de quem se
situa em grupos oprimidos, por aqueles que estdo no poder, € uma estratégia de
manutencao dessa estrutura:

A interrupgdo no regime de autoridade que as multiplas vozes tentam
promover faz com que essas vozes sejam combatidas de modo a
manter esse regime. Existe a tentativa de dizer “voltem para seus

lugares”, posto que o grupo localizado no poder acredita nao ter lugar
(RIBEIRO, 2019, p. 84-85).

Ressalta-se, portanto, que nas sociedades gregas antigas, homens e mulheres
participavam de grupos sociais distintos e, logo, podiam falar ou agir, a partir de pontos
desiguais. Aléem da marcacao por género, também havia a distingdo entre escravos e
livres, governantes e a polis. E, em cada grupo, sabe-se que existiam diferencas
internas. Antigona, por exemplo, € um membro da aristocracia e, por isso apresenta
um status diverso de outras mulheres, no entanto, partilha com elas um espaco

demarcado pelas rigidas fronteiras de género forjadas naquela sociedade.
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Em Antigona, portanto, vé-se que tanto Antigona quanto Creonte enxergam o
conflito em torno do enterro de Polinices a partir de seus proprios pontos de vistas,
decorrentes do l6cus social que cada um ocupa e suas acgbes e discursos sao
motivados por suas posi¢des. Antigona emerge de um lugar social subalternizado e
Creonte soergue-se de uma posi¢ado de poder, atribuida aos homens nobres, sendo
ainda encarregado da regéncia daquela sociedade. Nesse sentido, Ribeiro (2019)
ressalta a necessidade de que se saiba que, mesmo em situacao de opressao, todos
tém lugar de fala. lgualmente, aqueles grupos que pretendem ser universais, também
tém um lugar social definido e definidor de outras localizacbes sociais, por iSso
privilegiado:

Assim, entendemos que todas as pessoas possuem lugares de fala,
pois estamos falando de localizac¢éo social. E, a partir disso, é possivel
debater e refletir criticamente sobre os mais variados temas presentes
na sociedade. O fundamental é que individuos pertencentes ao grupo
social privilegiado em termos de locus social consigam enxergar as
hierarquias produzidas a partir desse lugar e como esse lugar impacta

diretamente na constituicdo dos lugares de grupos subalternizados
(RIBEIRO, 2019, p. 85).

A sociedade, que forja essas assimetrias, originando grupos subalternizados, o
faz tendo como paradigma o0s grupos situados em espacos privilegiados e essa
dualidade hierarquica se estabelece por meio da relacdo com a alteridade. Assim, no
gue tange a desigualdade de género, as mulheres como grupo oprimido sdo postas
nesse lugar por uma relacdo de diferenca para com os homens. Por isso, 0 grupo
social favorecido € definidor de outros I6cus sociais, em que certos grupos se situam.
Na tragédia, a posicdo masculina, correlata ao poder, representada por Creonte,
define o seu contrario hierarquicamente, como o grupo social feminino subjugado,
lugar de onde se sobressai Antigona. Tais lugares, construidos por relacées de poder
no bojo da sociedade, por serem repetidos sucessivamente, acabam por ndo serem
guestionados, pelo fato de os individuos, muitas vezes, ndo estarem conscientes de

gue estdo ocupando determinado locus social.

Os lugares sociais ocupados pelos grupos estao diretamente associados com
as acoes e discursos deles emanados, afinal, esses lugares sao constituidos também
por discursos. Djamila Ribeiro, ademais, versa sobre lugar de fala como localizacbes
sociais de onde emergem os discursos coletivos. Assim, conforme dito, todas as

pessoas tém lugar de fala, de onde emanam seus discursos e atos de acordo com 0s
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pontos de vista defendidos. Ao iniciar sua teorizacdo, abordando a questdo das
mulheres negras, Ribeiro salienta que h4 muito as mulheres negras falam, mas nem
sempre sao ouvidas, dado o lugar em que se situam, isto €, na fronteira da
invisibilidade, compartilhando o estatuto subalternizado no que toca ao género, raca

e classe social.

Assim, hd um liame entre o falar e o ouvir que marca o silenciamento ou a nao
escuta dos grupos suprimidos por aqueles em posicoes privilegiadas.
Kilomba toca num tema essencial quando discutimos lugares de fala:
€ necessario escutar por parte de quem sempre foi autorizado a falar.
A autora coloca essa dificuldade da pessoa branca em ouvir, por conta
do incbmodo que as vozes silenciadas trazem, do confronto que é
gerado quando se rompe com a voz Unica. Necessariamente, as
narrativas daquelas que foram forcadas ao lugar do Outro, serdo
narrativas que visam trazer conflitos necessarios para a mudanca. O
nao ouvir é a tendéncia a permanecer num lugar cdmodo e confortavel

daqguele que se intitula poder falar sobre os Outros, enquanto esses
Outros permanecem silenciados (RIBEIRO, 2019, p. 78-79).

Ribeiro, ao citar Kilomba, aborda essas assimetrias de poder sustentadas
pela relagéo entre o falar e o ouvir. Ao versar sobre o silenciamento das vozes negras,
o discurso das autoras também é aplicavel a outros conflitos, como o conflito em torno
do género. A fala, para muitos grupos, sempre foi interditada pelo silenciamento
forcado ou pela ndo escuta. Se o discurso € uma relacdo social é necessario haver
escuta, dialogo e quando isso ndo acontece o grupo oprimido, ainda que fale, ndo é
ouvido. Em Antigona, ha uma recusa deliberada por parte de Creonte em ouvir
quaisquer vozes que destoem de suas ideias, pois ndo ouvir significa manter as
posicdes de poder incolumes. Além disso, ndo ouvir uma mulher implica salvaguardar

as hierarquias de género.

7

Por sua vez, falar por parte de quem sempre foi silenciado € um ato de
resisténcia que visa a desestabilizacdo desse regime de autorizacdo discursiva. Falar
de um espaco de silenciamento é emergir das barreiras impostas e quebrar a propria

l6gica desigual que estabelece esses lugares. Neste prisma, Ribeiro frisa que

Mesmo diante dos limites impostos, vozes dissonantes tém
conseguido produzir ruidos e rachaduras na narrativa hegeménica, o
gue, muitas vezes, desonestamente, faz com que essas vozes sejam
acusadas de agressivas justamente por lutarem contra a violéncia do
siléncio imposto. O grupo que sempre teve o poder, huma inversao
l6gica e falsa simétrica causada pelo medo de ndo ser Unico,
incomoda-se com o0s levantes de vozes. Entretanto, mesmo com
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essas rachaduras, torna-se essencial o prosseguimento do debate
estrutural, uma vez que uma coisa nao anula a outra, definitivamente
(RIBEIRO, 2019, p. 86).

Em Antigona, a dissonéncia da voz da protagonista contra a voz de Creonte
que falseia um coro da vontade coletiva, produz esses ruidos e rachaduras na
narrativa hegeménica. Como consequéncia, a jovem é silenciada fisica e
simbolicamente com o enclausuramento na caverna até a morte, uma clausura
também da linguagem, ja que na condicdo de isolamento, ainda que falasse ndo seria
mais ouvida. As insubmissas vozes silenciadas que se soerguem sao acusadas de
insolentes e, logo, coibidas. Assim, a insurgéncia de Antigona € julgada como crime,
enquanto a condenacao imposta por Creonte é que €, por seu turno, excessivamente
agressiva, uma vez que, além de demarcar seu poderio simbolicamente, por meio da
desautorizacdo das vozes dissonantes, ceifa o direito de existir das pessoas que sao
impedidas de falar. As vozes da pdlis, entretanto, fazem coro ao clamor de Antigona,
mas, em relacdo a essas falas, Creonte se reserva a posi¢cdo da ndo escuta, que

também consiste em uma forma de silenciar por parte de quem se situa no poder.

A teorizacdo de Djamila Ribeiro, em consonancia com as autoras de que se
utiliza, concebe a consciéncia dos lugares de fala como importante para se levar em
conta os diversos discursos e a¢fes a partir das localizacbes de onde despontam.
Ribeiro defende que:

Pensar lugares de fala para essas pensadoras seria desestabilizar e
criar fissuras e tensionamentos a fim de fazer emergir ndo somente
contra discursos, posto que ser contra, ainda € ser contra a alguma
coisa. Ser contra hegemonica, ainda é ter como norte aquilo que me
impbe. Sim, esses discursos trazidos por essas autoras sao contra
hegemodnicos no sentido de que visam desestabilizar a norma, mas
igualmente sado discursos potentes e construidos a partir de outros
referenciais e geografias; visam pensar outras possibilidades de

existéncias para além das impostas pelo regime discursivo dominante
(RIBEIRO, 2019, p. 89).

Nesta linha, Antigona, ao se insurgir de um espaco recalcado pela norma
dominante e contra essa prépria norma, cria contra discursos desestabilizadores. Ao
visualizar o mundo sob o prisma de onde se situa e transcendé-lo, visando alcancar
seus objetivos, Antigona constroéi discursos e age a partir de outros paradigmas, que
confrontam a ordem dominante. A nocdo de politica estendida apenas aos valores
instituidos por quem esta no poder é refutada por ela, em prol de uma politica que
possa abarcar quem esta nas margens. Para Antigona, todos os mortos devem ser
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enterrados, isto é, todas as pessoas devem ter direitos, incluindo o direito de existir,

uma vez que o enterro dos mortos é ainda uma possibilidade de existéncia.

Em suma, ao propor outras formas de agir, outros principios orientadores de
acOes, depreende-se da tragédia Antigona outras possibilidades de existéncia, afora
as que sao instituidas pelo regime dominante, representado por Creonte. Ademais,
esse regime consiste apenas no posicionamento de um grupo que coexiste com
outros, como 0 que se situa Antigona, e ndo poderia ter pretenséo a universalidade.
Antigona emerge de um espaco subalternizado para defender direitos né&o
incorporados pela norma hegemonica e isso faz com que essa norma seja

guestionada e que outros posicionamentos sejam levados em conta.

A nocéo de lugar de fala € importante porque ndo ha como se pensar que todas
as pessoas falam de um mesmo lugar em uma mesma voz. Portanto, se 0s grupos de
pessoas se situam em locus sociais distintos, ha que se pensar que uma sociedade
multifacetada € marcada pela multiplicidade de vozes. Em Antigona, h4 uma busca
pelo tirano de supressdo das vozes dissonantes. Na contemporaneidade, essa
repressao também ocorre de diversas formas pela via do silenciamento, ndo escuta e
desautorizacéo discursiva. Assim assinala Ribeiro:

Pensar lugar de fala seria romper com o siléncio instituido para quem
foi subalternizado, um movimento no sentido de romper com a
hierarquia, muito bem classificada por Derrida como violenta. Ha
pessoas que dizem que o importante é a causa, ou uma possivel “voz
de ninguém”, como se nao féssemos corporificados, marcados e
deslegitimados pela norma colonizadora. Mas, comumente, sé fala na
voz de ninguém quem sempre teve voz e nunca precisou reivindicar
sua humanidade. Ndo a toa, iniciamos esse livro com uma citagéo de

Lélia Gonzalez: ‘o lixo vai falar, e numa boa’ (RIBEIRO, 2019, p. 89-
90).

Antigona rompe com o siléncio e fala em nome das mulheres, dos mortos
insepultos, expatriados, da polis subjugada, de quem ndo tem o direito de existir
plenamente, dos que ndo tém acesso a cidadania, ou a tém apenas de forma forjada
em uma democracia fraturada. O lugar do qual Antigona se insurge € muito bem
marcado como o de pessoas que precisam reivindicar sua existéncia. Ela esta
defendendo quem néo pode fazé-lo, falando por quem néo € ouvido, lutando pelo que

nao é reconhecido.
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A questdo do reconhecimento esta intimamente ligada a luta por direitos das
pessoas que se encontram em situacdo subalternizada. O reconhecimento se da nas
relacBes sociais, politicas e juridicas e quando ndo se considera as particularidades,
tende a ndo se efetivar e ser excludente. Antigona esta lutando também pelo seu
proprio reconhecimento e de seus interesses dentro daquela conjuntura social. A
questao do reconhecimento ocorre entre 0s sujeitos e € a sociedade circundante que
estabelece, muitas vezes, limites entre quem merece ser reconhecido ou ndo. Desse
modo, na tragédia, Antigona € uma mulher que ndo se comporta nos ditames de
género estabelecidos, nem se sujeita a lei dominante, representando a polis
subjugada. Consequentemente, ndo possui lugar naguela sociedade fora do esperado
para a mulher, por isso, ndo é reconhecida por seu aparato legal. Em uma perspectiva
ética do reconhecimento, ha que se “deixar o outro viver”, nos termos de Judith Butler
(2015, p. 61). Abrigar e assegurar os direitos das pessoas que ndo se conformam a
um padrao estabelecido de inteligibilidade, no que se refere a identidades e acoes,
por exemplo, implica reconhecer o seu direito a existéncia. Para Butler “suspender a
exigéncia da identidade pessoal, ou, mais especificamente, da coeréncia completa,
parece contrariar certa violéncia ética, que exige que manifestemos e sustentemos
nossa identidade pessoal o tempo todo e requer que os outros fagam o mesmo
(BUTLER, 2015, p. 60).

Quando a busca pela apreensao de uma identidade do outro permanece em
aberto, e ndo se intenta capturar uma resposta Unica e definitiva para a questdo da
identidade, nas palavras de Butler (2015, p. 61), deixa-se

O outro viver, pois a vida pode ser entendida exatamente como aquilo
gue excede qualquer relato que dela possamos dar. [...] Em certo
sentido, a postura ética consiste, [...] em fazer a pergunta ‘Quem és?’
e continuar fazendo-a sem esperar uma resposta completa ou final. O
outro a quem coloco a questdo nao sera capturado por nenhuma
resposta que possa satisfazé-la. Desse modo, se existe na pergunta o

desejo de reconhecimento, esse desejo estara obrigado a se manter
vivo como desejo e ndo se resolver.

Essa perspectiva se coloca, portanto, na contracorrente do regime dualista
hierarquico que aspira a fixidez das identidades e que s6 compreende o
reconhecimento dos individuos a partir desses termos. O reconhecimento dos sujeitos

sem pretender enquadra-los, bem como aos seus direitos, €, em suma, deixa-los viver,

57



operacao reversa a violéncia ética, que julga quem tem o direito de ser reconhecido

ou ndo, quem tem o direito a existéncia ou ndo, segundo um paradigma excludente.

4. ANTIGONA A CONTRAPELO DO DUALISMO HIERARQUICO
41. O PESSOAL E POLITICO EM ANTIGONA: POLITICAS DE
REIINVINDICACAO DOS DIREITOS DAS MULHERES

Em Antigona é mostrada a distincdo entre os espacos publico e privado, uma
distingcdo que busca se sustentar pelo dualismo de género. A constituicdo dos espacos
na sociedade grega, representada na peca, busca estabelecer limites entre o espaco
interno do palacio e o externo, da pdlis. Esses limites correspondem a situacdes de
confinamento, sendo a reclusdo ditada para as mulheres e a liberdade vivenciada
pelos homens. A separacado entre as esferas publica e particular envolve nao somente
0s espacos fisicos, mas também os papéis sociais que sdo atribuidos, de forma
diferenciada, quanto ao género. Nesse sentido, h4 uma separacdo entre assuntos
que sdo de interesse publico, reconhecidos pelo nascente aparato legal, na figura do
rei, e os particulares, de ordem familiar, doméstica e religiosa, reivindicados por

mulheres que, de acordo com a concepc¢ao vigente, ndo devem ser levados a publico.

O conflito se inicia em Antigona, quando a personagem homdnima anuncia a irma
o decreto de Creonte, proibindo o sepultamento de Polinices, sob pena de morte.
Desde entdo, nota-se a intencdo de Antigona de contrariar o decreto em favor de seus
interesses familiares. Ismene, por sua vez, encontra-se de acordo com a prevaléncia
dos interesses publicos e ndo pretende desacatar a ordem de Creonte. Ismene tenta
dissuadir Antigona de seu intento e, ndo conseguindo, apela para que ao menos 0

mantenha oculto.

Antigona, por sua vez, ja desafia a separacdo entre o publico e o privado.
Primeiramente, ao desejar enterrar o irmao morto, ela pretende se insurgir no espago
publico. Essa intencéo inicial ja contraria os limites impostos, pois desobedeceria uma
ordem publica e ainda defenderia um interesse particular. Em segundo lugar, a

convicgao de Antigona de nédo agir as escondidas, mostra que, além de subverter uma
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norma, ela quer tornar seu ato publico, conferindo-lhe a relevancia digna de figurar

entre os assuntos considerados de interesse publico.

Guiadas por opinides contrarias, Antigona por suas proprias ideias, e Ismene
seguindo a ordem vigente, as irmas se separam: “‘Saem Antigona e Ismene em
direcdes opostas” (SOFOCLES, 2008, p. 205). A separacéo fisica das personagens,
seguindo por caminhos opostos, é também simbdlica, pois representa a divergéncia
de pensamentos e de acfes de ambas, uma vez que Ismene se conforma com o que
esta posto sobre os limites espaciais quanto ao género, enquanto Antigona se rebela.

A insurgéncia de Antigona no espaco publico se concretiza com a realizacao
do enterro de Polinices. Conforme desejava, Antigona ndo enterrou o irmao, buscando
manter segredo e o fez por duas vezes. Na primeira vez, ndo foi descoberta a autoria

do ato, que vem depois a ser comunicado a Creonte:
GUARDA

O morto... alguém hé pouco o sepultou e foi-se embora;
apenas pds alguma terra seca recobrindo as carnes e
praticou deveres outros de piedade (SOFOCLES, 2008,
p. 211).

ApOs a dendncia do guarda, ele retorna e desfaz o enterro e assim o relata ao
tirano:
GUARDA

O fato aconteceu assim: quando voltamos com aquelas
tuas ameacas horrorosas pesando sobre nés, tirando
toda a terra que recobria o corpo e cuidadosamente
despimos o cadaver meio decomposto (SOFOCLES,
2008, p. 217).

Com isso, Antigona retorna para sepultar o irmao. Desta vez grita agudamente, ao
ver o corpo descoberto, ou seja, além de sua aparicéo, ela lanca sua voz em um grito
amargurado, ndo ocultando seus sentimentos, nem suas agdes, sem receios de ser
capturada, desde que cumpra sua obrigacéo familiar e religiosa. Antigona também
profere maldi¢cdes contra quem desfez seu primeiro enterro, audiveis ao guarda que
as menciona a Creonte. Isso mostra que Antigona, além de se insurgir no espacgo
publico para defender um interesse particular, ndo busca fazé-lo em oculto, nem em
siléncio, mas publicamente. Assim, a separacdo entre interesses publicos e

particulares se dissolve na perspectiva da personagem, pois ela utiliza os proprios
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mecanismos da esfera publica, ou seja, 0 espaco, a a¢do, a voz, a reivindicagdo, para
lutar por algo que ela considera justo e necessario.
A questéo de género, ligada ao espaco, € mostrada na fala de Creonte quando
planeja a morte de Antigona, apos a descoberta da transgressao ao seu edito:
CREONTE

N&o haja mais delongas: levai-as para dentro, servos! Sao
mulheres e agora serdo confinadas, como as outras. Além
do mais, mesmo as pessoas corajosas tentam fugir se
ameacadas pela morte (SOFOCLES, 2008, p. 227).

O confinamento de mulheres no espaco doméstico e a atribuicdo de papéis que
deveriam restringir-se a esse ambito, condizente com o contexto grego da época, é
mostrado na peca. A questdo de género parece definitiva para delimitar a fronteira
entre o publico e o doméstico.

Para Antigona, portanto, ndo ha hierarquia do interesse do Estado sobre o
particular, ao contrario, € o seu interesse particular que se sobressai ao decreto
publico, pois ela é guiada pelas leis religiosas e familiares que, para ela, sédo
superiores. Assim, entende-se que Antigona desconsidera os limites entre o que é
publico e o que é privado. Essa leitura possibilita pensar em uma perspectiva
contemporanea, que tais limites podem ser questionados, uma vez que sao construtos
sociais arranjados por estratégias de negociacao.

Os conflitos entre os interesses particulares e publicos, bem como entre os
espacos, mostrados em Antigona, sdo utilizados nesta pesquisa como possibilidade
de pensar as relacdes entre o pessoal e o politico, importante demanda da segunda
onda do feminismo, a partir dos anos de 1960. O questionamento das relacdes entre
0S espacos e sua separacao e hierarquizacdo por género, marcadas por uma visao
dualista, ganhou énfase, em termos de teoria e mobilizac&o, a partir da segunda onda.
O pessoal é politico foi uma assertiva importante para sintetizar as demandas
feministas, que n&o podiam mais continuar a serem vistas como inferiores e
separaveis. Buscou-se mostrar que assuntos privados também podem ser publicos e,
por isso, devem ser problematizados e questionados.

A segunda onda do feminismo foi altamente marcada pela mobilizagédo em prol de
interesses que eram considerados particulares. O ambiente doméstico, as relacdes
afetivas e familiares, a sexualidade, o corpo, a autoestima e a violéncia de género

passaram a ser alvos de debates. Essas questdes, antes consideradas tabus, passam
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a ocupar os centros das discussfes nos grupos de mobilizacdo e nas teorias
feministas.

A perspectiva feminista da segunda onda utiliza-se de aportes tedricos que
guestionam os valores da tradicdo ocidental, notadamente as hierarquias dualistas
naturalizadas. Nesse sentido, aponta o aspecto construido dessas distingdes. O
feminismo problematiza a separacéo rigida entre as esferas publica e privada, pois as
tem como relacionais, ou seja, ambas as esferas séo relacdes entre as pessoas que
sao construidas a partir da socializacdo, moldada pelas diferentes culturas. Assim, as
relacdes familiares, por exemplo, sdo passiveis de modificacdes, em diferentes
épocas e contextos sociais. E, portanto, dado seu aspecto construido, podem ser
problematizadas e modificadas, sédo, portanto, relacées politicas.

Na tragédia, o pessoal se mostra politico quando Antigona se insurge no espaco
publico para resolver uma questdo particular. Ela questiona uma lei publica,
mostrando que € um construto e desfaz a distingéo publico/privado ao levar a publico
algo tido como privado. A presente analise faz, portanto, uma atualizacdo da obra
Antigona, relacionando-a as demandas feministas da segunda onda, orientada pela
assertiva o pessoal é politico.

Outro aspecto relevante que faz com que Antigona desafie a ordem publica é o
seu poder de fala. Nas primeiras cenas, quando Antigona e Ismene conversam sobre
o decreto de Creonte, elas o fazem no ambiente publico, no frontispicio do palacio
real, por iniciativa de Antigona. Essa aparicdo no espaco publico ndo era tdo comum
entre as mulheres. No entanto, Antigona ja estd acostumada com esse espaco, pois
seu papel anterior de guia de seu pai Edipo a possibilitou viver mais liviemente, no
que se refere ao seu transito no espaco publico. Segundo Butler (2014, p 88) “Edipo
sustenta que Ismene e Antigona literalmente tomaram o lugar de seus irmaos,
adquirindo o género masculino ao longo do caminho”. Ao seguir Edipo, em lugar de
seus irmaos, as mulheres ganham lugar no ambito publico, uma prerrogativa
masculina. No entanto, Ismene ndo reivindica esse espaco, ao contrario de Antigona.

A questdo de fala também é importante na construcdo da heroina como uma
personagem subversiva. As mulheres néao tinham direito a fala no ambito publico e
Antigona fala por diversas vezes, principalmente diante do coro, dos guardas e de
Creonte, ou seja, diante de homens, que eram os detentores do poder de falar no

espaco publico. A fala de Antigona, além de publica, € desafiadora, pois é marcada

61



pela reivindicagao da autoria do enterro do irméo, algo proibido. O discurso, o governo
e a acdo no ambito publico eram praticadas apenas por homens, mas, quando
Antigona mostra que as mulheres e as questdes consideradas particulares também
podem vir a publico, o aspecto forjado desses binarismos e hierarquias é deslindado.

Antigona conscientemente confunde os limites do publico e do privado, usando
mecanismos politicos para defender seus valores particulares. No que se refere ao
discurso, Butler sublinha que “Antigona emerge de sua criminalidade para falar em
nome da politica e da lei: ela absorve a propria linguagem do Estado contra o que ela
se rebela, e a sua linguagem se torna uma politica ndo de pureza opositora, mas de
uma escandalosa impureza (BUTLER, 2014, p. 22-23). Tanto a agao, quanto o
discurso provam ser atitudes de Antigona, que contestam uma suposta pureza de
categorias separaveis. Ela tanto age politicamente, transitando nos limites entre os
interesses particulares e o Estado, como nos limites de género, pois suas acgoes
“tornam-se ocasides em que ela é considerada ‘masculina’ pelo coro, por Creonte e
pelos mensageiros” (BUTLER, 2014, p. 27).

Nesse sentido, por ndo terem o poder de fala no ambito publico, as mulheres,
quando o fazem, assumem uma posicdo publica, vista como masculina, assim
Antigona “acaba agindo de formas que sdo consideradas masculinas ndo apenas
porque ela desfaia a lei, mas também porque ela assume a voz da lei ao cometer seu
ato contra esta” (BUTLER, 2014, p. 29). Com isso, a heroina ndo s6 enfrenta o Estado,
mas reivindica o direito de que suas demandas também sejam reconhecidas por ele.

A filha de Edipo busca sua prépria inser¢do no ambito publico, corolario da luta
inicial das mulheres para ter acesso aos campos de poder, com marco na primeira
onda feminista, quando aspiravam ao voto como forma de conseguir pleno acesso ao
espaco publico. “Antigona tenta falar de dentro da esfera politica na linguagem da
soberania, que € o instrumento do poder politico” (BUTLER, 2014, p. 49). A
personagem ndo Vvé limites para suas acbes, ela se coloca em uma posicéo
semelhante a de Creonte. Quando diz a Ismene, no inicio da peca, que esta ndo deve
ocultar os planos de enterrar o corpo de Polinices, ela deseja que suas acgbes se
tornem conhecidas de todos. Da mesma forma, ao assumir seus atos, quando é presa,
como Creonte, Antigona “deseja que seu ato de fala se torne radical e amplamente

publico, tdo publico quanto o préprio decreto” (BUTLER, 2014, p 50).
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Isso ocorre porque ndo ha como Antigona agir se ndo ultrapassar os limites entre
0 publico e o privado. Suas acbes mostram que essa distingcao € insustentavel, e sé
faz sentido se esta a servico da manutencao de uma hegemonia que pretende manter
as esferas de poder inacessiveis para as mulheres e outros grupos excluidos.
“Antigona ndo pode fazer a sua reivindicagao fora da linguagem do Estado, porém a
reivindicagdo que deseja fazer tampouco pode ser assimilada por este” (BUTLER,
2014, p. 50). O Estado, entretanto, mostra-se em consonancia com essa Visao
hegemaonica, pois ndo aceita o posicionamento da heroina e a condena a morte.

Em relacdo ao slogan do feminismo da segunda onda, o pessoal e o politico, ha
um outro conflito acenado pela atitude insurreta de Antigona, a saber: entre a lei
publica reconhecida e legitimada no ambito social e as reivindicaces particulares,
originarias da propria nocédo de Estado, que suscitam implicacfes sociopoliticas, da
ordem do direito individual. De acordo com Cury, “O tema principal da Antigona € um
choque do direito natural, defendido pela heroina, com o direito positivo, representado
por Creonte” (CURY, 2008, p. 13). No contexto de escrita da tragédia, a sociedade
grega testemunha o enfraquecimento da concepcédo de justica atrelada unicamente
ao sentido religioso, que serviu de alicerce para o jus naturalismo, e depara-se com a
ascensao do direito positivo, movimento este que expressa a identificacéo estrita entre
ajustica e a lei de modo a refletir uma tendéncia de valorizagéo de formalismos legais
em um contexto de soberania estatal.

Nessa égide, a positivacdo normativa foi sendo concebida abstratamente por
instituicdes sociais para garantir a prevaléncia do interesse coletivo, pretendido a partir
de um tratamento equalizado entre aqueles que eram reconhecidos enquanto
cidadaos, ressaltando-se nesse aspecto que a sociedade grega e seu modelo de
democracia se mostrava excludente em relacdo as mulheres, escravos e aos pobres.

Nessa linhagem, Cury ressalta que

Sofocles levantou [...] questdes fundamentais para o espirito humano,
principalmente a do limite da autoridade do Estado sobre a
consciéncia individual, e a do conflito entre as leis da consciéncia —
ndo-escritas — e o direito positivo. A sua Antigona é o primeiro grito de
protesto contra a onipoténcia dos governantes [...] Nela Creonte
encarna o dever de obediéncia as leis do Estado, e a heroina simboliza
o dever de dar ouvidos a propria consciéncia (CURY, 2008, p.13-14).
Nesse interim, analisa-se que a concepcao de justica, enquanto fator de validacéo

e consequente aderéncia social, encontra-se bifurcada na obra a partir das duas

visbes supramencionadas. De um lado, tém-se a evocacdo por Antigona de leis
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divinas, que concedem direitos naturais a todos os individuos e, por outro, as leis do
Estado personificadas na figura de Creonte.

Desse modo, por essa Uultima perspectiva, sendo a justica pressuposto de
legitimacao da lei e do modelo democratico esbocado, a manifesta injustica propagada
por Creonte por meio da promulgacdo de uma lei arbitraria ndo se coaduna com os
preceitos do regime delineado. Tal percepcdo abre espaco para afirmacdo de
legitimidade da desobediéncia civil ilustrada a partir da atuacéo da heroina na obra.

Coube a figura de Antigona a pretensdo de defender o direito de cumprir uma
obrigacao individual, determinada por sua consciéncia, no ambito das leis legitimadas.
Ou seja, ainda que Antigona considere as leis que regem a consciéncia individual
superiores as leis publicas e coletivas, ela reivindica o0 reconhecimento e a
legitimidade de suas a¢des no ambito publico. Ao buscar a legitimidade do funeral de
Polinices, apesar do édito proibitivo, Antigona sugere que ha demandas que sao
justas, apesar de ndo estarem contidas nas leis escritas. Desta sorte, evidencia que
leis sdo, muitas vezes, arbitrarias e injustas e ndo abarcam demandas vistas como
minoritarias.

Depreende-se que a caracterizacdo dessa personagem representa a defesa de
direitos transindividuais, no que concerne a representacdo feminina, ao assumir uma
postura nao passiva frente ao papel subalternizado relegado as mulheres. Essa
subversdo a ordem social pela crenca na superioridade da lei advinda dos deuses,
ensejou a voz e participacdo da mulher no espaco publico; algo defendido pelo
feminismo. Ademais, 0 apego as crencas religiosas junto a afirmacéao do direito natural
também eram concepcdes sustentadas por uma parcela consideravel da coletividade
em detrimento de leis escritas, que, para estes sujeitos, eram pouco acessiveis e
simbolizavam muito mais a discricionariedade de poucos governantes.

Reportando essa questao para o contexto atual, pode-se estabelecer uma relagcéo
entre a lei publica, reconhecida e legitimada, representada por Creonte, com o aparato
legal e entre as reivindicagdes particulares de Antigona e as solicitagbes das
chamadas “minorias" sociais. Atualmente, entende-se a necessaria proeminéncia do
direito positivo, como mediador dos interesses coletivos, corolario da nogéo de lei
publica da tragédia; no entanto, os interesses individuais de Antigona podem hoje ser

associados as demandas das chamadas minorias, como as mulheres, considerando-
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se gue Antigona pode ser interpretada como representante de uma coletividade
sobrepujada.

Nesse sentido, defender unilateralmente a primazia das leis publicas, como
garantias dos interesses coletivos, acaba por excluir as pretensées dessas minorias,
cujos clamores, muitas vezes, ndo sdo considerados legitimos. Em relacdo as
mulheres, esses interesses podem estar relacionados a luta por seus direitos
humanos, ainda tangenciados nas sociedades atuais. Outrossim, ideais de prudéncia
e justica concebidos como intrinsecos ao modelo democratico ainda orbitam no campo
do dever-ser, de modo que o conceito de legalidade, nem sempre se mostra atrelado
a nocao de justica.

A leitura hegeliana, por exemplo, considera como necessaria a supressao dos
interesses de Antigona, como forma de contencao do individualismo em uma nascente
sociedade democratica; no entanto, ainda que estivesse em defesa de uma questao
principal que era individual, ou seja, o enterro de Polinices, a posicdo de Antigona
diante do Estado indica que ela representa a condicdo de uma grande parcela dos
individuos de sua sociedade, se consideramos as mulheres, por exemplo. Ainda que
0 enterro seja uma questdo de Antigona, a interdicdo a fala e ao espaco publico, o
controle do género e a violéncia sdo compartilhadas por todas as mulheres.

Dessa forma, quando Antigona se vé em dificuldades, ao se insurgir no espaco
publico, ela enfrenta todas essas questdes e, ao desafia-las e protestar contra as
mesmas, acaba por reivindicar direitos que seriam partilhados por uma coletividade
de excluidas, a saber, o direito a fala e ao espaco publico, a liberdade no que se refere
aos limites de género e a ndo violéncia. Ainda, se tomarmos Antigona como alegoria
para se pensar ndo no individuo, mas em uma coletividade de mulheres, que ela
representaria, o conflito entre as reivindicacfes particulares e a lei publica intensifica-
se e ganha pertinéncia na atual luta pelo reconhecimento e legitimacgéo de interesses
tidos como minoritarios, invisibilizados e desconsiderados, a saber, a luta pela
equidade de género, articulando a diversidade.

A tragédia de Antigona, com seu protagonismo social e politico, ilustra a dialética
da ciéncia juridica, de modo que os avancos e recuos entre as visoes de direito e
justica simbolizam a né&o linearidade histérica desse processo. Assim, por um lado
Creonte representa um ideal coletivo e de legalidade, sendo importante mencionar

que ndo h& aqui uma correspondéncia necesséaria com a justica, pois na propria obra
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Creonte age arbitrariamente e se aproveita de um modelo democrético ja excludente.
Por outra perspectiva, a figura de Antigona, reconhecida primeiramente pela defesa
de um interesse particular, também suscita reflexdes acerca de interesses coletivos,
0S quais emergiram a partir de valoracOes referentes a um ideal de justica natural a
todos, pressuposto superior a no¢ao de Estado.

Em uma renovacao de sentido, a obra ilustra a possibilidade de construcao de uma
democracia baseada na participacdo social de todos os segmentos, incluindo os
marginalizados historicamente. Como critica a uma cultura contratualista e
excludente, a personagem Antigona é um brado de enfrentamento a opressao social
e também de questionamento acerca de direitos e de pessoas ndo reconhecidas pelo

aparato legal.

4.2. PROBLEMAS DE GENERO EM ANTIGONA: OS PRODUTIVOS
DESLOCAMENTOS NAS FRONTEIRAS DOS GENEROS

Uma das leituras mais significativas de Antigona, em dialogo com as questdes de
género, é a contribuicdo de Judith Butler, com a obra O clamor de Antigona:
parentesco entre a vida e a morte (2014). Concorda-se com Miriam Pillar Grissi (2014),
em seu texto de apresentacao a edi¢cao brasileira do livro, que um dos eixos principais
da reflexdo tedrica de Butler € a “tens&o entre as regras — representadas pelas leis do
Estado — e 0 desejo dos sujeitos, expresso e vivido através de praticas sociais
inovadoras e transformadoras” (GRISSI, 2014, p.7). Essa tensao entre o publico e o
privado é marcada, principalmente, pelas relagcdes de género. Nessa linhagem, a
personagem Antigona é retomada por teéricas feministas contemporaneas, como
Butler, como “um exemplo da revolta das mulheres e da luta contra o Estado” (GRISSI,
2014, p. 7). A interpretacdao de Butler inova, ao propor a desconstru¢do da visao
polarizada sobre 0s espacos e 0s géneros, denunciando seu carater artificial, passivel

de questionamentos e enfrentamentos.

Um dos conflitos centrais de Antigona € a problematica dualidade de género.
Como visto, a distin¢éao publico/privado, que € contestada por Antigona, é traspassada

por relacdes de género. Nessa Otica, a tragédia apresenta uma protagonista, como na
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maioria das tragédias, que d4 nome a peca, anunciando que a obra abordara o papel

e as agdes de uma mulher em uma determinada situagéo.

O conflito central ocorre entre Antigona e Creonte, mas, assim como no que se
refere a divisdo de espacgos, como algo nao fixo, mas construido e mutével, os papéis
de género em Antigona também se mostram cambiantes. Pode-se ler na obra a visédo
dualista e hierarquica, que orientava a sociedade grega no contexto da tragédia, como
a separacao entre as esferas publica e privada por género. Nota-se que as mulheres
ocupavam o espaco privado e desempenhavam um papel especifico na sociedade, a
saber, 0 casamento, enquanto que os homens transitavam pelo espacgo publico e

cabia-lhes o exercicio do poder, 0 governo e a guerra.

Creonte é o representante da visdo patriarcal e sua posicdo como governante
acentua o seu poder de dominacao. Ele € um tirano e se reconhece como poderoso
por sua posicao, inclusive de género, naquela sociedade, de modo que seu decreto
contra o enterro de Polinices é uma afirmacao dessa posicdo. A primeira mencao a
dualidade de género € mostrada na fala de Ismene, aconselhando Antigona a desistir
do intento de enterrar Polinices:

ISMENE

Agora que restamos eu e tu, sozinhas, pensa na morte inda
pior que nos aguarda se contra a lei desacatarmos a vontade
do rei e a sua forgca. E ndo nos esquecamos de que somos
mulheres e, por conseguinte, ndo poderemos enfrentar, s
nés os homens. Enfim, somos mandadas por mais
poderosos e s nos resta obedecer a essas ordens e até a
outras mais desoladoras. Peco indulgéncia aos nossos
mortos enterrados mas obedeco, constrangida, aos
governantes; ter pretensdes ao impossivel € loucura
(SOFOCLES, 2008, p. 203).

Ismene argumenta que, por serem mulheres, ela e Antigona ndo podem
desacatar a ordem de Creonte. O argumento de Ismene é préprio da perspectiva
dualista, hierarquica e misogina, que orientava essa sociedade, uma vez que a
distincdo de género é basilar para definir o porqué do cumprimento da ordem, como
uma forma de limitacdo das ac¢des das mulheres. O discurso de Ismene mostra uma
inferiorizacdo das mulheres, repetida por uma mulher, evidenciando que essa visao

misogina é compartilhada inclusive por suas proprias vitimas.
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A visdo misogina, aceita por Ismene e contestada por Antigona, € encarnada por
Creonte. Detentor de privilégios por ser um homem que possui o cetro do poder,
Creonte busca assegurar sua posicdo, valendo-se de argumentos essencialistas,
segundo os quais, haveria diferencas primordiais entre homens e mulheres,
conferindo primazia aqueles. Quando o guarda relata que Polinices foi enterrado,
contrariando o decreto de Creonte, este questiona:

CREONTE

Que dizes? Quem? Que homem se atreveu a tanto
(SOFOCLES, 2008, p. 211)?

A fala de Creonte salienta que somente um homem seria capaz de tal atitude, ou
seja, um desafio ou uma insurgéncia s6 poderiam ser praticados por homens. O termo
homem, usado por Creonte, acentua o carater androcéntrico de sua fala e ndo poderia
ser interpretado como uma generalizacdo para humano. A fala de Creonte é
problematica pois, ao utilizar o termo homem, ele recorre a uma visdo biologica
distorcida, segundo a qual, a diferenca sexual polariza os individuos, dando primazia
a quem é atribuido o sexo masculino, sob uma 6tica embasada em um essencialismo
misogino. A nog¢do de que, sob o signo homem, repousam caracteristicas
diferenciadas e superiores aquelas associadas ao signo mulher, mostra que Creonte
esta elaborando uma construgéo discursiva dualista e hierarquica sobre os géneros.

Se a noc¢dao de identidade € marcada pela diferenca, ao dizer que somente um
homem desafiaria seu decreto, o tirano implicitamente ndo concebe que uma mulher
o faria. Essa é a operacdo realizada pela 6tica binaria: ao identificar individuos em
uma categoria, ela, necessariamente, estabelece entre esses e outros individuos uma
relacdo polarizada. E esses polos so fazem sentido se forem opostos. Nessa linha, €
construida uma oposi¢ado que, nem sempre corresponde ao que é vivido, como prova
Antigona, ao agir de uma forma que ndo era esperada para ela. Em outras palavras,
ela assume caracteristicas atribuidas ao masculino, tornando-se assim um ser de
fronteira, que transita, mas nao se situa permanentemente em nenhum polo.

Com isso, Antigona opera de forma inversa ao binarismo. Ao mostrar que essa
visdo ndo consegue enquadra-la, ela a extrapola. Para Antigona, os limites entre
masculino e feminino sao transpostos na medida em que ela age. Sao as ac¢des de
Antigona, a posteriori, que vao mostrar sua identificacdo como ser de fronteira, longe,

portanto, do essencialismo identitario.
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A visdo de Creonte consiste no pensamento hegeménico dualista hierarquico que
associa a atividade ao masculino e a passividade ao feminino. Por isso, o ato de
Antigona torna-se ainda mais significativo, pois, além de violar uma norma, a saber, o
decreto feito por Creonte, ela viola outras normas, também efeitos de construcdo, mas
muito mais arraigadas e naturalizadas socialmente, isto é, as normas de género. Na
visdo sustentada pela sociedade grega da época, corporificada em Creonte, as
nocdes de feminino e masculino sdo bem fixas e inquestionaveis, tanto que Creonte
acredita que precisa punir Antigona por lhe desobedecer. Essas nocdes sdo de tal
maneira reiteradas nas praticas sociais que assumem um efeito de realidade, repetido
nas agdes e falas. Isso se nota na retomada da fala de Creonte, pois, quando ele
questiona que “homem” teria sepultado o corpo, esse “‘homem” estd muito mais
relacionado ao segmento masculino, do que uma generaliza¢do para humano.

Assim, se um “homem” (referindo-se somente ao sexo masculino) enterrasse o
corpo, seria um desafio a ordem de Creonte e sua autoridade, enquanto governante,
mas a insurgéncia de Antigona torna-se um desafio a masculinidade de Creonte. Uma
vez que a visdo dualista s6 faz sentido ao operar com oposi¢cdes, ndo concebe a
mulher como ativa, visto que 0s pares precisam ser contrarios para manter uma certa
hierarquia. Dessa forma, o polo masculino apresentaria caracteristicas como forca,
acdo, dominacdo, enquanto que o feminino estaria relacionado a fraqueza,
passividade e submissdo. Antigona desafia a visdo dual, ao se mostrar uma mulher
gue age. Além de nao temer desobedecer a uma ordem de um governante, ela
também nao teme agir de uma forma que era considerada como masculina.

Na peca, outras caracteristicas sdo atribuidas a Antigona, que, comumente nado
eram requeridas pelas mulheres. Por exemplo, quando ela fala no @mbito publico, para
defender seu direito de enterrar Polinices, o Corifeu assim a define:

CORIFEU

evidencia-se a linhagem da donzela, indémita, de pai
indémito; ndo che nem no momento de enfrentar a
adversidade (SOFOCLES, 2008, p. 220).

A filha de Edipo, assim como o pai, é descrita como indomada, brava, altiva.
Essas caracteristicas, muito ligadas a liberdade e independéncia, fazem com que
Antigona destoe da visdo preponderante sobre as mulheres de seu mundo. No

entanto, para Creonte, essa personalidade de Antigona encerra uma rebeldia que
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deve ser controlada. O tirano a compara com um animal, que deve ser domesticado e
com o objeto que deve ser moldado:
CREONTE (dirigindo-se a ANTIGONA)

Fica sabendo que os espiritos mais duros dobram-se muitas
vezes; o ferro mais solido, endurecido e temperado pelo
fogo, € o que se vé partir-se com maior frequéncia,
despedacando-se; sei de potros indéceis que sdo domados
por um pequenino freio. Quem deve obediéncia ao préximo
ndo pode ter pensamentos arrogantes como os teus.
(Dirigindo-se ao CORO)

ela ja se atrevera, antes, a insoléncias ao transgredir as leis
apregoadas; hoje, pela segunda vez revela-se insolente:
ufana-se do feito e mostra-se exultante (SOFOCLES, 2008,
p. 220)!

O comportamento de Antigona ndo se coaduna com a ideia de feminino
defendida naquela sociedade, relacionada a docilidade, domesticidade, conformismo.
E, por isso, € vista por Creonte como arrogante, insolente e transgressora. As
caracteristicas citadas na fala do Corifeu sdo distorcidas pelo tirano para encarnarem
um sentido negativo. Se fossem atribuidas a homens seriam exaltadas, mas para
mulheres, sado vistas como inadequadas. Essa inadequac¢ao descreve bem a situacao
de Antigona, inadaptacdo a regras moldadas com aparéncia de realidade, mas que
se configuram como mecanismos de controle, de construcéo do género e ndao de mera
descrigao.

A irritacdo do tirano se deve ao fato de que alguém descumpriu seu decreto, mas
os adjetivos atribuidos a heroina marcam também o carater misdgino de seu tio, pois,
de acordo com sua visao, ele ndo admite que uma mulher possua tais caracteristicas.
Trata-se da visdo dualista, segundo a qual, homens e mulheres possuem
caracteristicas intrinsecas e que certas atitudes séo tipicamente femininas ou
masculinas. De modo que, quando ha divergéncia, as pessoas sao vistas de forma
negativa e, muitas vezes, rechagadas.

N&o € incomum, em muitas sociedades antigas e atuais, orientadas pela visdo
dualista e essencialista do género, que 0S mesmos comportamentos sejam
recepcionados de formas diferentes, quando praticados por homens ou mulheres. A
titulo de exemplificacdo, uma cultura machista pode considerar como desvio uma
mulher pouco emotiva ou um homem sensivel, uma vez que pela visdo binaria, muitas

vezes, espera-se dos homens, pouca emotividade e das mulheres maior
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sensibilidade. Nota-se assim, que essa prescricdo comportamental rechaca as
pessoas, que se desviam dos padrdes binarios impostos.
A questdo de género € novamente colocada por Creonte diante do desafio de
Antigona:
CREONTE

Pois homem né&o serei — ela sera 0 homem! Se esta
vitoria lhe couber sem puni¢cao (SOFOCLES, 2008, p.
220)!

Para Creonte, a questdo de vencer ou perder também esta atrelada ao género:
s6 os homens vencem; inclusive o etmo de vitéria € o mesmo de viril, atribuicdo dada
ao macho. Portanto, se Antigona vencer ela se tornara homem e, se sdo as mulheres
que cedem, Creonte entdo se tornaria mulher se assim se comportasse. Homem e
mulher, j& na fala de Creonte, se mostram constructos sociais, uma vez que ambos
poderiam transitar nas fronteiras dos géneros, conforme suas atitudes. Mesmo
inserido no discurso hegemonico dualista, Creonte acaba por mostrar que este é
apenas um discurso, ao questionar a sua validade, porém, ele teme perder sua
posicéo privilegiada de homem detentor de poder; por isso, assegura a necessidade
de punir Antigona para manter a ordem estabelecida.

Conforme visto, “homem” esta relacionado a dominagao, forga, poder. Se perder,
Creonte nao sera “homem?”, pois estara despojado dessas caracteristicas. Para ele,
a questao da vitéria e da derrota esta diretamente relacionada a questao do género.
Se ndo punir Antigona, ele acredita que seré considerado fraco e subjugado diante do
povo, e esses atributos eram conferidos as mulheres. Entende-se que a preocupacao
de Creonte esta relacionada a questdo do género, ou seja, dos valores sociais
atribuidos as pessoas. Ele ndo teme, necessariamente, uma mudanca no nivel de sua
sexualidade, ou de seus atributos fisicos, mas de sua identificagdo consigo mesmo e
com o povo. Ele ndo quer perder o poder de dominagéao, a for¢ca que estao inscritas
sob o signo da masculinidade. A regulagéo do género privilegia os homens e, por isso,
Creonte néo quer perder as vantagens de que dispde, ndo necessariamente por ter-
Ihe sido atribuido o0 sexo masculino no nascimento, mas porgue por esse motivo, teve
seu comportamento moldado por estruturas sociais que lhe atribuiram caracteres que
0 colocaram em posicao superior.

Embora seja orientado pela perspectiva dualista do género, Creonte salienta seu

aspecto artificial e mutavel. O género nao € algo fixo, atitudes atribuidas ao masculino
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sao executadas por mulheres e os limites entre 0s géneros nem sempre se mostram
tdo divisados como preveem as visdes hegemonicas. As acdes de Creonte visam a
regulacdo do género, ao controle punitivo do que é considerado como desvio para
garantir a estabilidade da estrutura dualista.

Creonte afirma que, se ndo for punida por ele, Antigona sera o homem e ele
deixara de sé-lo. Pode-se compreender que, se Creonte sugere que Antigona podera
se tornar “homem”, essa mengao ao género nao se refere a um dado natural e
ontolégico, mas a um artificio, em suma, a nocédo de que o género ndo € dado, mas
um constructo. “Homem”, nesse caso, ndo se refere a um dado biolégico, mas aos
valores culturalmente agregados a uma pratica discursiva, pois, quando se menciona
“‘homem” uma série de discursos repetidos forjam uma nogao fixa do que significa ser
homem, que estaria em um polo oposto ao que significa ser mulher.

Assim, o género € visto como construcdo cultural que se estabelece sobre os
corpos, mas que nem sempre € mantido de maneira coerente ou estavel nos diversos
contextos (BUTLER, 2008). Isto €, nem sempre essas construcfes discursivas,
denominadas género, mantém uma correspondéncia direta com o sexo biolégico, ou
seja, as caracteristicas anatbmicas e hormonais, que marcam a diferenca entre os
individuos, ndo sdo suficientes para situa-los em polos tdo opostos e hierarquicos,
uma vez que as pessoas sao diferentes por diversas razdes e, nenhuma dessas
caracteristicas é relevante para estabelecer hierarquias. Assim, considera-se 0
género como algo néo fixo, ou seja, ndo é possivel estabelecer limites definidos, no
que se refere a diversidade sexual e de género das pessoas.

Creonte continua tentando manter seu lugar, a partir da supressao de Antigona:

CREONTE

N&o me governara jamais mulher alguma enquanto eu
conservar a vida (SOFOCLES, 2008, p. 223)!

Creonte sente, ao mesmo tempo, a angustia da perda do poder de governante
e de sua masculinidade, corolarios nessa sociedade. O governo € tido como funcéo
masculina e um homem governado por uma mulher &, para Creonte, perda de sua
masculinidade.

Creonte, como representante das leis publicas, da cidade, quer obediéncia a
elas e a si proprio, como seu defensor. Ela encarna a personalidade de um tirano,

exigindo a obediéncia do povo, e miségino, pois quer a submissao das mulheres:
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CREONTE

A submisséo, porém, é a salvacdo da maioria bem
mandada. Devemos apoiar, portanto, a boa ordem, ndo
permitindo que nos venca uma mulher. Se fosse
inevitavel, mal menor seria cair vencido por um homem,
escapando a triste fama de mais fraco que as mulheres
(SOFOCLES, 2008, p. 230)!

Creonte novamente teme ser sobrepujado por uma mulher. Na sua visao, ser
vencido por um homem poderia despi-lo do poder, mas ainda teria sua masculinidade
a salvo, pois estaria lutando com um igual. Mas ser vencido por uma mulher
demonstraria fraqueza, pois ja a considerava fraca e inferior.

Antigona, uma personagem a contrapelo dessa Otica, ndo leva em conta os
conselhos de Ismene e se insurge no espaco publico, assumindo uma posicdo que
nao era comumente ocupada por mulheres. Além de planejar e executar o enterro do
irmao, ela ndo demonstra medo nem teme desobedecer a um decreto publico e, apés
pratica-lo, assume a autoria de seu ato publicamente. Todas essas acdes nao sado
executadas por mulheres; por isso, Antigona desafia os limites entre o que é
considerado como feminino e masculino. A peca, portanto, mostra esse dualismo que
€, posteriormente, questionado por Antigona.

Antigona nao reivindica seu direito de agir com base em uma identificacdo como
mulher, suas acdes mostram que ela desafia as normas estabelecidas de género. O
préprio fato de ela néo reivindicar essa posicdo de mulher, mostra que nao busca um
lugar fixo, no que se refere ao género, e assume seu género por meio de suas agoes.
Dessa forma, entende-se que as nog¢des de feminino e masculino, como categorias
separadas, ndo sao capazes de comportar Antigona, pois ela transita entre seus
limites. Antigona mostra que as praticas discursivas em torno do género, reproduzidas
socialmente, nem sempre sédo capazes de moldar a pessoa e suas atitudes, é antes a
pessoa que, por meio de suas vivéncias, constroi diversas possibilidades em relacéo
ao género. Ou seja, a relagdo com o género ndo deve ocorrer como uma imposi¢ao,
mas como processos de identificagdo, criacdo e recriagdo, em suma, em atos

performativos.

A heroina da peca desconstroi o padrdo hegemoénico que constitui os papéis de
género “ao se recusar a fazer o que era necessario para permanecer viva para Hémon,
ao se recusar a assumir o papel de mae e esposa, ao escandalizar o publico com seu

género vacilante, ao abracar a morte como seu leito nupcial, identificando sua tumba
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como um lar profundamente escarado” (BUTLER, 2014, p. 107). Antigona transita nas
fronteiras da polarizagdo masculino/feminino e refuta padrdes de género, instituidos e
reiterados em praticas sociais. Pensar em Antigona em termos de categorias
separaveis, portanto, ndo € possivel, uma vez que ela retne atributos considerados
tanto femininos quanto masculinos, além de questionar o que seria feminino ou
masculino, ou por que certas atitudes seriam masculinas e nao femininas. Nesse
sentido, a no¢ao de género como uma norma impositiva perde seu sentido, uma vez
gue ndo consegue agrupar as diversas possibilidades de acdes e comportamentos
que ndo cabem em cada um dos pretensos polos binarios opostos: masculino e

feminino.

Assim, assinala-se o carater construido do género, uma vez que sao as
sociedades que definem o que s&o atributos masculinos ou femininos. A sociedade
grega, por exemplo, se baseava em uma estrutura binaria dos papéis e espacos
ocupados pelas pessoas, essa estrutura foi construida para manutencdo de uma
determinada conjuntura social. Naquele contexto, essa estrutura era destinada a
assegurar uma sociedade guerreira e, por isso, garantir que as mulheres
desempenhassem um papel doméstico de esposas e mades e os homens um papel

publico ligado a guerra, a conquista e dominio de territorios.

Assim, a servigo desses interesses, valores sociais eram impostos e naturalizados
como atributos inerentes as pessoas, considerando apenas seu sexo biolégico. A
educacdo dos homens e mulheres, portanto, era diferenciada, com vistas a atender
as expectativas futuras da sociedade. A partir da divisdo entre homens e mulheres,
sao forjadas outras distingbes: em relacdo ao espaco: publico/privado; aos papéis:
casamento e maternidade/guerra e governo. Mas, além destas categorias mais gerais,
sdo ainda constituidas outras como: atividade/passividade; dominacao/submisséo;
forca/fraqueza; fala/siléncio. Essas distingdes marcam a diferenca de género e
sustentam uma hierarquia que sempre subjuga as mulheres e, por serem

sucessivamente repetidas, acabam sendo naturalizadas.

O género para Antigona ja se mostra como algo construido a partir da experiéncia
vivida, €, portanto, flexivel e cambiante. Antigona néo toma o seu sexo biolégico como
determinante ou limitador de suas ac¢des, mas reivindica o direito de também ter algo

pelo que lutar, como todo ser humano. A protagonista ndo se considera em situagao
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de inferioridade em relacdo aos homens, mas de igualdade, aspirando, assim como
outros herdis, a uma causa pela qual deva lutar, empreendendo grandes feitos e até

mesmo uma morte altiva, como o fez.

Acostumada a estar no espaco publico, servindo de guia a seu pai cego, Edipo,
nas passagens representadas em Edipo em Colono, Antigona ja se v& em uma
situacdo de maior liberdade e ndo distingue os limites entre os homens e as mulheres,
naquela sociedade. Dessa forma, diante da defesa de algo em que acredita, ndo
hesita em agir de modo destemido, demonstrando coragem, forc¢a, altivez, usando a
vOz e a agcdo no ambito publico, mesmo que essas caracteristicas fossem atribuidas
aos homens. Antigona ndo nega seu ato e afirma conhecer o edito proibitivo. Nao
teme homem algum para ndo ser punida pelos deuses se transgredisse as normas

divinas.

Guiada por seu propdsito, a heroina de Soéfocles ndo esta preocupada em fazer o
gue era esperado por uma mulher naquela sociedade. Mesmo sendo noiva de HEmon,
o filho de Creonte, o objetivo maior de Antigona néo é casar e ter filhos, mas cumprir
sua obrigagcédo para com o seu irmao morto. Entende-se que o enterro de Polinices
trata-se de uma questao de interesse particular, familiar e ndo uma imposicéo, assim,
Antigona opta pelo desafio, assumindo uma importante funcao familiar e religiosa, ja
que Creonte, o tio de Polinices, se recusa a sepulta-lo. Fazer o enterro, em vez de
aceitar a norma de seu tio, evidencia uma posi¢cdo de poder, em que Antigona se
coloca. Nessa perspectiva, ao contrario do que a visdo dominante preconizava,
Antigona foi uma mulher que colocou outras questdes acima da questao matrimonial,

algo que nao era esperado para as mulheres.

Outra questdo mostrada na obra, no que se refere ao género, trata-se da
significativa misoginia de Creonte em relacdo a Antigona. A hegemonia dualista da
tradicdo ocidental, ao opor o masculino ao feminino, estabelece entre eles uma
relacdo hierarquica. Pelo viés da terceira onda do feminismo, todas as pessoas se
encontram submetidas a esse sistema, sofrendo suas consequéncias, estando
conformadas a ele ou ndo. Tal arranjo conceitual oprime expressivamente o segundo
dos pares binarios que cria, atingindo em diferentes niveis outras pessoas, que se
encontram atravessadas por interseccionalidades entre o género e outros fatores,

como raga, classe, sexualidade, regido, etc, A misoginia, entendida como o édio as
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mulheres, sua discriminacdo, exclusdo de esferas de poder e de direito, esta

relacionada ao sistema dualista, que inferioriza as mulheres.

Na sociedade grega, mostrada em Antigona, as mulheres encontram-se em uma
situacdo de subalternizacdo, ou seja, sado postas em um nivel abaixo dos homens, por
serem mulheres. A rigida divisdo, imposta na relagdo entre homens e mulheres,
resulta em uma inferiorizacédo destas, explicita na distincdo dos espacos, dos papéis
e das praticas discursivas, que compdem a nocao de género. Nesse sentido, a visao
que essa sociedade tinha das mulheres era a de que eram seres inferiores, que
deveriam ser controlados. Essa questdo transparece em Antigona com suas acgfes e
em diversas falas de Creonte, como a ja mencionada anteriormente, que versa sobre
nao ser jamais governado por uma mulher. Creonte assevera que se nao punir
Antigona, ficara sob o seu dominio. A assertiva de Creonte sinaliza ndo apenas que
ele ndo permite que alguém o governe, mas que uma mulher o governe. Essa

distincdo acentua o carater misdgino do tirano.

Semelhante pensamento é expressado por Creonte no trecho: “[...] ndo permitindo
que nos venca uma mulher” (SOFOCLES, 2008, p. 230). O tirano pretende sustentar
uma posicao de inferioridade de Antigona por ser mulher e manté-la em uma posicao
de submissdo. E de interesse da visdo hegeménica que o género seja definido de
modo a subjugar o segundo dos pares. Assim, ao sublinhar um carater fraco e
submisso para as mulheres e buscar naturaliza-lo, a nocdo ontolégica do género é
usada para oprimi-las. Creonte ainda fala a HEmon, seu filho e noivo de Antigona,

gue busca defendé-la da condenacéo a morte: “submisso a uma mulher”, “escravo de

mulher”.

CREONTE (dirigindo-se ao CORO)

Ele parece um aliado da mulher!

HEMON

Se és mulher, pois meus cuidados sao contigo.
CREONTE

[...]Caréter sordido, submisso a uma mulher!
HEMON

[...]. Queres falar apenas, sem ouvir respostas?

CREONTE
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N&o tagareles tanto, escravo de mulher (SOFOCLES,
2008, p. 233-234-235)

Com isso, Creonte busca humilhar HEmon, pois ser mulher &, para ele, um ser
inferior. Essas caracteristicas de submisséo e escraviddo, muitas vezes atribuidas ao
feminino, tornam Hémon, na visao de Creonte, um homem inferior, pois quer ceder a
uma mulher. Além disso, a fala de Hémon sobre a recusa a escuta por parte de
Creonte, que quer apenas falar, evidencia uma tentativa do detentor do cetro de

manter incolume sua posicao, inclusive no discurso.

A dissolucdo do género ocorre, para Creonte, se ndo sustentar sua posi¢cao de
autoridade e ceder a uma mulher, conforme visto, mas essa dissolucédo também diz
respeito a relacdo entre que é dito e ouvido. Ouvir estaria relacionado ao feminino e
falar ao masculino. Essa ideia é mostrada em dialogos entre Creonte e HEmon. No
posfacio a edicéo brasileira de O clamor de Antigona, significativamente intitulado O
género por vezes se desfaz quando € muito dificil de se ouvir: reflexdes sobre
Antigona, Judith Butler afirma:

Quando Creonte e HEmon travam seu duelo verbal, Creonte teme ser
desmasculinzado por seu filho, teme ser colocado numa posicéo de
subordinacdo em virtude do conselho que este lhe da. A Antigona,
antes, ele afirma, ‘nenhuma mulher me da ordens’, e depois acusa
Hémon, seu filho, de ficar do lado de uma mulher (e H&Emon responde,
“se tu és mulher, sim; preocupo-me contigo’). A seguir, mais uma vez,
Creonte argumenta que Hémon é mais fraco que uma mulher e, entéo,

novamente considera-o escravo de uma mulher (BUTLER, 20114, p.
121).

Assim as posi¢coes de género ndo sao fixas, para Antigona, Creonte e, nem para
Hémon. Ainda que, imbuido por uma visao dualista hierarquica que considera o ouvir
como feminino e falar como masculino, Creonte ndo considera essas nocdes de
género como naturais e ligadas diretamente ao sexo biolégico. Ao contrario, ao
sublinhar as diversas possibilidades de transitar pelos géneros, por meio de praticas
discursivas, a saber, da fala e da escuta, ele acaba por ressaltar o carater construido
e mutavel do género pelas a¢bes dos sujeitos. No que diz respeito a posicédo de
Creonte, Butler salienta que “ouvir é figurado como um tipo de entrega, uma atividade
feminina que o transforma numa mulher. Se ele ouve e aceita 0 que ouve, entao
perdera sua posicdo como um homem. E isso nos diz que o seu género pode ser
facilmente desfeito, caso ele se torne suscetivel aquilo que ouve” (BUTLER, 2014, p.

121).
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De forma semelhante, Antigona também tem o seu género desfeito, pois ela fala
muito mais do que escuta. De acordo com Butler

Se a masculinidade é assegurada através da proibicdo da escuta, se
ouvir significa sucumbir, entdo Antigona € certamente outro tipo de
figura masculina, pois ela ndo aceitara conselhos, mesmo quando esta
claro que morrera em virtude de suas agfes (BUTLER, 2014, p. 121).

Nesse prisma, Butler argumenta que o género, como construgdo social, é
transponivel, podendo Antigona tornar-se masculina e Creonte feminino, e que tais
relacBes podem ser construidas por meio da mediacao entre a fala e a escuta. E assim
“a masculinidade pode ser aqui facilmente perdida caso alguns grupos de palavras
alcancem o ouvido” (BUTLER, 2014, p. 121). Creonte quer manter a estabilidade do
género, para continuar em sua posigao masculina “pode-se dizer que Creonte vivencia
uma ansiedade de castracdo diante das enunciacdes audiveis que gquestionam a
justica e a autoridade final de suas proprias proclamacées” (BUTLER, 2014, p. 122).

Por isso, anseia punir Antigona, porque assim garantiria a sua posi¢cao no género.

No caso de Antigona, ela ja se distanciou dos padrées hegemonicos de divisdo do
género, em sua vida e na morte. Ela subverte as normas de género estabelecidas,
situando-se em lugares diversos nas fronteiras e intersecc¢des dos binarismos. No que
se refere a fala, Antigona ainda produz um grito: O grito de Antigona, quando enterra
seu irmao, é descrito como “o grito estridente de um passaro protegendo seus
filhotes’, uma vez que é precisamente contra os passaros e sua agao predatoria que
ela busca proteger o irmao” (BUTLER, 2014, p. 127). Isto é, Antigona n&o apenas
fala, como grita, enunciando toda a sua rebeldia contra o que Ihe é imposto, uma vez
que, segundo Butler (2014, p 120), “a rebeldia envolve quebrar os limites impostos no

campo do audivel”.

A misoginia é também uma forma de sustentar as posi¢cdes de género de forma
polarizada e hierarquica. No caso de Creonte, ao sustentar a derrota de Antigona, ele
guer garantir que a mulher se mantenha em uma posi¢céo submissa e o homem como
detentor de poder. A Gtica dualista, por ser hierarquica, € problematica porque precisa
manter um dos polos em situacéo de inferioridade. Assim, para sustentar sua posi¢cao
de superioridade, Creonte precisa subjugar Antigona. A construcdo do género, a
servico dessa hegemonia, também visa a sustentar sua propria estabilidade, a partir

da relacdo com a diferenca. Dessa forma, a diferenca sexual é supervalorizada como
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basilar para marcar a desigualdade entre as pessoas, forjando no¢cdes de género nao
s6 diferentes, mas desiguais. E, assim, resulta em multiplas exclusdes,

discriminacdes, silenciamento, ndo reconhecimentos e violéncias em razdo do género.

4.3. A MORTE DE ANTIGONA: DAS VIOLENCIAS DE GENERO A REINVENCAO
DA MORTE

A violéncia de género é entendida como aquela ocasionada por relacdes de poder
desiguais e dualistas entre os géneros, que priorizam o0 masculino em detrimento do
feminino. Portanto, em suas multiplas formas, pode atingir todas as pessoas em
situacéo de inferiorizacdo ou de ndo conformidade com as normas estabelecidas.

A violéncia, com base no género, se trata de um produto de uma estrutura social
especifica a qual deve ser compreendida e modificada (AMOROS; ALVAREZ). Com
essa constatacdo, os feminismos em seus diversos momentos e perspectivas se
mobilizaram a partir da percepcéo de que questbes no ambito publico e notadamente
no privado faziam parte da mesma estrutura social. Tal impulso advém, sobretudo, da
segunda onda feminista quando “o pessoal é politico” se torna a retérica fundamental
do feminismo. Questiona-se a dualidade hierarquica entre as esferas e enseja uma
nova definicdo de politica sexual, relacionada as estratégias de dominacgao de género.

Segundo Lugones (2014, p. 936), a respeito do contexto contemporaneo em
paises que foram colonizados, “o0 homem europeu burgués, colonial moderno tornou-
se um sujeito/agente, apto a decidir para a vida publica e o governo” e a mulher
europeia burguesa estava em uma posic¢ao inferior, com sua posic¢ao fixada no ambito
privado, “atada ao lar a servico do homem branco europeu burgués. A imposigao
dessas categorias dicotébmicas ficou entretecida com a historicidade das relagdes,
incluindo as relagdes intimas”. Essas relagfes, historicamente concebidas, fazem com
gue hoje as continuidades de sistemas de exclusfes, somadas a codigos culturais
arraigados, que legitimam a inferiorizagdo das mulheres, perpetuem relacoes
assimétricas e endossem a violéncia.

A violéncia, considerada como parte do sistema estrutural dualista e hierarquico
que naturaliza as posicdes de género, baseando-se apenas na diferenciacéo
anatdmica entre os corpos, é compreendida como “aquela que se exerce contra as

mulheres por serem mulheres, localizadas em relacfes de desigualdade em relacéo
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aos homens na sociedade, e nas instituicdes civis e do Estado (LAGARDE, 2010, p.
488, traducéo nossa)>.
A violéncia de género deve ser pensada a partir de uma “perspectiva de género,

isto é, deverdo ser consideradas as relacdes de poder de género que condicionam

essa violéncia” (LAGARDE, 2010, p. 510, tradugdo nossa)3. Nesse sentido, pensar a

~

violéncia e a desigualdade entre os géneros, relacionada a estrutura dualista
hierarquica, mostra que, assim como os problemas, suas solu¢cdes também devem
ser pensadas a partir de estruturas montadas nas relagdes sociais. Esse enfoque
acerca do género tem um importante papel no sentido de desvendar 0s sistemas
conceituais que mantém e legitimam a opressdo de uns sobre outros. No entanto,
cabe um esforco coletivo para mudar essas realidades pensadas, pois, segundo
Lagarde (2010, p. 497, traducéo nossa),

se ndo se modificam a sexualidade, o papel e a posi¢cdo dos géneros
nas relacdes econdmicas, as estruturas e instituicbes sociais, as
relacdes em todos os &mbitos sociais, a participagéo social e politica
das mulheres, as leis e os processos judiciais, ndo se eliminara a
violéncia contra as mulheres. E, sem duavida, se ndo se modifica
radicalmente a condi¢éo de género dos homens, a violéncia contra as
mulheres continuara.*

O papel do feminismo contemporaneo tem sido influir no aparato legal, a fim de

tratar essas questdes ligadas ao interesse dos sujeitos de direito, além de promover
a transformacéo das proprias estruturas sociais, pois se torna “impensavel reduzir a
violéncia contra as mulheres em uma sociedade em que a violéncia é estrutural as
relacdes sociais, econémicas e politicas” (Lagarde, 2010, p. 497, traducdo nossa).®
Assim como no contexto da tragédia grega, uma estrutura semelhante ainda
perdura, atualmente, em nossa sociedade, forjada na distincdo entre o ambito publico

e o privado, marcada por relagcbes de poder entre os géneros. Essa distingdo, que

2 No original: Aquella que se ejerce contra las mujeres por ser mujeres, ubicadas en relaciones de
desigualdad en relacién con los hombres en la sociedad, y en las instituciones civiles y del Estado.

% No original: Perspectiva de género, es decir, deberan considerarse las relaciones de poder de
género que condicionan dicha violencia.

4 No original: Si no se modifican la sexualidad, el papel y la posicién de los géneros em las relaciones
econdémicas, las estructuras y instituciones sociales, las relaciones em todos los ambitos sociales, la
participacion social y politica de las mujeres, las leyes y los processos judiciales, no se eliminara la
violencia contra las mujeres. Y, desde luego, si no se modifica radicalmente la condiciéon de género
de los hombres, la violencia contra las mujeres continuara.

5 No original: Impensable abatir la violencia contra las mujeres em una sociedad en que la violencia es
estructural a las relaciones sociales, econdémicas y politicas.
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reservava as mulheres o lar e aos homens as esferas de poder e governo, corroborava
com a inferiorizagao das mulheres, reiterada, muitas vezes, por agdes violentas.

No contexto atual, a violéncia extrema contra as mulheres, o feminicidio, refere-se,
segundo Lagarde (2010), ao crime de 6dio contra as mulheres, forma extrema de
violéncia de género. Mas, infelizmente, apesar da sua maior visibilidade, ainda n&o foi
erradicada, especialmente, por ser fruto de uma estrutura social a ser modificada.

Nas tragédias, além de outras formas de violéncia, o assassinio de mulheres era
bastante constante, mostrando a forma que elas eram tratadas nas sociedades ali
representadas. Nicole Loraux, em seu livro Maneiras tragicas de matar uma mulher:
imaginario da Grécia Antiga, apresenta como mulheres sdo mortas nas tragédias,
geralmente, por homens e por raz6es misdginas. Mas também sublinha que muitas
recorrem ao suicidio, como Unica forma de escapar de conflitos, em que séo postas
em suas relagbes sociais, como € o caso de Antigona. A heroina, primeiramente
condenada a morrer, por razdes inclusive miséginas, escapa da morte imposta pela
condenacédo e morre pela via do suicidio.

De acordo com Loraux “o suicidio, entdo: morte tragica, talvez escolhida sob o
peso da pressao por aqueles sobre 0s quais se abate ‘a dor excessiva de um infortunio
sem saida’. Na tragédia, sobretudo morte de mulher’” (LORAUX, 2011, p. 30). Em
alguns casos, o suicidio € utilizado como antecipa¢édo de um assassinio certo, como
ocorre com Antigona. Isso evidencia a forma como essas mulheres tragicas estao
expostas a situacdes de violéncia, incluindo mortes, tomadas aqui como corolario da
violéncia de género, que perdura hodiernamente.

A violéncia de género, no contexto atual, ainda padece de uma invisibilizacao.
Embora seja largamente praticada, o seu reconhecimento como uma questao politica
nem sempre € efetivado. Assim, a morte de mulheres, assassinios por razdes
misoginas, nem sempre séo reconhecidos como tais e, por isso, se mantém no siléncio
e na impunidade.

Situacdo semelhante ocorria no ambito das tragédias gregas, entendidas como
representacdes sociais. Loraux sublinha que, no contexto grego antigo, sobre mortes
por causas naturais, suicidios ou assassinios,

a cidade nada tem a dizer a respeito da morte de uma mulher, fosse
ela tdo perfeita quanto lhe é permitido ser; com efeito, a Unica
realizacdo para uma mulher é levar sem alarde uma existéncia
exemplar de esposa e de mée ao lado de um homem que vive sua

vida de cidadado. Sem ruido (LORAUX, 1988, p. 22).
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Apenas a titulo de contraste, a morte de homens era coroada pela gloria e jamais
ficava relegada ao siléncio e a invisibilidade.

As relagdes de poder desiguais entre 0os géneros na tragédia Antigona levam a
personagem principal a condenacédo a uma morte em vida. Essa € a condenacéo de
Creonte a Antigona por ter enterrado o corpo de Polinices: ser encerrada viva em uma
caverna, com o suficiente apenas para sobreviver. Creonte assim descreve o fim que
devera ser dado a Antigona:

CREONTE (Aos guardas que conduzem ANTIGONA)

Acaso ndo sabeis que hinos e lamurias na hora de morrer
jamais acabariam se houvesse o minimo proveito em
entoa-los? Ides, ou nao, leva-la imediatamente? E quando
a houverdes encerrado, como eu disse, em sua cavernosa
sepultura, s6, abandonada para, se quiser, morrer ou
enterrar-se ainda viva em tal abrigo, estardo puras nossas
maos: ndo tocardo nesta donzela. Mas ha uma coisa certa:
ela sera privada para todo o sempre da convivéncia com
habitantes desse mundo (SOFOCLES, 2008, p. 239).

Tal atitude mostra uma situacdo de violéncia de género, pois, além de sofrer uma
punicdo por infringir a uma lei plblica, a condenacdo de Antigona atinge maior
propor¢cdo por ser ela uma mulher. Creonte ndo admite que seu decreto seja
desobedecido, sobretudo por uma mulher e, na medida em que Antigona comete seu
ato de desobediéncia a lei publica, e o reivindica, sua condenacéo e sua morte tornam-
se iminentes. O castigo infligido por Creonte a Antigona €, na verdade, uma morte em
vida, pois ele deseja que ela fique entre o mundo dos vivos e dos mortos e que seu
sofrimento seja prolongado até que morra por asfixia.

Nicole Loraux sublinha que Antigona, ao antecipar sua morte, comete mais um ato
de desobediéncia ao que foi determinado por Creonte. Sobre a morte das virgens, ela

afirma:

Entre as mocas em flor é o sacrificio e o sangue derramado que
dominam. Por terem menos autonomia que as esposas, mesmo no
universo tragico, as virgens ndo se matam; sdo mortas. Generalizando
dessa maneira, nd0 esqueco que existe a0 menos uma virgem que
fornece um desmentido categérico a tal proposi¢do: refiro-me
certamente a Antigona que, ndo se contentando com matar-se, mata-
se como as esposas lacrimosas, buscando no enforcamento um dltimo
recurso. A dificuldade é real, e seria inutil tentar atenua-la. No minimo
convém proceder a uma andlise meticulosa das condigfes inerentes a
consumagdo da morte de Antigona, onde se misturam
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inextricavelmente um suicidio bem feminino e algo como um sacrificio
fora das normas.

Creonte condenou inapelavelmente Antigona ao Hades, vitima
humana oferecida aos deuses infernais para que eles se apoderassem
de sua jovem vida; sepultada viva, a filha de Edipo estava condenada
a morrer asfixiada e, no laco feito com seu véu de virgem, ela
antecipara a asfixia por outra via. Seu proveito com isso é inventar sua
propria morte e condenar Creonte a macula que ele queria evitar
(LORAUX, 1988, 63-64).

Nesse prisma, ao passo que € condenada a morte, sofrendo violéncias de género,
Antigona reinventa sua morte em um ato de rebeldia e poder. Transforma um
assassinio pelas maos de um homem em um suicidio por suas proprias maos. Pode-
se dizer que Antigona consegue ressignificar a forma como morre, 0 que é um ato de
poder. Sua morte desencadeia uma série de mortes: os suicidios de H&mon (noivo de
Antigona) e de Euridice (m&de de Hémon) e o desfecho da peca ocorre com a admissao
de Creonte de que suas atitudes foram equivocadas. Assim, percebe-se a importancia
gue a morte de Antigona, executada por suas proprias maos, ganha no desfecho da
peca, uma vez que o seu suicidio prematuro incita HEmon a se matar e a morte do
filho faz com que Euridice também se suicide.

No entanto, a condenacédo a morte de Antigona por Creonte pode simbolizar, em
uma leitura atual, uma alegoria para se pensar questdes de violéncia de género. De
acordo com Loraux “as mulheres tragicas morrem violentamente” (LORAUX, 1988, p.
25), ora assassinadas, ora pela via do suicidio. Conforme visto, Antigona constitui-se
como uma excecao no que se refere as mortes das virgens, pois sua morte nao € um
assassinio, mas um “suicidio fora das normas”, pelas quais as virgens eram mortas
em sacrificios. Ainda assim, sua morte € violenta e é ocasionada por relagdes de poder
desiguais, inclusive de género, que inferiorizam o ambito privado e o feminino.

Creonte condena Antigona a morte, por sua insurgéncia no espaco publico para
resolver uma questao particular, mas a condenacao é agravada pelo fato de Antigona
ser mulher. Ele ndo admite que seja desobedecido por uma mulher e que ela fique
impune, pois teme que, assim, os tradicionais papéis de género fixos, binarios,
naturalizados e hierarquicos se invertam. Creonte teme ceder e tornar-se feminino, ao
passo que Antigona tornar-se-ia masculina, se fosse a ela permitido enterrar seu
irm&o morto. Creonte ndo admite que essa situacao ocorra. Além disso, sua viséo é
binaria e hierarquica, de modo a inferiorizar o feminino: para ele, a fraqueza é feminina

e a forca masculina; ceder seria demonstrar fraqueza, contraria a lei e a forca.
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Tomando Antigona e sua condenacdo a morte como alegoria para se pensar
guestdes de violéncia de género, acredita-se que as relagdes de género condicionam
a situacdo de violéncia, na qual Antigona é colocada. Isso porque Antigona é
condenada a morte, principalmente, por ser mulher. Nesse sentido, entende-se a
violéncia de género como a violéncia cometida contra mulheres por simplesmente,
serem mulheres.

Pode-se dizer também que Antigona é condenada a morte por ndo se conformar
as normas de género estabelecidas. Por ser uma mulher que desafia os limites que
lhe sdo impostos, que age de uma maneira que nao é esperada para ela. A construcao
do género por mecanismos de poder hegemoénicos tem a violéncia como mais uma
forma de subjugacdo do feminino. O controle das mulheres, pela via da violéncia,
mostra-se uma forma de garantir a estabilidade do género na perspectiva dualista
hierarquica. Assim, quando Antigona se insurge contra o decreto de Creonte, no
espaco publico, desafiando as normas de género estabelecidas, ela € punida para
manter estavel a ordem vigente.

Conforme visto, o controle das mulheres é feito também pela via do silenciamento,
como uma forma de violéncia. Na tragédia, as mulheres ndo é dado o direito a fala,
no sentido de expressar-se publicamente. Esse direito é considerado como associado
ao ambito publico e masculino. Antigona, quando é interrogada apds sua captura, nao
nega suas agdes e sustenta sua argumentacao, em conversa com Creonte, por meio
do discurso. Semelhantemente, se insurge no espaco publico com suas acfes e sua
voz e, ainda subverte as constru¢des discursivas do género estabelecidas por meio
de seu discurso.

Ao desafiar Creonte e assumir seus atos, Antigona transita nas fronteiras do
binarismo masculino/feminino e, por isso, € definitivamente silenciada pela
condenacdo a morte. Mas, ao mesmo tempo em que sofre uma situacao de
silenciamento, Antigona mais uma vez subverte os limites instituidos ao usar a fala
para denunciar o0 aspecto artificial dos binarismos publico/privado,
masculino/feminino. Ela reconstréi as no¢des de género ndo mais pautadas na oética
binaria, mas a partir da subjetividade e da experiéncia vivida e o faz por meio de suas
acOes e de seu discurso. E, por meio deles, Creonte se vé ameacado e busca reprimir
Antigona também por meio de seu discurso e de suas ac¢des. O poder de fala de

Creonte é grande como homem detentor de poder; por isso, ele condena a filha de
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Edipo & morte; mas a fala de Antigona, embora suprimida, também reverbera, pondo
em xeque todo um sistema de dominagao.

Nas falas em que Creonte salienta que nao poderia ser vencido por uma mulher,
ele busca sustentar o seu plano de matar Antigona. A sua primazia, naquela
sociedade, precisa ser garantida pela subjugacéo do outro, que, nesse caso, se faz
pela via da violéncia em um nivel fisico e simbdlico. Todo o aparato de controle das
mulheres: privacdo da liberdade no espaco publico e no privado, o confinamento, o
silenciamento, a interdicdo ou 0 cerceamento, constitui-se como violéncia. Todas
essas formas de violéncia sdo mostradas na peca. E, ao fim, a obra mostra uma
situacao de violéncia fisica, a prisdo para posterior morte, legitimada por ser a vontade
do tirano.

Essas formas de violéncia s&o, muitas vezes, sustentadas nas sociedades como
forma de regular o género e nao como atentado aos direitos humanos, pois, na divisao
hierarquica dos pares, o confinamento ao ambito doméstico, a interdi¢cdo e o siléncio
no espaco publico sdo naturalizadas como caracteristicas proprias das mulheres. Por
isso, muitas vezes, as situacdes de violéncia sado invisibilizadas, ndo sendo vistas
como tais, uma vez que ndo é do interesse da visdo hegemonica problematizar tais
questdes, visto que, ao fazé-lo, seria necessario questionar a propria dualidade
hierarquica, que as sustenta.

A violéncia de género, em suas multiplas formas, trata-se de um dos
desdobramentos da estrutura social binaria. Assim, para compreendé-la e buscar
solucionar casos, é importante entender que ela subjaz as relagbes de dominacao de
género arraigadas pelas culturas e repetidas sucessivamente.

Em suma, Antigona morre porgue a violéncia de género, nessa forma extrema de
morte, se mostra um recurso de controle. A heroina €, primeiramente, interditada,
silenciada e aprisionada e sua morte seria um assassinio, se ela ndo a tivesse
reinventado através do suicidio. Mas esse € seu ultimo recurso, diante da situagcdo em
gue é posta, por isso, considera-se Antigona como uma alegoria das vitimas de

violéncia de género ainda nos dias atuais em nossa sociedade.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A leitura de Antigona, em uma perspectiva feminista, mostra-se como uma
estratégia de ressignificagcbes a partir da revisita a uma obra literaria canénica. A
personagem Antigona & emblemética e, nessa leitura, foi focalizada mais uma de suas
faces, a saber uma personagem vitimada por assimetrias de género, mas que, ao
mesmo tempo, se desloca entre os limites do que Ihe é imposto, por meio de
estratégias de subjetivacdo, corporificadas em acfes, que contestam a estrutura
dualista vigente. Ler uma obra antiga com as lentes tedricas atuais consiste em uma
atualizacao da obra, possibilitando rever antigas e novas questfes, que permanecem

na ordem do dia, sem solucéo.

Considerar Antigona como uma personagem significativa para pensar as relagdes
de género na tragédia grega e atualizi-la para o contexto contemporaneo torna-se
uma estratégia de resisténcia ao regime dualista hierdrquico do género, ainda
dominante. Visto que o género é construido, socialmente, a partir de praticas
discursivas, incluindo a arte, como a literatura, ressignificar, por meio de leituras, os
discursos veiculados na tragédia, possibilita também ressemantizar as noc¢bes de
género, bem como problematizar as questdes a ele subjacentes, como a divisdo de
espacos e papéis, com a discussdo do pessoal é politico, bem como acerca das
violéncias de género, do silenciamento e lugar de fala. Trata-se de questdes que

ocupam os atuais debates sobre direitos humanos das mulheres.

Na conjuntura atual, com a luta pela igualdade de género, uma igualdade no que
tange a conquista de direitos, respeitando-se a diversidade de individuos, a néo
violéncia e a necessidade de considerar todas as pessoas como humanas, incluidas
no ambito dos direitos humanos, torna-se imperativo a discussdo de questbes de
género. Entendé-lo com constructo, muitas vezes, utilizado para subjugar pessoas,
mas também pensa-lo de forma que a nocdo de género pode envolver também
processos de identificacdo, construcdo e desconstrucdo e, portanto, como forma de

libertacao.

Antigona mostra-se uma obra emblematica no que se refere a questédo de género.

Ainda que se mostre, a principio, regulada pelo género, rigidamente imposto em
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termos dualistas e hierarquicos, apresenta uma subversao a essa mesma estrutura e,
diante de um destino tragico, existe/resiste como uma heroina, que defende seu ponto
de vista, assumindo as consequéncias de sua acdo. Antigona representa a luta,
equiparada aos embates pelo direito a humanidade plena, que resvala, na

contemporaneidade, nas questdes em torno da equidade de género.

Antigona ganha uma existéncia propria que escapa ao destino tracado por
Sofocles na tragédia, uma existéncia baseada na resisténcia a opressao. Guiada por
seu intento, ndo vé limites para agir, para tal, ndo hesita diante da necessidade da
transposicao de espaco e género. Ela tem algo pelo que lutar e ousa defender esse
direito. Diante de uma sociedade misdgina e hierarquizada, como ocorre nas cidades-
estados gregas, corolario de sociedades contemporaneas, marcadas pela
inferiorizac&o, desvalorizacédo e 6dio as mulheres, Antigona se colocara a contrapelo

do modelo vigente e n&o encontrara espaco para sobreviver.

Em um dado momento ela diz: “nasci para compartilhar amor e néo &dio”
(SOFOCLES, 2008, p. 223), em resposta a Creonte, que imbuido pela viséo
hegemonica fazia o oposto. No entanto, ao se colocar a contrapelo do modelo
hegemonico dualista e hierarquico sobre o género, pelas a¢des e pelo discurso, ela
reivindica uma estratégia de luta por igualdade para todas as pessoas. Ao fazé-lo,

Antigona compartilha amor e ndo 6dio, realizando seu intento rumo a liberdade.
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