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Resumo:

Essa pesquisa tem como objetivo analisar de que maneira o espaco urbano é
representado em narrativas vivenciais, enfocando as obras E se eu fosse puta
(2016), de Amara Moira e os contos “Rolézim” e “Espiral”, presentes em O sol
na cabeca (2018), de Geovani Martins. O propdsito € articular as premissas de
espaco biografico ao espaco urbano, compreendidos enquanto conceitos
distintos que, quando confluidos numa mesma direcdo, possibilitam pensar em
notaveis representacdes vivenciais da cidade. Assim, amparando-se numa
abordagem bibliografica — reunido, leitura, pesquisa, fichamento, compreenséo
e andlise de textos tedricos e literarios —, sdo privilegiadas as nocbes de
espaco biografico (ARFUCH, 2010) e espaco urbano (GOMES, 1999),
asseverando que a representacdo da cidade pode ser entendida enguanto
articulacdo de signos na qual identidades sociais culturalmente construidas
encontram-se em constante processo de significacdo (PESAVENTO, 2002).
Nesse sentido, ao enfocar expressbes que referenciam o cotidiano das
travestis e de sujeitos periféricos, sdo pautadas discussdes acerca de
expressdes transviadas (BENTO, 2017) e da expressao marginal-periférica
(NASCIMENTO, 2006; PATROCINIO, 2016). Portanto, ao estabelecer relacées
entre espaco biografico e cidade, sdo ressaltadas perspectivas a contrapelo,
pois compreendemos o fenébmeno literario em suas implicacBes sociais e
politicas, propondo enfocar essas obras enquanto producdes que, ao defender
a democratizacdo dos espacos, privilegiam o dialogo com alteridades
periféricas e perspectivas sexualmente dissidentes.

Palavras-chave: espaco biografico; espaco urbano; escrita marginal-periférica;
escrita transviada.



BORGES, Leandro Souza Silva. Narrativas de si na cidade: O espaco urbano
periférico em Amara Moira e Geovani Martins. 2020. 119p. Dissertacdo
(Mestrado). Programa de Pdés-Graduagcdo em Letras: Linguagens e
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Abstract:

This research aims to analyze how urban space is represented in experiential
narratives, focusing on the works E se eu fosse puta (2016), by Amara Moira,
and the tales “Rolézim” and “Espiral”, from O sol na cabecga (2018), by Geovani
Martins. The purpose is to articulate the premises of biographical space to that
of urban space, understood as distinct concepts that, when in confluence
towards the same direction, make it possible to reflect about notable
experiential representations of the city. Therefore, with the support of a
bibliographic approach — assembly, reading, research, filing, comprehension
and analysis of theoretical and literary texts —, the notions of biographical space
(ARFUCH, 2010) and urban space (GOMES, 1999) are privileged, asserting
that the representation of the city can be understood as an articulation of signs
within which culturally constructed social identities find themselves in a constant
process of signification (PESAVENTO, 2002). In this sense, by focusing on
expressions that refer to the everyday of travestis and of peripheral subjects,
the discussions that are addressed evolve around queer expressions (BENTO,
2017) and marginal-peripheral  expression (NASCIMENTO, 2006;
PATROCINIO, 2016). Therefore, by establishing relations between biographical
space and the city, perspectives against the grain are highlighted, for we
understand the literary phenomenon within its social and political implications,
proposing to focus on these works as outputs that, by defending the
democratization of spaces, privilege the dialogue with peripheral alterities and
sexually dissident perspectives.

Keywords: biographical space; urban space; marginal-peripheral writing; queer
writing.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Problematizar as escritas de si que se amparam na cidade implica
repensar a metropole e como 0s sujeitos significam o espaco urbano, tendo em
vista que é nessa territorialidade que conjunturas de cunho social, econémico e
histérico se materializam. O espaco urbano, nesse sentido, é entendido nesta
dissertacdo enquanto instancia permeada por seres dissidentes que expressam
sua subjetividade, escancarando as contradi¢cdes e reveses atenuantes de sua
condicdo marginal-periférica.

Nesse contexto, 0 objetivo da presente discussdo € analisar de que
maneira a cidade é representada em E se eu fosse puta (2016), de Amara
Moira, e O sol na cabeca (2018), de Geovani Martins. Para isso, sera
empreendida articulacdo do espaco biografico ao espaco urbano, ambos
compreendidos como conceitos distintos que, quando confluidos numa mesma
direcdo, possibilitam pensar em possiveis (auto)biografias da cidade,
enfocando narrativas que representam especificas coletividades e apontam
posicionamentos culturalmente comprometidos com uma causa social. O
corpus literario eleito para analisar a confluéncia entre espaco biografico e
cidade tem sua escolha justificada por apresentar significativos entendimentos
da metrépole, na qual a escrita, por vezes de cunho (auto)biografico, desvela
incongruéncias sociais ainda pungentes. Por esse viés, como anteriormente
explicitado, serd abordada a autobiografia da travesti Amara Moira e contos
seletos da coletanea de Geovani Martins.

O espaco biogréfico, conforme Leonor Arfuch (2010), se efetua como um
campo plural que abrange variadas esferas e modalidades de comunicagéo,
sempre ressaltando aspectos vivenciais de determinada personalidade.
Estando permeado de elementos biograficos, esse espa¢o comporta desde as
narrativas de teor tradicionalmente (auto)biograficas as contemporaneas
formas de expresséo — filmes e até romances, por exemplo —, nas quais podem
ser inseridas o corpus em questao.

O espaco urbano, por outro lado, efetiva-se enquanto territério imbuido
por individuos heterogéneos, dentre eles os inadaptados, seres relegados as
periferias e margens que, no dizer de Renato Cordeiro Gomes (1994), reagem

a atrofia da experiéncia, termo empregado pelo autor para se referir aqueles
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gue se insurgem contra a segregacdo imposta, em favor da democratizagéo
dos espacos. Leandro Colling (2018) defende, por exemplo, a premissa que,
nos ultimos dez anos, houve emergéncia de inUmeros artistas ativistas das
dissidéncias sexuais e de géneros no Brasil. Assim, a reacdo se materializa
sob diversas plataformas, a exemplo da arte literaria, permitindo refletir acerca
de importantes producfes advindas da arte politicamente engajada.

Partindo da premissa de que o0 cenario da literatura brasileira
contemporanea é essencialmente urbano (DALCASTAGNE, 2003), considera-
se que as obras em questdo sdo relevantes e passiveis de andlise por
enunciarem perspectivas advindas de contextos historicamente segregados,
sendo privilegiadas notacdes que reforcem as politicas identitarias em tempos
de crescente ascensdo de discursos excludentes e antidemocraticos. Esse
trabalho, portanto, demarca-se politicamente em favor da democratizagcdo dos
espacos e contra as politicas repressivas do atual governo. Ao se amparar em
pesquisa bibliogréfica — reunido, leitura, pesquisa, fichamento, compreenséo e
andlise de textos literarios e teéricos — ndo ha intencéo de ocupar ou substituir
o lugar de fala desses sujeitos, mas de, por meio do embasamento tedérico e
reflexivo, protagonizar e problematizar esses lugares com vias a contrapor
visbes candnicas.

O fenbmeno literario, portanto, € aqui compreendido enquanto campo
que transcende as bases estéticas e formais para abarcar conjunturas
inerentemente subjetivas, histéricas e sociais. Seguindo essa direcdo, serao
delimitadas as especificidades do espaco biografico nas obras em pauta,
problematizando criticamente a subjetivacdo do espaco urbano, a fim de saber
como esses espacos sdo configurados pelos autores. Para isso, faz-se
necessario, a partir dos relatos de Moira e Martins, discutir como se estabelece
a relacdo entre narracdo e experiéncia vivencial e social, discorrendo sobre a
escrita transfeminista e marginal-periférica presente na expressao dos
respectivos autores.

E se eu fosse puta apresenta certas configuracdes transviadas, pois é
uma obra que desafia a cisheteronormatividade para ressaltar sexualidades
dissidentes, sendo composta por trechos que descrevem as experiéncias do
ser travesti nas ruas, vielas e becos da cidade. A narrativa de Amara Moira

escancara as estruturas de uma conjuntura social que relega as periferias da
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urbanidade corpos abjetos, indesejados em lugares ditos formais. Porém, numa
visada eloquentemente irbnica, 0s relatos asseveram gue esses mesmos
corpos, se repudiados oficialmente, sdo buscados lascivamente em locais
especificos do ambiente urbano, suscitando reflexdes sobre a configuracéo
social da cidade.

O sol na cabeca, coletanea de contos de Geovani Martins, é composta
por textos que abordam vivéncias de sujeitos periféricos descritas sob uma
Otica que, se ndo € assumidamente autobiografica, expde visdes e
perspectivas que referendam o mundo do autor e seu lugar de fala, trazendo a
tona coletividades ndo homogéneas, mas que resgata o ponto comum entre
eles: o de serem personagens alocados a margem da cidade, corroborando
para fundar uma escrita intrigante que n&o ignora sua constituicdo
marcadamente soécio-histérica. Os contos elencados para andlise, nesse
sentido, foram os que mais explicitaram a relacdo entre subjetividade e
urbanidade.

Geovani Martins estreia numa elaboracéo ficcional que referencia seu
cotidiano e se insere na literatura marginal-periférica, pois seus textos enfocam
individuos que moram em favelas e circulam pelos locais periféricos da
metrépole. O conflito, em algum dos contos, se da quando esses personagens
transitam em localidades nao-periféricas, na qual a presenca deles, tal qual o
das travestis, € relegada para territorios desprivilegiados ou, quando muito,
apenas aceitos em funcfes subalternas de baixa remuneracdo. Ressalta-se,
alids, que ao transitarem por esses espacos, tais sujeitos rompem as barreiras
que lhes foram impostas, atenuando embates sociais ao desafiarem a
segregacao dos espacos.

Pensar nessas representagdes da cidade implica compreender o meio a
gual elas sao veiculadas, problematizando-se desde as questdes
mercadoldgicas até o género predominante nelas. Com isso, é feita mencéo as
premissas de José Carlos Barcellos (2006) que, ao relacionar literatura e
homoerotismo, afirma que a cultura gay se constitui um fenémeno tipicamente
urbano, sendo este o territério da visualidade. Nesse territério, defende-se que
a sexualidade dissidente se legitima, dentre outros procedimentos, por meio da
erotizacdo do espaco publico, desafiando discursos cisheteronormativos. A

obra de Moira, além desse contexto, € brevemente discutida no ambito de uma
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suposta literatura homoerotica para, depois, ser devidamente incorporada ao
seio da expressao transfeminista em seus aspectos que evidenciam
configuracdes transviadas, terminologia empregada por Mitidieri, Camargo e
Lima (2020, no prelo). A expressao “transviado”, tematizada de forma suscinta,
se efetua como proposta de adaptacdo cultural da teoria queer, fundando-se
em suas respectivas especificidades locais.

Em se tratando do género dominante na coletanea de Martins,
fundamenta-se, primordialmente, nas acepcdes de Erica Pecanha Nascimento
(2006), que concebe a literatura marginal-periférica a partir de sua
nomenclatura, citando seu viés pejorativo, porém focalizando sua definicdo
sociologica: a de marginal enquanto aquele que esta em condicdo de
marginalidade em relagdo a sociedade, esquecidos por conjunturas que
segregam e mantém a situacdo periférica dessa camada. Alejandro Reyes
Arias (2011), corroborando com essa premissa, concebe a periferia também
enquanto espaco estruturalmente desvinculado dos centros, o que ressalta a
segregacao intencional perpetrada contra as camadas subalternas.

A expressdo “marginal-periférico”, como sera dissertada, sustenta-se
numa construcdo artistico-literaria e insinua apropriacdo e transgressao dos
espacos, com vias a legitimar o I6cus do escritor. Os conceitos de espaco
biogréfico (ARFUCH, 2010) e espaco urbano (GOMES, 2008) serdo
desenvolvidos tendo esses autores como balizas iniciais para se compreender
representacdes biograficas da cidade, contextualizando essas escritas com as
breves delimitacdes da expresséo transviada (BENTO, 2017) e da literatura
marginal-periférica (NASCIMENTO, 2006).

A literatura brasileira € preponderantemente permeada de aspectos
elitistas, de modo que seu conteddo é hegemonicamente composto por visdes
oriundas de homens, héteros e brancos que residem em localidades centrais
do pais: o eixo Rio-S&o Paulo (DALCASTAGNE, 2012). Mesmo que 0s autores
aqui elencados estejam inseridos nesse eixo, cabe salientar que eles
representam camadas subalternizadas. Dessa forma, numa visada que
pretende rasurar o canone, sao privilegiadas expressdes que protagonizem
outras subjetividades, a exemplo de negros, mulheres e sujeitos LGBTQI+.

Ao notabilizar sujeitos historicamente solapados por influéncias

excludentes, firma-se a relevancia de problematizar questdes identitarias na
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pratica da pesquisa académica, de modo a desequilibrar essa homogeneidade
literaria atual que, em contraponto com a diversidade social, se pretende
univoca e universal. Em meio a profusdo de obras que ressaltam outras visées
e possibilidades de conceber o fendbmeno humano, ainda sdo pungentes a
valorizacdo tdo somente de narrativas consagradas no cenario nacional e
internacional, relegando literaturas nao-candnicas as posicdes secundarias,
alcunhando-as de menores e subliteraturas.

Por mais que tal assertiva seja conhecida e Obvia, faz-se necessario
reiterar essa realidade, a fim de romper com a normalidade que a aceita como
corrigueira e inalteravel. A emergéncia de camadas outrora emudecidas €
resultado de politicas publicas que, se ndo equalizou plenamente a distancia
entre ricos e pobres, democratizou os espacos, expandindo o0 acesso a lugares
antes reservados para uma minoria privilegiada. Como efeito, a ascenséao de
pessoas antes desprivilegiadas culminou numa onda reacionaria, havendo
crescimento e normalizacéo de discursos de &dio e violéncia.

Ao assumir posicionamento que vai de encontro a desvalorizacdo das
pautas identitarias, a discussdo empreendida neste trabalho corrobora com as
postulacfes de Abdala Junior (2014), que compreende inerentes vinculacées
entre literatura e politica. O fenbmeno literario, sendo resultado da
subjetividade humana, ndo pode ser desvinculado dos condicionantes
histéricos que o cercam, como querem certas correntes que desvinculam o
texto de seu contexto. A leitura enquanto fruicdo e estética, ndo tangenciada
nesta dissertacdo, € correlacionada ao seu viés cultural e, portanto, politico.

A literatura, assim como esta discussédo, também se efetua como
socialmente localizada, figurando em um contexto histérico turbulento de
frequentes ataques a democracia que, em nome de interesses elitistas,
apregoa o desmonte das universidades, escolas e professores. Em tempos de
ascendente opressdo ao bem-estar publico, que atua sob o comando dos
grandes conglomerados empresariais, a escrita académica se efetua como ato
politico: resisténcia.

Dessa forma, o presente trabalho € composto por trés capitulos que
delineiam o caminho tedrico-pratico de andlise, articulando o espaco biografico
ao espaco urbano. No primeiro capitulo, intitulado Espaco biografico: multiplas

formas de enunciacdo, o conceito de espaco biografico é discutido com vias a
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destacar as narrativas de si e 0s processos de subjetivacdo. A emergéncia de
personalidades nado-padrdes, portanto, sera observada tendo em vista sua
insercao nas escritas do eu.

Espaco urbano: territorialidades e dissidéncias € o titulo do segundo
capitulo, onde é discutida a ocupacdo transgressora da cidade e sao
problematizados os processos de interpretacdo e construcdo subjetiva desse
espaco. A metropole serd enfocada em sua constituicao literaria, destacando
sua dimensdo simbdlica e as possiveis interpretacbes que dela podem ser
feitas, principalmente no que diz respeito aos processos de reterritorializagéo,
Nnos quais 0s espacos sao reapropriados, significados por intermédio de outros
olhares.

O terceiro capitulo reserva-se em apreender o espaco urbano sob a
Otica de ambos os autores. Nessa etapa, as expressdes predominantes nesses
livros sdo basilares para entender as distintas configuracbes da cidade em
textos transfeministas e marginas. Para tanto, o livro E se eu fosse puta sera
analisado, seguidamente dos contos “Rolézim” e “Espiral’, textos escolhidos e
destacados da coletanea O sol na cabeca.

Por fim, a abordagem da subjetivacdo do espaco urbano é retomada;
para isso, busca-se aprofundar a articulacdo entre espaco biogréafico e espaco
urbano, citando ambas as obras, agora de maneira comparativa e contrastiva.
Ao intitular-se Configuragbes transviadas e escrita marginal-periférica em
Amara Moira e Geovani Martins, o capitulo encerra a discussdo ao apontar
perspectivas que reinterpretam a cidade, destacando outras formas de

significagéo.
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1. ESPACO BIOGRAFICO: MULTIPLAS FORMAS DE ENUNCIACAO

O surgimento de expressdes de cunho biografico coincide, de certa
forma, com a criagdo dos mecanismos de comunicagdao humana, de modo que
as primeiras expressoes se relacionavam com aspectos cotidianos e culturais
de determinada comunidade. As figuras, desenhos e ilustracfes feitas pelas
antigas sociedades da pré-histéria sempre remetiam ao aspecto vivencial de
uma coletividade, suas crengas, habitos, valores e organizacdes de classes
sociais.

Igualmente, na antiguidade, prevalecia a nocao de coletividade, sendo
gue nessas expressdes preponderava a instancia grupal enquanto signo da
unidade, diferentemente do que ocorreu depois na era moderna, quando ideais
iluministas fundaram nocdes de individualidade.! Tanto por vias orais ou
escritas, producdes poéticas de cunho épico, a exemplo da lliada e Odisseia,
de Homero, tinham como finalidade exaltar um povo, uma nacao, atribuindo as
personagens caracteristicas morais nobres, virtudes que identificam e
enaltecem uma coletividade. Cantar em tom grandiloquente as aventuras dos
heréis, seus desafios e conquistas se efetuava enquanto processo de
construcdo e legitimacao identitaria de uma nacdo e, portanto, de seus
cidadaos.

Em sentido amplo, as primeiras expressdes humanas se constituiam de
biografias coletivas, constructos que apresentavam aspectos vivenciais de
especificas relagdes grupais. O vocabulo “biografia” remonta etimologicamente
as palavras gregas Bios (vida) e Graphein (descrever, gravar, desenhar), sendo
que sua significacdo, mesmo que tenha se modificado com o tempo, mantém
sua acepcao principal: escrever (sobre) uma vida. Estando inerente & condicao
humana, expressdes biograficas comecaram por se manifestar anteriormente a
propagacéo da escrita, evoluindo em multifacetadas formas de expressédo com
a advento da imprensa. Fosse para narrar a respeito de coletividades, grandes
heréis, figuras ilustres, personalidades ou individuos especificos, a biografia

comecou por manifestar-se em géneros ndo puramente biogréaficos, a exemplo

1 Nao cabe na presente abordagem estabelecer discussdo fundamentalmente histérica acerca
das expressbes biogréaficas, porém serao reproduzidas discussdes que referenciam fatos ja
conhecidos pela comunidade em geral.
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das epopeias, sagas e, mais futuramente, em textos hagiogréficos, narrativas
que contavam as vidas de homens santos, sacralizados. Cabe ressaltar,
também, que anteriormente ao surgimento de expressfes hagiograficas,
haviam demais produc¢fes que apresentavam elementos biogréaficos, a exemplo
da doxografia, das formas (auto)biograficas de Plutarco e Suetbnio, bem como
de outras que ndo cabem aprofundamento na presente discussdo. O campo
biografico, progressivamente, conforme o surgimento e desenvolvimento da
nocao de sujeito, dinamiza as expressoes autorais, por onde a subjetividade
adquire centralidade nas expressdes do eu. Assim, ao sofrer mutacdées ao
longo da histéria, os textos biograficos adquirem destacado reconhecimento,
sendo entdo concebidos enquanto leitura que proporcionava um saber erudito
(DOSSE, 2015).

Evoluindo, a “biografia se tornou, com o passar do tempo, um discurso
de autenticidade, remetendo a intencdo de verdade por parte do biografo”
(DOSSE, 2015, p. 12). Nesse processo, a biografia se constitui também como
subgénero literario e coopta procedimentos de expressédo e recep¢ao de outros
géneros, a exemplo do romance. Essa intencdo de verdade encontra proficuo
campo de problematizacdo, pois ao utilizar-se dos mesmos mecanismos de
construcéo ficcional, a biografia € questionada em sua intencdo de veicular a
realidade, tendo em vista que narrar, pbr em escrito uma trajetéria vivencial,
requer atos de fabulacéo tipicos da narrativa ficcional.

Textos biogréficos, logo mais nesse contexto, sdo criticados pelo seu
viés subjetivo. No dizer de Francois Dosse (2015, p. 13), ao ter sua realidade
historica desacreditada por se utilizar desses procedimentos ficcionais e
aglutinar-se a outros géneros, o aspecto “hibrido do género biografico, a
dificuldade de classifica-lo numa disciplina organizada, a pulverizacado entre
tentagBes contraditorias [...] fizeram dele um subgénero ha muito sujeito ao
oprébio e a um déficit de reflexao”.

Nessa discussdo, Pierre Bourdieu (2005) problematiza o carater
totalizante, linear e prospectivo que muitas biografias apresentam,
guestionando a confiabilidade de transformar em palavras uma trajetoria
vivencial que, ao contrario do que preconizava a metodologia biogréafica
tradicional, € sempre complexa, diversa e nao-linear. O carater hibrido da

biografia, se por um lado a submetia a olhares desconfiados dos historiadores
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e demais camadas de estudiosos, que a consideravam ameacga a ciéncia,
colocavam-na entre os textos mais procurados e lidos pelo publico em geral,
que reconheciam seu carater romanesco e, por muitas vezes, ludico. Esse
gosto popular por biografias e romances histéricos foi o suficiente para
preserva-la até uma possivel conciliagdo do género com camadas cientificas
de producdo do saber, haja vista que seu aspecto hibrido, se antes a
descreditava, “a saber, seu carater inclassificavel, passou a ser um trunfo, pois
0 género biografico esta a altura de abrir as portas ao conjunto das ciéncias
humanas e literarias gragas a sua receptividade” (DOSSE, 2015, p. 17).

A busca por conhecer o Outro em biografias, imagina-lo e reconhecé-lo
enguanto instancia pessoal, ao motivar inumeros leitores avidos por desvendar
a vida de outrem, motivou também sua leitura e analise por determinados
segmentos das ciéncias humanas, que reconhecem a biografia em suas
caracteristicas genésicas: a de um constructo que pode representar uma
coletividade e as condi¢des de determinado periodo histérico. As possibilidades
de conceber producdes literarias biograficas como objetos de reflexdo encontra
aporte na premissa de que toda producdo humana é socio-historicamente
localizada. Partindo desse pressuposto, ao conceber esse género em suas
implicacbes extratextuais, sdo operados procedimentos de analise e discussao
que pdem em pauta seus produtores, receptores e os condicionantes de sua
producdo, permitindo compreender especificas tonalidades sociais,
econdmicas e histéricas de determinadas conjunturas.

Entretanto, o ato de considerar 0s elementos e condicionantes
extratextuais da producéo literaria foi durante muito tempo combatida,
principalmente por movimentos intelectuais como o New Criticism. Embora
considerasse outras formas de abordagem textual, esse movimento pregava,
dentre demais concepgles estéticas, a ndo relacdo entre autor e obra, bem
como defendiam que o texto deveria ser abordado em suas caracteristicas
imanentes, sendo ignorados os elementos extratextuais que séo inerentes na
producdo e recepcao literarias. Categorias como 0 sujeito eram assim
excluidas em nome da autorreferencialidade e da supremacia tdo s6 da
linguagem no processo de significagdo: “o referente ndo existe fora da

linguagem, mas é produzido pela significacdo, depende da interpretacdo. O



19

mundo sempre é ja interpretado, pois a relagdo linguistica priméaria ocorreu
entre representagdes” [...] (COMPAGNON, 2012, p. 97).

No seio da corrente estruturalista, cujo legado de Ferdinand de Saussure
e Charles Sanders Peirce influenciaram Roman Jakobson e outros pensadores,
a concepcao de referencialidade do texto promulga a independéncia textual em
relacdo a seus elementos exteriores, dentre eles a figura autoral. Também no
ambito desses ideais, Roland Barthes, em A morte do autor, relega a influéncia
autoral e afirma que “o nascimento do leitor deve pagar-se com a morte do
Autor” (BARTHES, 2004, p. 64), de modo que ao receptor € dado protagonismo
na interpretacéo do texto.

Michel Foucault, em O que € um autor, questiona a figura autoral em sua
instancia totalizante e problematiza o autor tido como fonte de toda e qualquer
expressdo. Em Foucault, nota-se a defesa do conceito de autor ndo em sua
constituicdo corporal, tampouco enquanto aquele que € proprietario do texto,
mas enquanto aquele que é constituido por discursos. A autoria, nesse
contexto, se efetua como uma instancia discursiva, haja vista que sujeito e
autor sao categorias diferentes: “o autor deve se apagar ou ser apagado em
proveito das formas proprias ao discurso” (FOUCAULT, 2001, p. 294).

Na acepcdo do pensador francés, vemos o0 que ele denomina de
Funcao-Autor. Tal concepcdo assume que 0 autor ndo se constitui de uma
pessoa fisica, carnal, mas de discursos especificos que permeiam determinada
conjuntura social e histérica. Portanto, a instancia da funcéo-autor, como
determina Foucault, atua no plano do discurso, traz outros dizeres que foram
construidos no tempo historico, lacunas que s6 podem ser preenchidas pelo
receptor, o leitor. O autor, portanto, para além da materialidade dos individuos,
€ uma instancia discursiva em que atua o sujeito.

A concepcgao de Foucault acerca da posicdo do autor nas relagdes
sociais adquiriu importancia essencial para a nova formacao intelectual pos-
estruturalista em que o semiologo francés Roland Barthes se formava. Barthes,
que até entdo havia promulgado a morte do autor no seio da corrente
estruturalista, sente na teoria de Foucault uma resposta a altura e, juntamente
com uma série de novos ideais e concep¢des amadurecidas, ressuscita o

autor.
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No entanto, o conceito de autor que agora retorna ndo é mais o de
outrora, agora, a instancia autoral que Barthes traz a tona ndo detém mais as
respostas do texto, é destituido da alcunha de “dono da obra” e necessita do
leitor para que exista, pois é somente pelo olhar do publico que a figura autoral
se constroi, de modo que o texto é compreendido ndo apenas considerando-se
a autoridade do autor, mas principalmente o significado atribuido pelos leitores.
Nesse sentido, ha uma mudanca que, ndo ignorando a existéncia do autor,
atribui maior valorizagdo a dimensdo receptiva do texto. O processo de
mudanca que se efetua no semiblogo francés decorre das grandes alteracdes
efetuadas no campo do estruturalismo, onde eram fundadas suas postulacdes
imanentistas.

Tais acepcbes, portanto, sofrem abalos, de maneira que o0s
questionamentos a instancia autoral e a negacao da referencialidade do texto
sdo discutidos com vias a reinserir o sujeito nas abordagens conceituais. As
chamadas “crise da representagao” e “virada linguistica” apresentam correntes
de pensamento concatenadas ao Pdés-Estruturalismo e, de certo modo, dos
Estudos Culturais, que desestabilizam acepcdes de teor estruturalista, haja
vista que as grandes narrativas “[...] tornam-se desacreditadas, a medida que
suas premissas [...] se encontram crescentemente em discrepancia com 0s
acontecimentos cotidianos.” (SILVA, 1999, p. 31). No dizer de Tomaz Tadeu da
Silva, a virada linguistica proporcionou a desestabilizacdo de premissas
estruturalistas e corroborou para fundar a premissa da significacdo enquanto
fendbmeno estritamente social, ndo podendo as circunstancias extratextuais de
producdo serem ignoradas.

Ao retomar aqui a importancia da biografia para as ciéncias humanas em
geral, cabe salientar que o surgimento do biogréfico e, muitos anos apds, de
seus questionamentos no que diz respeito a seu carater subjetivo, romanesco e
ficcional, contribuiram para seu enriquecimento receptivo. O reconhecimento
do campo biografico como material de analise e reflexdo, mesmo ao apresentar
caracteristicas romanescas, ndo seria possivel caso o paradigma estrutural
ainda fosse vigente; dai a relevancia de abordar essas questbes, a fim de
enviesar perspectivas que concebam o texto biografico em suas dimensfes

inerentemente soécio-historicas. A abordagem biogréafica, nesse entendimento,
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possibilita efetuar desvelamentos a respeito de existéncias individuais e
narrativas histéricas que se pretendam totalizantes (MITIDIERI, 2010).

O género biografico, sendo hibrido de variados géneros, desdobra-se
hoje em variadas modalidades de expressdo, sejam literarias ou ndo. Dai a
necessidade de abordar as postulacbes a respeito do espaco biogréfico,
discutido em Leonor Arfuch (2010), por entender que esse conceito permite
englobar, ndo de forma grosseira, diversos elementos de cunho biografico
numa Unica acepgdo tedrica. No que diz respeito aos indmeros textos
provenientes do género biografico, ndo cabera aqui aprofundamento genésico
dessas formas, tampouco descricdes histéricas de evolucdo desse género?,
pois serdo destacadas, ao invés disso, possiveis problematizacbes que o
biogréfico implica no que concerne as expressdes produzidas por sujeitos
dissidentes, historicamente recalcados por influéncias hegemonicas.

A dimensdo relacional que o espaco biografico suscita permite
compreendé-lo enquanto instancia plural e heterogénea que, apesar de reunir
em sua postulacéo diversas produc¢fes de cunho (auto)biogréafico, ndo adquire
significacdo homogénea e tampouco globalizadora, pois respeita as formas
biograficas em suas constituicbes expressivas e multimodais. A singularidade
do conceito, como se vera, estd em considerar em seu bojo expressdes
oriundas do meio midiatico e/ou informal das relacbes interpessoais, pois
assume a presenca desse(s) género(s) em multiplas modalidades de

comunicacdo humana.

1.1 O biogréfico, narrativas de si e processos de subjetivacéo

Por narrativas de si entendem-se as variadas escritas que apresentem

elementos autobiogréaficos, remetendo a expressao de um “eu” constitutivo,

seja por vias explicitas, quando o escritor se declara sujeito de sua escrita, seja

2 para entendimento do paradigma classico das espécies biograficas, consultar Como e porque
(des)ler os classicos da biografia (2010), de André Luis Mitidieri. Para compreensao das formas
biograficas em suas dimensdes modernas e pds-modernas, consultar O desafio biografico:
escrever uma vida (2015), de Francois Dosse. Igualmente, a obra de Leonor Arfuch, intitulada
O espaco biografico: dilemas da subjetividade contemporanea (2010), também ¢é
recomendagéo.



22

por vias implicitas, quando o sujeito® firma sua presencga no texto de forma néo-
declarada. A escrita de si, nesse entendimento, contrariamente a autobiografia
tradicional, se constitui ndo um género literario, mas um procedimento, modo
de escrita que transita facilmente entre os géneros. No texto intitulado Escritas
de si, o pensador francés Michel Foucault estabelece uma discussao a respeito
dessa modalidade de escrita, ressaltando as escritas da antiguidade. Foucault
analisa que essas expressoes tinham a finalidade de desvelar as angustias e
de expurgar sentimentos. O ato de se expressar para si mesmo se vincula a
confissdo, compreendida como ato de prostrar-se frente a autoridade religiosa
e revelar as mazelas da alma, expurgando seus pecados (FOUCAULT, 2010).

Esse procedimento de escrita, para Foucault,

surge também, segundo o texto de Atanasio, como uma arma do
combate espiritual: uma vez que o demaonio é um poder que engana e
gue faz com que nos enganemos sobre nés mesmos [...], a escrita
constitui uma prova e como que uma pedra de toque: ao trazer a luz
0s movimentos do pensamento, dissipa a sombra interior onde se
tecem as tramas do inimigo. (FOUCAULT, 2010, p. 131).

O pensador francés, ao estabelecer essa discusséo no seio de reflexdes
sobre a correspondéncia, reconhece as escritas de si enquanto acao de
escrever para o Outro, cuja identidade € o proprio sujeito que escreve. A
expressdo de si, ho contexto sacro, € um processo hecessario para expulsar
sentimentos e tentagdes impulsivas. Angela de Castro Gomes (2004, p. 19-20)
endossa essa premissa ao afirmar que a escrita de si, tal qual a
correspondéncia, podem ser “entendidas como um ato terapéutico, catartico,
para quem escreve e para quem |Ié. O ato de escrever para si e para 0S outros
atenua as angustias da soliddo, desempenhando o papel de um companheiro
[...]".

Pressupondo que o processo de significagdo humana é eminentemente
social (SILVA, 1999), a escrita requer que sejam acionados processos de

subjetivacdo que sao inerentes ao fenbmeno da linguagem, haja vista que a

3 Por Sujeito entende-se o individuo que é transpassado pelas relagdes sociais e histéricas no
devir temporal/vivencial. No dizer de Aita e Facci (2000), ao traduzirem Vigotsky (1931/2000, p.
15): “Todas as fungdes psiquicas superiores sao relagdes interiorizadas de ordem social, sdo o
fundamento da estrutura social da personalidade. Sua composicédo, estrutura genética e modo
de acdo, em uma palavra, toda sua natureza é social’.
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significacdo n&o se efetua enquanto acao de reproduzir significados, mas sim
ato de produzir e criar discursos. A escrita, nesse entendimento, se efetua
como atividade ndo passiva que demanda do autor se inscrever em seu texto.
Por mais nebulosa e imprecisa, o conceito de escrita de si pode ser entendido
no corpo do espaco biogréfico. Ao elaborar esse conceito, a tedrica argentina
Leonor Arfuch aborda as formas biograficas em suas dimensdes relacionais,

transdisciplinares e multimodais:

O espacgo biografico assim entendido — confluéncia de mudltiplas
formas, géneros e horizontes de expectativa — supde um interessante
campo de indagagdo. Permite a consideracdo das especificidades
respectivas sem perder de vista sua dimensdo relacional, sua
interatividade tematica e pragmatica, seus usos nas diferentes
esferas da comunicacgéo e da acdo. (ARFUCH, 2010, p. 58-59).

A interatividade tematica do espaco biografico corrobora com a
concepgcao multimodal desse espacgo, tendo em vista que sua dimensao
relacional possibilita conceber as diversas formas biograficas em suas
diferentes esferas de veiculacdo. Para além de aglutinar todas as espécies
biograficas em um Unico sistema conceitual, a nocdo de espaco biografico
compreende as especificas produgbes oriundas do biografismo e reconhece
suas caracteristicas, a fim de fundar uma abordagem intertextual e
interdiscursiva, considerando as formas candnicas e nédo-canonicas do género
biografico em modalidades escritas, midiaticas, formais e ndo-formais.

Ao discutirem a respeito da relevancia sociocultural de producédo e
recepcao de narrativas biograficas na cultura brasileira contemporanea, Micael
Herschmann e Carlos Alberto Messeder Pereira (2002, p. 143) afirmam que as
escritas de cunho biografico permitem “ordenar a realidade, cristalizando
temporariamente identidades, projetos de vida, seja para o sujeito biografado,
seja para quem consome este tipo de produto”. Ambos os autores asseveram a
importancia de narrativas (auto)biograficas no atual contexto, tendo em vista
que as “narrativas do self e da memodria vém se tornando, cada vez mais,
cruciais para a organizagao da sociedade contemporanea” (idem, grifo dos
autores).

Compreender a vida do Outro, por assim dizer, implica compreender a
prépria vida, de modo que desvelar a personalidade de outrem possibilita

reconhecer a si mesmo e construir a propria identidade. Nesse contexto
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globalizante cada vez mais veloz na troca de informacdes, as relagbes
interpessoais adquirem também carater muitas vezes urgente e fugaz. No

entendimento de Herschmann e Messeder:

Identifica-se, portanto, nessa demanda social por biografias,
memorias individuais e de grupo, uma tentativa de compensar a
experiéncia contemporanea de vidas fragmentadas, massificadas,
sujeitas a mudancas cada vez mais velozes e com projetos de vida e
coletivos cada vez mais fortuitos. (2002, p. 144).

Ainda segundo os autores, a midia, com sua influéncia nas novas
modalidades de narrativas biograficas — talkshows, realityshows, matérias
jornalisticas, programas de auditério e material ciberbiografico — se antes
atenuavam o limbo identitario e fragmentado dos individuos, agora auxilia a
construcdo desses sujeitos, que demandam por referéncias na busca do Outro
como espelho de si. Ao permitir que seus usuarios experienciem
agenciamentos afetivos e simbdlicos no consumo de biografias, a midia se
estabelece enquanto ferramenta que coopera com a preservacao e legitimacao
das identidades nesse contexto de frequentes mutagfes sociais, efetuando-se
como instancia difusora de sentidos e significados, constituindo-se “lugar da
memoria” (idem, p. 145-146), no qual elementos sociais podem ser
reproduzidos, legitimados e recuperados.

Ao permitir reordenacdo e compreensdo da realidade, o vasto material
biografico atualmente difundido, em suas plataformas midiaticas ou nao, é
importante porque constréi “a sensagao de que fazemos parte de uma grande
coletividade, isto &, nos sentimos parte de uma “familia estendida”, parte da
“nagao” (HERSCHMANN; MESSEDER, 2002, p. 148, grifo dos autores). Além
disso, o interesse pelo biografico também é abordado pelos autores como
voyerismo, bisbilhotice, curiosidade e interesse do publico pelo privado,
enquanto interesse pela vida de outrem como entretenimento.

Essa perspectiva de abordagem ndo serd aqui adotada, pois as
narrativas biograficas ndo sado concebidas nesta pesquisa como apenas objeto
de curiosidade, como simples instancia que desperta curiosidade pela
intimidade do outro. Muito mais que o interesse pela vida privada, o biografico e
suas modalidades de expressdo sdo concebidos aqui enquanto campo social,
histérico e politico que permite apreender conjunturas coletivas a partir de
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Oticas, por vezes, individuais, notabilizando sujeitos dissidentes. Trata-se de
efetuar, de acordo com Eneida Maria de Souza, uma critica biogréafica
politicamente engajada, entendida como “uma leitura pds-colonial do género
autobiografico” (SOUZA, 2011, p. 18), contraditando formulag¢des discursivas

hegemaonicas:

As diversas modalidades de atualizacdo das narrativas
autobiograficas, longe de se constituirem como exacerbacdo de
individualidades ou narcisismo excessivo, exercitam o direito a
expressdo de vozes anteriormente excluidas dos discursos
hegeménicos. (2011, p. 30-31).

A visada contra-hegemonica tematizada por Eneida Maria de Souza
corrobora com a nocao de espaco biogréafico postulada por Leonor Arfuch, pois
esse espaco abrange diversos géneros (auto)biograficos em suas
caracteristicas transdisciplinares, reforcando leituras a contrapelo por negar a
univocidade desses géneros, destituindo-os de suas denominacdes universais,
engessadas. Os relatos autobiograficos escritos e publicados por Amara Moira
em E seu eu fosse puta, por exemplo, se enquadram no seio desse espaco,
bem como a coletdnea de contos O sol na cabeca, de Geovani Martins que,
mesmo ndo figurando estritamente no campo autobiografico, se estabelece
enquanto producdo que referencia a experiéncia social e contextual do autor.
Nessa discussdo, a pensadora argentina estabelece exemplificacbes dos
multiplos géneros e formas que compdem o espaco biogréfico:

Um primeiro levantamento ndo exaustivo de formas no apogeu —
canbnicas, inovadoras, novas — poderia incluir: biografias, autorizadas
ou ndo, autobiografias, memorias, testemunhos, histérias de vida,
diarios intimos — e, melhor ainda, secretos —, correspondéncias,
cadernos de notas, de viagens, rascunhos, lembrancas de infancia,
autoficcdes, romances, filmes, video e teatro autobiograficos, a
chamada reality painting, 0s inUmeros registros biograficos da
entrevista midiatica, conversas, retratos, perfis, anedotérios,
indiscrigbes, confissbes proprias e alheias, velhas e novas variantes
do show (talk show, reality show), a videopolitica, os relatos de vida
das ciéncias sociais e as novas énfases da pesquisa e da escrita
académicas. (ARFUCH, 2010, p. 60).

O espaco biografico implica multiplas modalidades de enunciacdo ao
pressupor que ha elementos biograficos em diversas e variadas circunstancias

expressivas e comunicacionais, de modo que sao abrangidas desde producdes
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canbnicas até as mais inovadoras producdes de teor social/pessoal.
Aglutinando elementos narrativos, poéticos e cartunescos, 0S escritos de
Amara Moira apresentam aspectos autobiograficos tipicos dos géneros diario
intimo, memoarias e relatos de vida, sendo passiveis de serem inseridos no
espaco biografico, como serd abordado e exemplificado no terceiro capitulo.
Por outras vias, as narrativas de Geovani Martins também se inserem nesse
espaco, pois apresentam elementos comuns as tipologias narrativas do
romance contemporéneo em seus contos, 0 que permite compreender sua obra
como parte desse espaco biogréfico que, considerando as diversas formas de
significacdo da subjetividade contemporanea, abrange producdes de cunho
explicitamente biografico ou néo.

Ao efetivar-se enquanto coletanea de contos ficcionais, O sol na cabeca
ndo se enquadra no prisma estritamente (auto)biografico, porém se insere no
espaco biografico teorizado por Arfuch, nesse campo que nao exclui ou separa
a figura autoral de sua obra, considerando o lugar social de producao do texto
e suas implicagcdes contextuais. Ha distingbes no que diz respeito aos
procedimentos narrativos entre as obras supracitadas, tendo em vista que,
enguanto a narrativa de Geovani Martins se enquadra no campo abrangente do
espaco biografico — considerando que sua obra ndo esta apartada de suas
vivéncias do contexto social-histérico em que esta inserido — a obra de Amara
Moira, para além de ressaltar sua condigdo sdécio-histérica, enfoca sua
experiéncia pessoal, apresentando aspectos que remetem a autobiografia, pois
ha presenca de elementos que citam e referenciam aspectos vivenciais de sua
trajetéria de vida.

Philippe Lejeune (2008, p. 14), em seus estudos sobre textos
autobiogréficos, define a autobiografia como “narrativa retrospectiva em prosa
gue uma pessoa real faz de sua prépria existéncia, quando focaliza sua historia
individual, em particular a histéria de sua personalidade”. Desse modo, o
estudioso francés ainda afirma que, para haver autobiografia, &€ necessario que
seja evidente uma correlacéo entre as identidades do autor, do narrador e da
personagem. Nesse contexto, Lejeune conceitua o “pacto autobiografico”,
espécie de acordo implicitamente efetuado entre autor e seus leitores, na qual

0s receptores acreditam na veracidade dos relatos do autor. Esse pacto de
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leitura é necessario para que a autobiografia produza os efeitos de verdade
pretendidos. Se os fatos narrados suscitarem duvidas, esse pacto € quebrado.
Lejeune efetua releituras de seus proprios conceitos, problematizando
seus postulados tedricos e atualizando outros, de modo que sua definicdo de
autobiografia fica a deriva, tendo em vista 0s processos subjetivos que
envolvem o ato de escrita. Dessa forma, a semelhanca e identificacdo entre as
categorias de autor, narrador e personagem, quando utilizadas para classificar
textos autobiograficos, torna-se fragil, pois a expressdo da subjetividade
contemporénea escapa a essas definicdes conclusivas e classificatorias. Um
texto autobiografico, conforme depois problematiza Lejeune, ndo precisa conter
estritamente semelhancas entre as trés categorias mencionadas. Acerca disso,
Lejeune comenta a respeito das escritas autobiograficas e seus inerentes
processos de subjetivagao: “dizer a verdade sobre si, se constituir em sujeito
pleno, trata-se de um imaginario”, processo a mercé de esquecimentos,
invencdes e lacunas memoriais (2008, p. 65-66). Leonor Arfuch (2010, p. 55)
reforca essa prerrogativa ao citar o pressuposto bakhtiniano de que “ndo ha
identidade possivel entre autor e personagem, nem mesmo na autobiografia,
porque nao existe coincidéncia entre experiéncia vivencial e a “totalidade

artistica™ (grifo da autora).

O problema da nao identificacdo entre o autor e obra, a impossibilidade
de narrar a (prépria) vida, de reproduzi-la por meio da arte, se antes fora
discutida e questionada também por Pierre Bourdieu, encontra vias de solucao
com Arfuch na discussdo do “valor biografico”. O valor biografico se efetua
enquanto instancia implicita do(s) género(s) (auto)biograficos, permitindo
ordenar e significar as vivéncias de si e do outro. Nesse aspecto, a questao
nao se limita a questionar a identidade/veracidade entre autor e obra, mas sim
reconhecer as implicagbes que a pratica biografica estabelece na vida do
escritor e do leitor, dos produtores e receptores: “é precisamente esse valor
biogréafico — heroico ou cotidiano, fundado no desejo de transcendéncia ou no
amor aos proximos — que impde uma ordem a prépria vida [...]” (ARFUCH,
2010, p. 56).

Ao considerar o valor biografico presente em producdes plurais, sao
enviesados posicionamentos engajados acerca das escritas de si, pois as

discussbes estético-formais sobre o0s processos de subjetivacdo séo
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superadas, abrindo caminhos para abarcar os condicionantes individuais,
sociais e/ou historicos de producdo biografica, sem necessidade de delongar-
se em discussfes acerca da nao-identificacdo entre autor, narrador e
personagem. A concepcdo de valor biografico efetua-se como ponte para
compresséo do espaco biografico, entendido ndo apenas como nomenclatura
gue reune todas as espécies biograficas, mas compreendido enquanto campo
gue reconhece a instancia produtiva — organica — de expressdes multimodais e
restabelece vinculos entre experiéncia social, de vida e experiéncia literaria.
Esse valor biogréfico, ao se furtar das lacunas e questdes relativas aos
processos de subjetivacdo, possibilita abordar producbes oriundas de
contextos marginalizados em seu carater pungente: escrita empenhada por
sujeitos historicamente segregados que se inserem em suas narrativas com
vias a destacar expressdes que denunciam e questionam estruturas
hegembnicas de organizacdo social. Tendo em vista as constantes
hibridizacdes do género (auto)biografico, suas aberturas e possibilidades de
abordagem, opta-se por se referir as expressfes de Amara Moira e Geovani
Martins como frutos do espaco biogréfico, conceito aqui adotado por consideréa-
lo abrangente, passivel de transitar por entre as inUmeras formas de

expressao.

1. 2 A emergéncia dos sujeitos periféricos nas escritas de si

A ascensdo de perspectivas expressivas que solapam discursos
hegemonicos e totalitarios advém de intensos movimentos de subversdo e
resisténcia que, se ndo findaram plenamente as formas de opressédo e
segregacao social, impugnaram aos sistemas de significacdo novas formas de
compreensao e abordagem social. Nesse contexto, foram efetuadas releituras
da histéria a contrapelo, protagonizando sujeitos outrora emudecidos por
influéncias hegemonicas. Percebem-se, portanto, tentativas contemporaneas
de resisténcia aos discursos de ordem totalitaria, de modo que sujeitos antes
oprimidos passam a atuar em favor da democratizacao dos direitos e espacos.

Assim, encontrando vias de expressdo e reinvindicagdo, camadas
historicamente marginalizadas da sociedade obtém ascensdo no combate

contra as formas de exploracdo, havendo frequentes levantes por demandas
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sociais mais democraticas e inclusivas. Desse contexto, surgem as politicas de
identidade, aqui entendidas enquanto praticas e a¢fes de cunho soécio-politico
que intervém nos diversos meios, a fim de requerer direitos as minorias,
problematizando e denunciando as estruturas excludentes que perpetuam
desigualdades.

Em um contexto de frequentes questionamentos aos saberes vigentes,
as politicas de identidade se insurgem em favor de grupos excluidos, de modo
que, segundo Tomas Tadeu da Silva (1999), “os questionamentos langados as
epistemologias canbnicas, as estéticas dominantes, aos codigos culturais
oficiais partem precisamente de grupos sociais que nao se veem ai
representados” (SILVA, 1999, p. 33). Periodo fulcral de insurgéncias de grupos
nao representados, os anos 60/70 foram marcados por constantes revoltas que
reclamavam direitos as mulheres, negros e sujeitos sexualmente dissidentes:
LGBTQI+. Assim, “ha uma revolta das identidades culturais e sociais
subjugadas contra os regimes dominantes de representacdo. E essa revolta
que caracteriza a chamada “politica de identidade” (SILVA, 1999, p. 33, aspas
finais do autor).

O movimento de contracultura Hippie, nesse contexto, se estabeleceu
como ideologia e estilo de vida que antagonizava 0 sistema capitalista e a
empreitada imperialista estadunidense, negando valores tradicionais e
nacionalistas, atuando em ativismos — a militancia contra a Guerra do Vietna,
por exemplo — e pregando ideais de fraternidade e comunhdo. De teor mais
engajado e rebelde, o movimento Panteras Negras demarca-se nos anos de
1960 ao reivindicar tratamento igualitario para a comunidade negra,
denunciando o massacre de negros e negras nos distritos norte-americanos.
Notadamente subversivos, impetuosos e desafiadores, os Panteras Negras se
inspiram no legado deixado pelo lider da luta contra a opressao dos negros,
Malcolm X, e radicalizam suas acdes contra 0 racismo ap0s o0 tragico
assassinato do ativista pelos direitos civis dos negros, Martin Luther King, em
1968; seus ecos revolucionarios reverberam ainda hoje por meio das lutas
sociais.

O movimento feminista também conquista protagonismo nesse periodo,
havendo intensas insurgéncias em favor do direito pelo voto, contra a opressao

doméstica e o patriarcalismo estrutural, de modo que sua luta se faz sentir nos
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direitos atualmente garantidos as mulheres, porém ainda n&o plenamente
cumpridos. No bar Stonewall, 1969, em Nova York, um grupo de homossexuais
se rebela contra a homofobia perpetrada pela forca policial, dando inicio a uma
série de manifestacbes em favor da comunidade gay. Os protestos em
Stonewall culminaram numa das mais significativas subversdes ao sistema
anti-homossexual americano. No dizer de Jameson (1992, p. 86), dentre as
inUmeras interpretacdes que podem ser feitas do levante das minorias durante

0S anos 60, destacam-se as que concebem esses movimentos

como um processo mais classicamente hegeliano da conquista da
autoconsciéncia de si pelos povos oprimidos; ou explicado com base
em uma concep¢do da esquerda pébs-luckacsiana, ou mais
marcusiana da emergéncia de novos “sujeitos da histéria” que nao
sdo uma classe (negros, povos do Terceiro Mundo); ou finalmente
esclarecido por alguma nocdo poés-estruturalista, de inspiracéo
foucaultiana [...] da conquista do direito de falar com uma nova voz
coletiva, nunca antes ouvida nos palcos do mundo, e da concomitante
supresséo dos intermediarios [...].

Ao suprimir esses intermediarios que falavam em nome dos oprimidos,
os individuos subjugados se engajam nas politicas de identidade em ascensao
dos anos 60 e comecam por expressar suas Vivéncias/experiéncias,
construindo novas formas pratico-teéricas de compreensao social. Nesse
contexto e, de forma aqui abrangente, se inserem os Estudos Pdés-coloniais e
os Estudos Culturais que, em sua vertente latino-americana e na contramao do
multiculturalismo relativista e segregacionista estadunidense (CANCLINI,
2015), fundou discussfes epistemoldgicas legitimamente comprometidas em
desvelar as malhas culturais e simbdlicas que tecem as relacées de poder e
subalternidade nas sociedades (pés)modernas.

A emergéncia dos sujeitos periféricos impulsionada pelas politicas de
identidade e pelos movimentos sociais emergentes dos anos 60/70 comeca por
solapar a colonialidade do saber, de modo que as estruturas econdémicas
vigentes se constituem marcos de questionamentos. Os estudos pds-coloniais,
por sua vez, protagonizam grupos minoritarios e efetuam releituras do sistema
colonial “como parte de um processo global essencialmente transnacional e
transcultural — e produz uma reescrita descentrada, diasporica ou “global” das
grandes narrativas imperiais do passado, centradas na nagao” (HALL, 2003, p.

109). Nesse entendimento, ao desestabilizar narrativas eurocentradas, a teoria
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pés-colonial permite releituras a contrapelo do poderio hegeménico
imperialista. Para Edward Said (2011):

Os escritores poés-imperiais do Terceiro Mundo, portanto, trazem
dentro de si o passado — como cicatrizes de feridas humilhantes,
como uma instigacdo a praticas diferentes, como visfes
potencialmente revistas do passado que tendem para um futuro pdés-
colonial, como experiéncias urgentemente reinterpretaveis e
reviviveis, em que o0 nativo outrora silencioso fala e age em territério
tomado do colonizador, como parte de um movimento geral de
resisténcia. (p. 255).

Tais movimentos de resisténcia se fazem sentir em constructos tedéricos
e artisticos de camadas marginalizadas que, ao compartilharem seus saberes e
angustias numa conjuntura perpetradora das antigas formas de dominacao
colonial, efetuam leituras descentradas. A escrita se estabelece enquanto
pratica de resisténcia que corrobora para a conscientizacdo das classes
subalternizadas, reforcando o engajamento politico por meio da atuacao social,
politica, académica e artistica. Ao questionar as balizas de um legado patriarcal
e europeu, essas abordagens a contrapelo asseveram o “desvelamento da
colonialidade do saber segundo uma estratégia de resisténcia a sistemas de
conformacdo da tendéncia hierarquizante da diferenca, como seja, por
exemplo, o eurocentrismo” (MATA, 2014, p. 31). Ainda no dizer de Inocéncia
Mata, € urgente que sejam abordados perspectivas e insights que deem
atencdo “a analise das relagdes de poder, nas diversas areas da atividade
social caracterizada pela diferenca: étnica, de raca, de classe, de género, de
orientagao sexual...” (idem).

Dessas areas de atividade social mencionadas por Mata, podem ser
analisadas as producdes pertencentes ao espaco biografico que, confluindo
com 0s movimentos sociais identitarios dos anos 60, se constituem ferramenta
para expressdo dos sujeitos insurgentes, principalmente porgue, em ambito
nacional, “esse renovado leque biografista inaugurava-se ao final da década de
70, na zona do testemunho, e através do resgate as memadrias da repressao
pos-64.” (MITIDIERI, 2010, p. 20). A literatura de testemunho, de carater
autobiogréfico, dentre outros enfoques, explicita os traumas vivenciados por
individuos vitimas do carcere e da opressado policial/ditatorial, adquirindo

notavel destaque no cenario literario.
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No Brasil, de acordo com Eneida Maria de Souza, a proliferacdo de
textos autobiograficos ndo demorou a ter destaque na histéria da literatura
contemporanea, “principalmente com a abertura politica no Brasil e a volta dos
ex-exilados ao pais. O registro das experiéncias vividas durante o periodo de
ditadura militar inaugura outra modalidade de relato.” (2011, p. 151). Assim
sendo, os assassinatos e traumas perpetrados pelos anos de chumbo sé&o
narrados pelas testemunhas sobreviventes. Para Jaime Ginzburg (2012),
passam a vigorar na literatura brasileira perspectivas historicamente
emudecidas, sendo ressaltadas narrativas que demarcam a presenca dos

excluidos. Segundo Eneida Souza:

Se a febre biografica atingiu véarios setores da vida cultural, sédo
evidentes as causas de sua expansao pelos discursos das minorias,
redefinidores de identidades e de lugares politicos. As reivindica¢des
nao se limitavam a substituir o emprego de pronomes pessoais, a
terceira pela primeira pessoa, mas em deslocar o papel dos
mediadores culturais, porta-vozes do outro. (2011, p. 31).

Nesse entendimento, deslocar o papel dos mediadores culturais requer
também empregar uma critica biografico-académica considerando sua
dimensdo compdsita, hibrida e transdisciplinar (SOUZA, 2007). Operar essa
critica biogréfica por vias académicas, como brevemente se fara no presente
estudo, implica reconhecer a dimensdo subjetiva e tedrico-ficcional envolvida
no processo de escrita, pois 0 sujeito pesquisador, sabendo-se produto do
porvir histérico-discursivo, esta ciente que sua pesquisa também possui carater
autobiogréfico.

Leonor Arfuch (2010) considera a escrita académica como constituinte
do espaco biografico, cabendo reconhecer que o presente estudo esta néo
apenas inserido nesse espaco, mas também o dinamiza, atestando sua
organicidade. Ademais, Edgar Cézar Nolasco (2010, p. 36) assevera que “O
campo do bios, ou melhor, da critica biografica, é regido por um saber
biogréfico resultante da inter-relacdo entre vida, obra e cultura, tanto do sujeito
analisando (escritor, artista, intelectual) quanto do analista (critico, intelectual).”.
Nesse entender, 0 sujeito-pesquisador é parte integrante da critica biografico-
académica que se opera no presente estudo, de forma que considerar o0s

liames do espaco biografico presentes na obra de Amara Moira e Geovani
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Martins também implica abordar, mesmo de maneira implicita, os aspectos
autobiograficos desse trabalho.

Cézar Nolasco reforgca essa premissa ao afirmar que “podemos dizer
que a medida que o critico biografico escreve a biografia do outro, constroi-se,
simultaneamente, sua prépria autobiografia” (2010, p. 42). Notadamente, nao
se faz aqui a escrita biografica de Moira ou Martins, porém é efetuada analise
de cunho critico-biografico ao serem perscrutados o0s elementos
sociais/pessoais na obra de ambos. Escrito nas saletas da universidade e no
recinto do ambiente doméstico, este estudo demonstra uma caracteristica
autobiogréfica do pesquisador: a de um sujeito ciente e afetado pelas formas
de opressédo social, que se engaja na pesquisa académica como maneira de
rasurar perspectivas excludentes.

No entanto, tal assertiva requer questionamentos acerca da permissao
em falar do Outro: Estou em posicdo para discutir sobre as vivéncias do outro?
Tenho autorizacdo para falar a respeito das experiéncias das travestis e dos
moradores de periferias? Esse é meu locus discursivo? Tais questionamentos
transpassam discussbes a respeito de Lugar de Fala, que concebe a
experiéncia pessoal enquanto condi¢do expressiva. Nessa discussao, a teorica
negra e ativista feminista Djamila Ribeiro (2017) endossa a importancia que
sujeitos oprimidos possuem ao exprimir seu lugar de fala como ferramenta de
combate e conscientizacao.

Entretanto, Ribeiro se posiciona contra o “regime de autorizagao
discursiva” (p. 37). Por esse regime, entende-se a restricdo expressiva de
experiéncias vividas apenas pelo individuo, de forma que somente sujeitos que
passaram por determinada situacdo de opressédo possam falar a respeito disso.
O regime de autorizacdo discursiva deslegitima e proibe que outros sujeitos
falem a respeito de situagdes que nado vivenciaram. No entender de Ribeiro,
esse regime é prejudicial, pois implica que certas discussfes sejam apenas
veiculadas pelas minorias, ndo havendo circularidade e transcendéncia das
reivindicacdes. E necessario que as experiéncias pessoais de opressio vividas
pelas camadas marginalizadas sejam entendidas como resultado de uma
estrutura social e coletiva segregacionista. Nao se trata, portanto, de tomar ou
ocupar o lugar de fala do outro, mas de problematizar sua situacédo enquanto

resultado conjuntural. Nesse sentido, “ndo estamos falando de experiéncias de
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individuos necessariamente, mas das condi¢des sociais que permitem ou nao
que esses grupos acessem lugares de cidadania” (RIBEIRO, 2017, p. 61).

Problematizar, analisar e discutir sobre as desigualdades sociais implica
reconhecer que 0s sujeitos se expressam conforme sua posi¢ao discursivo-
social, compreendendo que essas posi¢cdes estdo inseridas em um contexto
estrutural maior. Trata-se, portanto, de problematizar esse contexto maior, pois,
ainda conforme Ribeiro (2017, p. 67), a “experiéncia de fulana importa, sem
davida, mas o foco é justamente tentar entender as condigbes sociais que
constituem o grupo do qual fulana faz parte e quais sdo as experiéncias que
essa pessoa compartilha ainda como grupo”. E urgente o combate contra a
deslegitimacado das experiéncias vivenciadas pelas minorias, porém evitando o
regime de autorizacdo discursiva, corroborando para problematizar, do ponto
de vista critico, o lugar social desses sujeitos. Estando apenas inserido em
algumas das circunstancias de opressao aqui discutidas, escrevo acerca
desses sujeitos partindo de um lugar académico-critico e social, ndo me
cabendo ocupar ou suplantar o l6cus pessoal dessas individualidades.

Para Ribeiro, seria preciso compreender as instancias de classe, raca,
género e sexualidade como aspectos de uma conjuntura social que “emergem
como dispositivos fundamentais que favorecem as desigualdades e criam
grupos em vez de pensar essas categorias como descritivas da identidade
aplicada aos individuos.” (2017, p. 61). Nesse sentido, ao problematizar-se aqui
as experiéncias das travestis e o cotidiano de moradores das periferias, nédo se
pretende ocupar suas posicoes identitarias, mas sim desvelar como as malhas
sociais elitistas reforcam a segregacao dessas camadas.

Ao também discutir a respeito do lugar de fala sobre a perspectiva
literaria, Regina Dalcastagneé (2012) endossa que “a inclusdo, no campo
literario, talvez, ainda mais do que nos outros, € uma questao de legitimidade.
Neste sentido, a propria critica e a pesquisa académica ndo sao desprovidas
de relevancia.” (p. 21, grifo da autora). Também segundo a autora, a questao a
respeito sobre o lugar de fala requer pensar, além disso, o lugar de onde se
ouve, considerando a dimensao receptiva ao tratar de questdes minoritarias. A
dimensado receptiva — e o lugar de fala — do presente estudo, assim, esta
alocada numa posicdo académico-critica comprometida com questdes

identitarias.
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1. 3 Amara Moira e Geovani Martins: emergentes

No ambito literario, apesar de prevalecerem perspectivas simbdlicas de
homens, héteros e brancos que residem em localidades centrais do pais
(DALCASTAGNE, 2012), ha que se destacar expressées que se colocam a
margem do canone literario, rasurando a hegemonia entdo vigente. Dessas
expressdes, destacam-se aquelas que apresentam visfes até entdo nunca ou
pouco abordadas na literatura, a exemplo de textos de autoria feminina,
produzida por negros ou LGBTQI+. Tais producdes literarias, que por vezes
apresentam elementos autobiograficos, permitem reconfigurar entendimentos e
premissas sociais engessados pelos discursos das camadas privilegiadas.

A escritora negra Carolina Maria de Jesus, nesse cenario, se constitui
exemplo de uma escrita periférica que desponta no ambito literario ao
demonstrar pontos de vista diferenciados. Moradora da favela do Canindé, em
Séo Paulo, essa escritora publica, em 1960, o livro Quarto de despejo — Diario
de uma favelada, no qual narra suas vivéncias enquanto mulher, mae, catadora
de lixo e escritora. Para além de descrever o cotidiano sofrido e duro, as
palavras de Carolina Maria de Jesus celebram a poesia e assumem carater
notadamente subversivo: “Eu até acho o cabelo de negro mais iducado do que
o cabelo de branco. Porque o cabelo de preto onde pde, fica. E obediente. E o
cabelo de branco, é s6 dar um movimento na cabeca ele ja sai do lugar. E
indisciplinado” (JESUS, 2006, p. 58).

Ao legitimar sua corporeidade fisica e escritural, a autora efetua
processos de resisténcia e insubordinacdo, como também o faz Conceicao
Evaristo, igualmente escritora negra: “A nossa Escrevivéncia ndo pode ser lida
como histérias para ‘ninar os da casa grande’, e sim incomoda-los em seus
sonos injustos.” (EVARISTO, 2007, p. 21). A nogao de Escrevivéncia proposta
pela autora supde horizontes autobiograficos que implicam auto insercao
declarada ou ndo do sujeito na producéo literaria.

Também de carater transgressivo, o romance Cidade de Deus, de Paulo
Lins, publicado em 1997, possui carater documental e estabelece discussdes
acerca da violéncia nas favelas, influenciando autores da literatura marginal-

periférica, dentre os quais Ferréz, autor de Capéo Pecado (2000). No ambito
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expressivo das sexualidades dissidentes, vale citar Glauco Mattoso, Dalton
Trevisan e Roberto Piva, que elaboram narrativas e expressdes pertinentes as
sexualidades dissidentes. Cabe destacar, também, o escritor Jodo Silvério
Trevisan, que detém vasta obra, dentre os quais o livro Devassos no paraiso: a
homossexualidade no Brasil, da col6nia a atualidade (2000), proficuo estudo
social-historico a respeito das expressfes produzidas por homossexuais no
pais, em periodos distintos e diversos campos de comunicacao.

Nesse contexto de escritores dissidentes e transgressivos — cuja
enumeragdo completa ndo cabe na presente abordagem -, figuram Amara
Moira e Geovani Martins, autores de E se eu fosse puta e O sol na cabeca,
respectivamente. Nascida e criada em Campinas, Amara Moira é travesti,
professora, feminista e escritora brasileira. Doutora pela Universidade de
Campinas (Unicamp), Moira se engaja no ativismo feminista em favor da
legalizacdo da prostituicdo, assumindo relevante posicionamento critico acerca
de questbes sociais ao combater o machismo, a homofobia e outras formas de
discriminagdo. Em entrevista concedida ao Suplemento Pernambuco (2017), a

autora comenta sobre o seu livro:

E ambiguo pra mim o que esse livro significa. Quero ser escritora,
sempre quis ser escritora, entdo gosto de entendé-lo como literatura,
como laboratério de linguagem, eu brincando com as palavras como
se usasse luvas, pincas e tubo de ensaio, a procura da melhor reagéo
guimica que elas possam provocar. Por outro lado, se bato o pé que
esse livro é literatura, pode parecer que o seu contetdo é fic¢do, obra
da minha mente criativa, coisa que me desagrada muito, pois preciso
gue as pessoas entendam que isso que retratei ali, por mais pavoroso
gue pareca, é vida cotidiana pra travestis, é a vida a que a maioria de
nés tem direito, principalmente as que sao prostitutas. Entdo é
sempre nessa tensdo que tento compreendé-lo, valorizando meu
trabalho com a linguagem, meu trabalho de escritora, mas sem abrir
mao jamais de afirmar que ele é reflexo das minhas experiéncias
como prostituta, da vida que encontrei pela frente ao me afirmar
travesti. (s.p).

Em sendo trabalho de linguagem, a autora ndo ignora 0S processos
subjetivos da producéo textual em seu livro, porém assevera o teor vivencial e
pessoal de sua obra, na qual aborda suas convic¢des. Esse processo de
escrita corrobora com a premissa de Lejeune (2008, p. 162), ao endossar que,
“na narrativa, expressa-se a atitude do modelo em relacdo a seu grupo e ao
conjunto da hierarquia social tal como ele a percebe (fusdo no grupo, atitude

individualista, queda ou ascensao social etc.).” Dessa maneira, ao apresentar
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aspectos do cotidiano das travestis, Amara Moira veicula significagcbes que
referenciam seu grupo e sua condicdo social, questionando as malhas que
tecem uma estrutura cisheteronormativa. No dizer dela: “Os pontos que escolhi
retratar sdo os mais desfavoraveis, os que me machucaram mais, e homens,
tdo pouco habituados a fazer autocritica, ndo gostam de se ver retratados justo
por esses pontos.” (SUPLEMENTO PERNAMBUCO, 2017, s.p).

Ao escrever sobre si mesma, Moira também escreve sobre o Outro que,
como ela assevera, sao homens: clientes com atitudes machistas que beiram a
violéncia, desrespeito e agressdo. Ainda na entrevista ao Suplemento

Pernambuco (2017), a autora comenta a respeito de sua atuacgao politica:

Quase ninguém j4 passou pela experiéncia de ser parado na rua por
uma travesti pra conversar de politica, pra pensar os rumos da
cidade. Era maravilhoso ver os olhinhos brilhando enquanto eu
propunha acdes que poderiam transformar Campinas e, em especial,
aproximar a populacdo desses espacos politicos institucionais.
Comecei a campanha em dlvida se ela fazia sentido, mas ao final
dela eu j& sabia que era preciso disputar esse espago, se a gente
quiser mesmo alguma mudanga. (s.p).

O destaque da escritora no cenario politico, ao ter como espelho sua
atuacao literaria, € resultado de um “desrecalque historico, de uma atribuicéo
de voz a sujeitos tradicionalmente ignorados ou silenciados” (GINZBURG,
2012, p. 200). Mais do que atribuicdo de voz, o desrecalque é proveniente de
conquistas enunciativas, no qual o préprio sujeito outrora recalcado reivindica
seu direito a expressao. Amara Moira legitima sua escrita por meio de seu livro
e através das postagens em seu blog. A respeito dessas duas plataformas de

comunicacao, ela afirma:

Sao propostas distintas o livro e o blog, aquele invadindo livrarias e
bibliotecas (j& constando, inclusive, como bibliografia béasica em
disciplinas de varias universidades), esse querendo se aproveitar do
potencial das redes pra atingir cada vez mais pessoas, ambos
desafiando a forma redutora e excludente com que a sociedade
entende prostitutas e travestis. (SUPLEMENTO PERNAMBUCO,
2017, s.p).

O aspecto multimodal de comunicacéo — o livro e o blog — significa que
sujeitos historicamente oprimidos tém se utlizado, cada vez mais, de
ferramentas midiatico-tecnoldgicas para veicularem suas obras. Seja lida pelo

publico em geral, estudantes universitarios e internautas na rede, a voz de
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Amara Moira ecoa em todos o0s cantos, confirmando as premissas de
Herschmann e Pereira (2002, p. 147): “Os novos dispositivos, ao romperem as
barreiras de tempo e espaco, definem novos horizontes de experiéncia,
instaurando outros tipos de vinculos sociais, favorecendo a transitoriedade ou
instabilidade identificatoria”. No dizer dos autores, essa
transitoriedade/instabilidade identificatéria causada pelas novas tecnologias
possibilita superar a visédo binaria tradicional do espectro politico — esquerda e
direita — para abarcar questdes como género, sexualidades, raciais, etnicidade,
movimentos sociais e minorias. Entretanto, considera-se inegavel que a
restricdo dos direitos as minorias parte de grupos eminentemente direitistas.

Nesse ambito, ao comentar sobre a recepcéo de seus relatos nas redes
sociais, Moira afirma que “poder acompanhar o dia-a-dia de uma profissional
do sexo [...], chamando a pessoa pra se colocar no meu lugar, era algo muito
inesperado pra aquele circulo crescente de leitores” (SUPLEMENTO
PERNAMBUCO, 2017, s.p). Ao proporcionar releituras do legado patriarcal
machista entdo vigente, Amara Moira aborda o cotidiano das travestis para
escancarar ao publico as facetas ocultas de vivéncias relegadas ao
apagamento.

Igualmente de carater transgressivo, a escrita de Geovani Martins
notabiliza os sujeitos periféricos para além de representacfes estereotipicas,
incorporando em suas narrativas elementos que referenciam a favela como
lugar de significacdo, locus de identidade. Numa elaboracdo linguistica
desviante da norma, o autor carioca pde em pauta narrativas de profundo teor
literario por meio da qual a periferia se singulariza, torna-se espaco de
legitimacdo. Em entrevista concedida ao Le Monde Diplomatique (2018),

Geovani Martins afirma que:

Na minha visdo pessoal, os livios meio que se completam quando
vocé sabe a historia de quem escreveu, 0 contexto onde ele estava
inserido, tudo isso pra mim enriquece o livro. O que eu estou
querendo dizer € que para mim todos os livros deveriam ter esse tipo
de conexdo de tempo e espaco social, e nem todos tém. [...] Entdo
acho que tem muito a ver com como 0s jornais Iéem esses autores e
apresentam eles. Eu estava falando outro dia que o Unico jeito de isso
ficar menos latente é quando a prépria midia tradicional comecar a
olhar a agenda cultural das favelas e periferias com mais constancia.

(s.p).
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Essa premissa corrobora com a abordagem de O sol na cabeca que esta
sendo feita neste trabalho, tendo em vista que a obra esta inserida no campo
abrangente do espaco biografico, permitindo considerar as narrativas em sua
inerente relacdo com a figura autoral, seu lécus de producao e trajetéria. Nesse
entender, o autor reconhece a dimensao historico-social enquanto aspecto que
deve ser buscado em producdes literarias, a fim de compreender melhor a
obra, o autor e o contexto em que esta inserido. Ao valorizar os elementos
extratextuais, Martins atua em defesa da literatura periférica e critica a pouca
atencdo dada pela midia tradicional aos escritores das favelas. Além disso, ele
reitera ao Le Monde Diplomatique (2018, s.p): “[...] normalmente gosto de saber
sobre a vida dos autores que eu leio. Se tiver biografia sobre eles eu vou
querer ler, se eles mesmos tiverem escrito a biografia, como € o caso do
Neruda, melhor ainda”. Ao considerar os aspectos biograficos importantes para
compreensdo da obra, a opinido do escritor carioca corrobora com as
premissas da critica biografica recente.

A critica biogréfica recente, conforme ressalta Bessa-Oliveira (2014, p.
86), estd mais propensa a estabelecer “o intrinseco ligamento da produ¢cédo com
a cultura do sujeito social: aquele mesmo sujeito que o estudo de biografia
tradicional esqueceu que estava por detrds dos produtos artistico-culturais.”.
De natureza hibrida, essa critica considera o sujeito em suas diversas facetas,
apontando sua producao cultural como constituinte de conjunturas sociais e
histéricas. Portanto, ao apreciar entrevistas feitas a Amara Moira e Geovani
Martins, esta breve abordagem ndo considera apenas a atuacéo literaria
desses escritores, mas considera também outros espacos de significagao.
Trata-se de refletir, por exemplo, a respeito das opinides de Martins sobre a

intervencao no Rio de Janeiro, em 2018:

Mas o que eu vejo é que as pessoas estdo bem infelizes, uma série
de abordagens humilhantes principalmente na zona oeste da cidade,
e o principal argumento, e isso eu vejo e concordo, € que eu nao
enxergo esse ponto onde foi marcado “ah, agora precisamos de uma
intervencdo militar por conta da violéncia”, e muitas pessoas néo
enxergam esse aumento da violéncia nesse momento também. Acho
gue esta realmente como esteve ha muitos anos, entdo acaba sendo
impossivel ndo atribuir a questfes politicas, para além de questdes
de seguranca. (LE MONDE DIPLOMATIQUE, 2018, s.p).
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Sua posicdo enquanto cidaddo carioca figura em seu horizonte
autobiogréfico, legitimando sua compreensao sobre os problemas do Rio de
Janeiro. Ao reconhecer o carater arbitrario das intervencfes, Martins comenta
no Le Monde Diplomatique (2018, s.p) sobre a violéncia da abordagem policial-
militar nas favelas, desvelando as intengdes politicas do governo: “Enxergo
como uma decisdo muito mais voltada para questdes politicas, até porque a
gente sabe que o medo rende muito voto. Vocé vé miliciano sendo eleito,
militar sendo eleito com base numa cultura que alimenta o medo”.

Geovani Martins se posiciona contra a opressao da periferia perpetrada
pelo estado e se engaja ndo apenas no meio literario, mas também politico,
pois apresenta na entrevista o agucado senso critico de quem fala a partir de
dentro das periferias. Na perspectiva de Leonor Arfuch (2010, p. 189), o género
entrevista dinamiza o espaco biografico e possibilita a expressao de outras
visdes antes ignoradas: “a proliferacdo de diferencas (étnicas, culturais,
religiosas, sexuais, de género etc.) tem uma expressao notoria [...] em seus
momentos autobiogréficos, na medida em que articulam sempre o pessoal com
o social.” Nesse sentido, defende-se a urgéncia de protagonizar esses sujeitos
que produzem diferencas, articulando, por vezes, o pessoal com o social,
propositando destacar suas vivéncias enquanto campo de reflexdo. Nesse
entendimento, depreende-se que tanto Amara Moira e Geovani Martins, em
vista de suas performances politico-literarias, demonstram a emergéncia de
sujeitos periféricos nas escritas de si e ratificam a premissa do espaco
biografico em suas multiplas formas de enunciacdo. Além do espaco biografico,
a obra de ambos os escritores é permeada pela presenca do espaco urbano,
também compreendido enquanto instancia mdaltipla e interativa. No capitulo
seguinte, esse espaco serd enfocado em sua dimensdo conflituosa e

reivindicativa.



41

2. ESPACO URBANO: TERRITORIALIDADES E DISSIDENCIAS

Territorio de locomogdo e movimento, o espacgo urbano é visto enquanto
superacdo da sociedade agréria e do trabalho campesino que eram comuns
até a Revolucdo Industrial. Ao significar a modernidade e o avanco social do
homem, a cidade contemporanea agrega valores e conjunturas especificas que
compreendem a urbanidade como instancia sempre heterogénea, plural e,
portanto, diversa. Permeada também de espacos publicos e privados, a
materialidade da urbe se concretiza por entre os bairros, ruas, cruzamentos,
avenidas, vielas, esquinas, becos e vias, caracterizando o espaco urbano
enquanto instancia complexa.

Nesse sentido, ao ser ocupada por transeuntes oriundos de diversos
contextos e posi¢des sociais, a metropole ndo pode ser concebida apenas em
sua dimensdo material e concreta, haja vista que sua materialidade objetiva, tal
qual toda producdo humana, é resultado de acbes subjetivas que implicam
processos de significacdo. Ocupada por casas, prédios, lojas e instituicdes
alocadas em todos os ambitos, a cidade € passivel de abordagens de cunho
social, historico e politico. Uma compreensdo antropolégica do espacgo urbano
requer concebé-lo enquanto territrio transpassado por instancias confluentes e
antagobnicas, de forma que sua espacialidade é oriunda de praticas humanas
perpetradas no devir histérico.

Assim, compreender a cidade como instancia social significa reconhecer
sua dimensao politica atravessada por dissimilaridades econémicas e
contradicdes na distribuicdo dos espacos, de modo a tornar patente a visada
excludente da urbanizacdo: desigualdades, privatizacdo dos locais,
discriminagdo e marginalizacdo socioespacial. O espac¢o urbano é entendido
enquanto territério no qual os conflitos e disparidades sociais sdo percebidos
em sua materialidade concreta — diviséo e segregacao dos espacos — e em sua
expressdo subjetiva — discriminagdo, violéncia, preconceito e racismo -, de
modo que problemas atuais séo alocados e experienciados na cidade.

A divisdo entre areas publicas e privadas, por exemplo, jA demonstra a
configuracdo seletiva do espaco urbano. Para além da nocdo de residéncia
e/ou moradia privada, a configuracdo de espacos privados nas cidades atuais

abarca grandes conglomerados que cerceiam a circulacdo de determinados
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individuos pela via econ6mica: alguns espacos sé podem ser ocupados por
pessoas de alto poder aquisitivo. No dizer de Renato Cordeiro Gomes (1999, p.
19), percebe-se, nas grandes metropoles, “o dramatico contraste da sociedade,
de suas tensdes e de seus conflitos: a extrema pobreza e a extrema riqueza.”

No seio dessa discussédo, Renato Gomes considera a urbanidade em
sua dimensdo simbdlica, permeada por constantes processos de significacédo
onde as aclOes de seus habitantes se espelham na configuracdo social da
espacialidade urbana. Dessa maneira, cidade e cidadaos se espelham num
processo reciproco de (re)significacdo por onde o0s sujeitos se constroem.
Atribuir sentido a cidade, nesse entender, implica ser atribuido por sentidos
oriundos de especificas configuracdes espaciais, havendo contrastes e
resolugbes antagbnicas: um morador de condominio de luxo entende a
metrépole de uma forma, enquanto um morador de rua a compreende de outra.

Lacio Kowarick (2007), ao ponderar sobre as complexas configuracoes
sociais e econbmicas que se materializam nas areas centrais de Sao Paulo,
por exemplo, constata que o centro, sendo espacialidade que agrega a
diferenga e a diversidade, também se configura como instancia conflituosa: “[...]
o Centro possui boa oferta de servicos coletivos, € comercialmente dinamico e
atrai diariamente milh6es de pessoas. E também local de polarizacdes e, por
conseguinte, de conflitos pela apropriagdo do espago.” (p. 178).

Nessa discussdo, o cientista politico reforca que o espaco urbano é
dindmico e carrega em suas divisdes reflexos de modelizacdes sbcio-histérico-
espacial, a exemplo da segregacdo pungente nos corticos e o afastamento
proposital das periferias em relacdo aos centros. Ao afirmar que é na cidade
que os sujeitos “[...] se estruturam em interesses diversos e, por vezes,
antagbnicos que procuram mobilizar forgcas para levar adiante suas
reivindicagdes (politics)” (p. 203), Kowarick endossa que a maneira de ocupar
0S espacos da cidade é eminentemente politica. A exemplaridade de Sao
Paulo, aqui, é abordada como referéncia geral para as grandes metropoles no
Brasil.

A nocédo da cidade enquanto configuragdo moderna, materializacao
suprema da civilizagdo, demonstra insucesso quando essas contradicdes
internas sdo escancaradas. Ainda no dizer de Renato Gomes, “o espaco

urbano é o lugar privilegiado de intercambio material e simbdlico do habitante
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citadino, também se verifica ai uma distribuicAo desigual desse -capital
simbdlico” (1999, p. 21). Enquanto l6cus cambiante de interagées humanas, a
urbe € moldada no devir histérico e apresenta as mazelas e caminhos nao
resolvidos pela modernizagédo: segregacado e exclusdo social. Partindo desse
pressuposto, urge fundar uma abordagem simbolicamente engajada da cidade,
pois é nela que se verifica “a agudizacdo das contradicbes e desigualdades
internas das cidades” (GOMES, 1999, p. 21).

A espacialidade urbana é interpretada sob diversas modalidades e areas
cientifico-metodoldgicas, cabendo aqui restringir uma concepg¢do sociocultural
da cidade, abarcando questbes relacionadas a sua compreensdo por vias
subjetivas, na qual individuos alocados em especificas condi¢cdes desvelam
estruturas mantenedoras da separacdo dos espagcos e lugares sociais
subalternos. No dizer de Sandra Jatahy Pesavento (2002), o espaco urbano
estd destinado a ser o centro de embates por onde se pode apreender
modulacdes historico-sociais, de maneira que perceber tais modulagdes requer
do analista entendimento de representacfes que tematizem a urbe.

Assim, Pesavento focaliza a metrépole sob o olhar de historiadora para
defender a cidade como tema de andlise e reflexdo. Ao estudar a urbe por meio
do enfoque literario, a autora reitera a abordagem da Nova Histéria Cultural,
segundo a qual determinados periodos e conjunturas histéricas sdo melhor
apreensiveis por meio de representacées e producbes humanas. Nesse
entendimento, ao trabalhar a cidade a partir de suas representacdes literarias,
Pesavento entende a metrépole enquanto instancia evocadora de sentidos e
estabelece uma visada histérica por meio do olhar literario da cidade.

No dizer da autora (p. 13), “a literatura tem, ao longo do tempo,
produzido representacdes sobre o urbano, que traduzem ndo sO6 as
transformacdes do espaco como as sensibilidades e sociabilidades dos seus
agentes”. Nesse contexto, Pesavento langa interessantes indagacbes a

respeito da apreenséo da cidade:

haveria uma “visao literaria” da cidade distinta da visdo do arquiteto,
do pintor, do higienista, do fotégrafo, do politico? Em principio,
seriamos tentados a responder que sim, pois cada um carrega
consigo o seu “capital” nesse ato de “ver’ e “narrar’ a cidade,
constituido de suas habilitacbes especificas e cargas de sensibilidade
préximas, mas sdo todos olhares que se cruzam em torno da mesma
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concretude da urbe. As representacdes da cidade, construidas por
cada um desses leitores, é que estabelecerdo distancias e
aproximacdes, perguntas e respostas umas as outras, como num
jogo de espelhos. (PESAVENTO, 2002, p. 18, grifos da autora).

Ao reconhecer diferentes abordagens feitas da urbe, Pesavento
reconhece a dimensao literaria do espaco urbano e assevera sua intrinseca
relacdo com os demais entendimentos da cidade. Ver e narrar a metropole, por
assim dizer, significa interpreta-la segundo premissas especificas que,
efetuadas cada uma a seu modo, mesmo quando ndo se complementam,
possibilitam espelhamentos. Atribuir sentidos a concretude da urbe néo implica
significar a cidade, mas significar a si mesmo, agregando realidade material e
realidade simbdlica.

Ainda no dizer de Pesavento, “os relatos literarios nos colocam diante
das cenas urbanas que reconstituem uma possibilidade de existéncia do social,
expressando as forcas em luta, os projetos realizados e as propostas vencidas
[...]” (2002, p. 14). Apesar de trabalhar sob o enfoque histérico, as postulacdes
de Sandra Jatahy Pesavento colaboram para com os estudos acerca do
espaco urbano em geral, pois ressaltam a dimensao representativa da urbe em

suas diferentes configuragoes:

tal postura implica entender a cidade como uma articulacdo de signos
gue compdem uma identidade social e culturalmente construida. A
cidade, pensada e formulada no imaginario, € o “reflexo” néo-
mimético de uma cidade fisica, com seu tracado urbano e sua
complexidade social, que se interroga no espelho. Mas uma
formulagdo identitdria da cidade €&, fundamentalmente, resposta a
perguntas, inquietacdes e desejos. Significa, sobretudo, que a cidade
é formulada como problema e é pensada e expressa como discurso e
como imagem. (PESAVENTO, 2002, p. 158, grifo da autora).

7

Nesse sentido, compreender que a cidade é formulada enquanto
discurso e imagem implica entendé-la em sua materialidade simbdlica, de
modo a conceber sua representacdo como fruto de identidades sociais
culturalmente construidas. Em sendo articulacdo de signos, as representacdes
da metropole podem adquirir feicdes identitarias especificas, haja vista que o
territdrio urbano € tdo heterogéneo quanto as interpretacdes que dele sao
feitas. O tracado urbano que se fez aqui, portanto, pretende abordar a

espacialidade enquanto campo aberto, plural, contraditério e conflituoso.
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Nessa direcdo, Renato Cordeiro Gomes (1994) enfoca a metafora da
literatura como experiéncia urbana, tematizando a cidade em sua dimensao
moderna, essa engendrada pelo capitalismo burgués e, portanto, transpassada
de contradicdes. Ao abordar o texto e suas implicagbes na metaforizagcédo da
cidade, o autor entende a urbe enquanto instancia fragmentada, vitima dos
processos de modernizacdo que apagou as diferencas. Nesse entendimento, o
autor compreende o0 espaco como pulverizado e disperso, defendendo a
inexisténcia de um sentido legivel na cidade, de modo que “mais que lugar de
encontros acidentais, espacos do efémero, ou pontos de cruzamento, a cidade
€ ambiente de mudancas, de rupturas, pontos focais da comunidade
intelectual.” (GOMES, 1994, p. 105).

Por esse caminho, a cidade se constitui uma estrutura organica em
processo de constantes mudancas, o que dificulta o firmamento de identidades,
estas em frequente transformacéo. Esse devir citadino, se imp&e obstaculos na
fixacdo de determinadas identidades, por outro lado possibilita que outras se
anunciem, permitindo que expressdes outrora emudecidas sejam mobilizadas.

No dizer do autor,

A metropole ndo é mais o espelho que poderia confirmar a identidade
de corpo inteiro. A pdlis perversa gerada pela modernidade associa-
se a fragmentacdo e a ruina da sociabilidade. [...] Este € o universo
da grande cidade moderna, lugar da experiencia de ser estranho no
mundo, de estar sob o signo da precariedade e do desamparo, cujos
herdis s@o os inadaptados, os marginais, os rejeitados que reagem a
atrofia da experiéncia. (GOMES, 1994, p. 69).

Para além de conceber a cidade enquanto espaco na qual se nota a
ruina da sociabilidade, considera-se mais pertinente entender a urbe como
territorio de significacdo por onde a sociabilidade cria mecanismos de interagédo
entre os sujeitos. Assim, cabe ressaltar apenas a acepcao de Gomes no que se
refere a esses individuos marginais que reagem a atrofia da experiéncia
citadina e que, ao se expressarem sob o0 signo da precariedade e do
desamparo, desvelam incongruéncias sociais e mazelas oriundas de uma
estrutura urbana segregacionista.

Ao comentar a respeito desses herdéis inadaptados, Gomes suscita
reflexdes que apontam para experiéncias calcadas no desconforto urbano,

expressfes que leem e escrevem a metropole ressaltando seu revés
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constante. Escrever e representar a cidade, sob a Otica dos inadaptados,
implica mobilizar os sentidos urbanos que estdo em continuo processo de
transformacao, ndo deixando de salientar, entretanto, aqueles sentidos que se
perpetuam no devir historico: restricdo dos espacos e periferizacdo das
camadas pobres. Em sentido macro, Adrian Gorelik (2005) entende a cidade
latino-americana como uma categoria e reitera que a metropole ndo pode ser
tomada enquanto realidade natural, mas como uma construcao cultural imbuida
de realizacGes histdricas.

Defende-se, portanto, que sujeitos a margem se apropriam de
ferramentas comunicacionais para representar a urbe e desnudar sua
dimensdo natural imutavel, a fim de denunciar a constituicdo cultural desse
espaco, ressaltando sua mutabilidade enquanto horizonte de mudancas.
Quando as malhas da espacialidade urbana sao questionadas, sdo mobilizadas
reflexdes criticas acerca dos discursos que permeiam a metrépole. Ao ensaiar
uma possivel semiologia do urbanismo, Roland Barthes (2002) afirma que “A
cidade é um discurso, e esse discurso € verdadeiramente uma linguagem: a
cidade fala a seus habitantes, falamos nossa cidade, a cidade em que nos
encontramos, habitando-a simplesmente, percorrendo-a, olhando-a.” (p. 224).
Portanto, a urbe insurge numa relacao reciproca de espelhamento, na qual a
cidade significa seus habitantes e € por eles significada em plurais

representacdes discursivas.

2.1 Espacialidade, segregacao e desagregacao

Ao destacar a dimenséo simbdlica da urbe, Sandra Jatahy Pesavento
(2007) aborda o fendmeno urbano em suas imanentes caracteristicas culturais
hibridizadas no devir temporal. Ao afirmar que as cidades reais e concretas
correspondem as cidades imaginarias, a historiadora concebe a metrépole
engquanto obra humana em frequente processo de transformacéo, seja na acéo
ou no imaginario. Para Pesavento, a relacdo dialdgica entre o espaco concreto
e a espacialidade imaginaria corrobora para atribuir significado a realidade.

Estabelecendo essa relagdo, a autora endossa que as cidades se
configuram um fendmeno cultural que se integra ao “principio de atribuicao de

significados ao mundo. Cidades pressupdem a construcdo de um ethos, o que
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implica a atribuicdo de valores para aquilo que se convencionou chamar de
urbano.” (PESAVENTO, 2007, p. 14). Agregado por valores e sentidos, o
espaco urbano instaura sua materialidade em conjunturas sempre antagoénicas,
pois sua construcdo ndo se isenta de reveses historicos que mantiveram
subalternizadas camadas carentes da sociedade. Por mais que o0 projeto
modernizante e civilizador tenha tentado apagar as marcas pungentes de um
passado violento, a cidade continua a demonstrar os tracos que denunciam
perspectivas univocas e hegemonizadas.

Composta por nomes de oficiais militares e individuos cujas praticas se
pautavam na opressdo e na violéncia, o nome de variados bairros, ruas e
instituices, atualmente desprovidos de sentido para a maioria dos transeuntes,
firma presenca nos tempos atuais e remetem para periodos que identificam a
génese exploratéria e excludente da sociedade brasileira. No dizer de
Pesavento (2002, p. 164), € nessa conjuntura que se dissemina e se classifica
“o perfil da “cidade colonial brasileira”, com suas ruas estreitas, seu casario
baixo entremeado de alguns sobrados, com um tracado irregular de ruas,
ruelas e becos, entremeados de pacgos, pracas e chafarizes”. A autora ressalta
ainda que, ao intentar apagar as marcas do passado colonial, o processo de
modernizacdo do Rio de Janeiro agrava ainda mais o carater exploratorio em
meio a qual nasceu a sociedade brasileira.

Ao enfocar as representacdes literarias do Rio, dentre outras cidades,
Pesavento considera as dimensdes discursivas, culturais e simbdlicas que
estdo envolvidas no processo de construcdo e reconstrucdo urbana,
asseverando (2002, p. 170) que “o processo de construgdo da identidade
urbana do Rio [...] revela o carater de classe que marca a consolidacdo das
elites: a sua excludéncia, assinalada pela negacao do povo”. O Rio de Janeiro
€ tomado aqui em sua exemplaridade, pois referencia outras acdes de
apropriagcdo do espaco, como quando grandes conglomerados estatais e
empresariais decidem empreender reformas urbanas, sempre ha expulsao e
periferizacdo das camadas pobres ali residentes.

Nesse sentido, ao ter como horizonte o modelo urbano parisiense —
entdo simbolo da modernidade e da civilizacdo — 0o segmento de modernizagao
do Rio de Janeiro foi uma empreitada extremamente violenta para com as

minorias, derrubando os corticos do centro e expulsando enormes contingentes
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de pessoas para outras localidades desprivilegiadas. Entdo capital do pais, a
cidade carioca desejava desvincular-se de seu passado colonial, porém o
método segregacionista de reconstrucdo sO viria a reforcar esse periodo
explorador: “Comecaram entdo as demolicdes na Cidade Velha, arrasando
corticos e feios sobrados, desapareceram becos, ruelas e ruas tortuosas para
dar lugar a vias mais amplas, claras e arejadas”. (PESAVENTO, 2002, p. 175).

Se planejaram as etapas de desapropriacdo dos espacos, hao
planejaram com a devida eficacia o método de realocacédo da populacdo entédo
expulsa de suas residéncias. As grandes e conhecidas favelas cariocas
carregam em sua génese esses e outros processos de marginalizacao urbano-
social, o que corrobora na acepcao cultural da cidade enquanto fruto de
mobilizacbes sociais e histéricas. A existéncia de é&reas suburbanas e
periféricas, seja onde for, sempre esta relacionada a algum descaso e
abandono perpetrado por forcas hegemonicas.

Compreender o fendmeno de urbanizacdo possibilita entender as
facetas de organizacdo metropolitana dos dias atuais, de modo a estabelecer
relacbes entre representacdes urbanas do passado e as do presente. Apesar
de ndo pretender instituir discussdo de cunho historiografico, considera-se
relevante contextualizar periodos-chave de periferizacdo e segregacao
espacial. Desse modo, o0 caso de europeizacdo do Rio de Janeiro no fim do
século XIX efetiva-se como exemplaridade para abordar o legado nao-inclusivo

de organizacéo citadina:

O conjunto das intervengdes urbanisticas nao se resumiu ao tragado
da cidade, mas pretendeu penetrar fundo nas sociabilidades e valores
do povo. Assim, a uma deliberada atitude de expulsdo dos pobres do
centro da cidade, motivada pela demolicdo dos corticos e destruicdo
de antigas ruas, seguiram-se proibicbes de habitos e costumes
populares, numa verdadeira arremetida disciplinatoria: cédes vadios,
vacas, mendigos, pessoas descalcas ou sem paleté sdo impedidos
de circular livremente pela cidade, como até entédo faziam. [...] Busca-
se eliminar da vista a pobreza, que, por convic¢ao da elite, era suja e
perigosa. Se o centro era o cartdo de visitas, as camadas populares,
desalojadas, deveriam ir para os subUrbios — para onde se estendia a
rede dos transportes plblicos — ou para as favelas, ja existentes
desde 1897. (PESAVENTO, 2002, p. 176).

As préaticas de exclusdo e segregacdo urbana, conforme disserta
Pesavento, ndo se configuraram apenas em sua dimensao espacial-geografica,

de modo que além da expulsdo dos pobres, as intervencbes no espaco
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impugnavam cerceios de ordem cultural, havendo proibicdo de costumes e
habitos comumente praticados pela populacdo. Nesse entender, nota-se que a
modelizacdo do espaco publico se efetiva tanto do ponto de vista material
quanto do discursivo. Esse fenbmeno corrobora com a acepc¢ao do semidlogo
Roland Barthes, afirmando que cidade e cidaddos sdo transpassados por
discursos.

O impedimento da livre circulacdo das camadas pobres referencia o tao
conhecido preconceito perpetrado pelas classes abastadas dependentes da
mao de obra proletaria. Ao limitar a locomoc¢ao dessas camadas, 0s segmentos
privilegiados atuam para manter a condicdo de subalternizacdo dos pobres,
atribuindo-os designacdes pejorativas e depreciadoras: sujos e perigosos.
Nota-se, portanto, que além de afastar os pobres do centro, tais setores
elitistas criam discursos para manté-los distantes do espaco publico,
restringindo a circulacdo desses sujeitos apenas ao suburbio e as favelas.

Milton Santos (1993, p. 9-10), por exemplo, afirma que a grande cidade
adquiriu feicdes complexas, constituindo-se, dentre outros aspectos, como polo
da pobreza: “A cidade em si, como relagao social e como materialidade, torna-
se criadora de pobreza, tanto pelo modelo socioeconémico de que é o suporte
como por sua estrutura fisica [...]” que, como assevera o autor, agrava mais
ainda o grau de periferizacado dos marginalizados. Nesse sentido, Milton Santos
também parte da premissa de que a pobreza ndo se estabelece somente
enquanto problema socioeconémico, mas também como problema espacial.
Para o autor, quanto maior a cidade, mais visiveis serdo suas mazelas, de
modo que a especulacdo imobiliaria, dentre outros fatores, se efetiva como

instancia agravante das disparidades urbanas:

O estabelecimento de um mercado da habitagao “por atacado”, a
partir da presenca do Banco Nacional da Habitacéo e do sistema de
crédito correspondente, gera novas expectativas, infundadas para a
maioria da populacdo, mas atuantes no nivel geral. Como isso se da
paralelamente a expansao das classes médias urbanas e a chegada
de numerosos pobres a cidade, essa dupla pressado contribui para
exacerbar o processo especulativo. [...] A organizacdo interna de
nossas cidades, grandes, pequenas e meédias, revela um problema
estrutural, cuja analise sistémica permite verificar como todos os
fatores mutualmente se causam, perpetuando a problematica.
(SANTOS, 1993, p. 97).
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Ao tematizar os procedimentos de desenvolvimento urbano, Milton
Santos reconhece que a organizacdo e divisdo dos espacos entre ricos e
pobres contribui para dinamizar o mercado imobiliario, estabelecendo
fronteiras, limites e concessdes na apropriacdo dos espacos. Ao entender isso
como uma problematica estrutural, Santos verifica, ja naquela época, a
perpetuacdo de mecanismos de segregacdo social. No entender do autor
baiano, o capitalismo agrava a diferenciacdo no que se refere a dotacdo de
recursos, firmando praticas politicas excludentes que privilegiam a concepcéo
de cidade econbmica, ao invés da nocédo de cidade social. Uma visada oriunda
da geografia politica contribui, portanto, para problematizar essas
ambivaléncias alocadas no espaco urbano, de modo a compreender as
dissidéncias que nela podem surgir, reivindicando apoderagao dos espacos.

O entendimento de Milton Santos acerca da problematica da
urbanizacao conflui com as acepc¢fes de Henri Lefebvre (2002), que enxerga a
cidade “enquanto campo de tensbes e confltos, como Ilugar dos
enfrentamentos e confrontagdes, unidade das contradigbes” (p. 10). Lefebvre
defende que o0 espaco apresenta possibilidades de emancipacdo do ser
humano, pois é nesse territério ambivalente composto por violéncias e
desigualdades sociais que o autor percebe acfes que indicam metamorfoses
urbanas significativas. Nessas metamorfoses, Lefebvre entende o urbano
enquanto percurso, trajetdria em meio a qual a sociedade se desenvolve,
sendo que, para o autor, a sociedade atual encontra-se a meio caminho do
urbano. Nesse sentido, o autor compreende como revolucdo urbana essa
caminhada transitoria, passivel de constantes transformagdes oriundas da luta
de classes.

Enquanto percurso e processo, a revolugéo urbana caracteriza a urbe
em seu constante devir, instincia sempre aberta, plural e dindmica que se
encaminha para solucbes e questionamentos da problemética citadina, de
maneira que o autor entende por revolugdo urbana “o conjunto das
transformacdes que a sociedade contemporanea atravessa para passar do
periodo em que predominam as questdes de crescimento e de industrializacdo
[...]" (LEFEBVRE, 2002, p. 19). No dizer do tedrico, durante essa revolugao
prevalece decisivamente a problematica urbana, havendo buscas de solucbes

e das modalidades proprias de reorganizacao da sociedade urbana. Assim, em
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constante transi¢do, a revolug¢do urbana é imbuida de ac¢des que, quando ndo
violentas, pode adquirir feicdes drasticas.

O fendbmeno conturbado de movimentacdo urbana ndo € harmonioso,
pois rene embates — inclusive, os de classe — provenientes de modalizacdes
antagdnicas no espaco. A segregacao, assim, é resultado de tentativas de por
fim aos conflitos, tendo em vista que, para alguns, separar implica amenizar as
divergéncias de ordem classista. Nessa conjuntura, Henri Lefebvre assevera
que esse procedimento segregacionista produz uma desagregacdo da vida
social e mental, de modo que, para as elites, é preferivel alcancar a harmonia
pretendida por meio dessa desagregacdo do laco social. Compreende-se,
portanto, que a harmonizacdo dos espacos, sob a Otica das camadas
abastadas, implica segregacéo e desagregacdo dos pobres que, ndo sendo
uma categoria passiva, reagem aos mecanismos de exclusao.

Notadamente de teor marxista, as premissas de Lefebvre corroboram
com o entendimento de que a distribuicdo dos espacos € historicamente
desigual, resultante das confrontacdes ocorridas na histéria e, sofrendo
mutacgdes, continua tendo como base os enfrentamentos de classe: “O urbano
poderia, portanto, ser definido como lugar da expressdo dos conflitos,
invertendo a separacao dos lugares onde a expressado desaparece, onde reina
o siléncio [...]” (LEFEBVRE, 2002, p. 160). Permeada de siléncios que
significam e se transparecem por meio de representacdes, defende-se que a
exclusdo socioespacial acarreta numa profusdo de manifestacdes simbdlicas

gue gritam e problematizam o caos metropolitano.

2.2 Apropriacao dos espacos e (re)territorializacao

No intento de abordar reacbes aos processos de segregacao e
desagregacdao na cidade, cabe ressaltar as expressbes de sujeitos
marginalizados que escancaram a configuracao social dos espacos, de modo a
perceber de que maneira esses individuos se apropriam e ressignificam 0s
lugares. Em sendo ambito que propala vasta carga simbodlica numa conjuntura
urbana fragmentada e dispersa, os sujeitos que leem e escrevem (n)a cidade
atribuem-na figuracdes especificas, atuando de forma a contrapor-se aos

silenciamentos e apagamentos perpetrados pela organizacéo espacial.
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Loic Wacquant (2001), por exemplo, se debruca no caso de
concentracdo territorial das camadas pobres norte-americanas e francesas,
destacando as singularidades implicadas no surgimento da marginalidade
urbana. Ao tematizar, dentre outros assuntos, o retorno do recalcado,
Wacquant reverbera a ascensdo dos grupos segregados e analisa a
complexidade desse fenbmeno. Apesar de relativizar e decrescer a condi¢cao
de subalternidade das favelas brasileiras — além de amenizar a estigmatizacéo
dos negros na sociedade —, o prefaciador da obra de Wacquant, Luiz Cesar de
Queiroz Ribeiro, salienta aproximacdes e distingbes que podem ser feitas
acerca das desigualdades nos guetos norte-americanos e periferias brasileiras.
Nesse contexto, sdo patentes e visiveis a ascensdo de camadas
historicamente exploradas que se insurgem na urbe.

Se for analisada de forma procedimental, nota-se que a subversédo das
minorias se efetiva em etapas. Primeiramente, os excluidos sédo percebidos de
maneira pejorativa e discriminatéria, conforme ressalta Pesavento (2001, p.
13): “no momento do final do século, a visibilidade dos indesejados se impde.
Pela sua presenca crescente, pela sua expressdo quantitativa e pela ameaca
de “[...] destruirem ou ameagarem o padrdo civilizacional desejado” [...].
Referindo-se ao final do século XIX, a historiadora discute como esses
individuos foram considerados ndo-cidadaos, selvagens e barbaros internos da
cidade. Segundamente, numa perspectiva mais recente, a visibilidade dessas
camadas, se ndo foram ainda desvinculadas dessas alcunhas depreciativas, se
estabelece por outras vias de enunciacao: agora, 0s excluidos sdo percebidos
em sua dimensdo reivindicatoria, pois ultrapassam barreiras sociais e
apropriam-se dos espacos — fisicos e simbdlicos — para legitimar suas
existéncias.

Essas formas de legitimacdo se materializam na metrépole por meio de
recursos ludicos e artisticos, de maneira que “Da poesia concreta de suas
esquinas ao poema experimental de seu tracado, chega-se aos haicais e
grafites estampados nos muros, fragmentos e miniaturas do discurso politizado
das cidades” (GOMES, 1994, p. 14). Portanto, desenhos nas paredes,
esquinas, prédios e muros pichados apontam para uma arte de rua que se
engendra por entre oS meios estruturais e subverte a padronizacdo do espaco

publico. Os grafites, inscricdes, desenhos e figuras que se intrometem nos
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suportes oficiais se constituem exemplo da apropriacédo e ressignificacdo dos
espacos, pois esse tipo de atividade artistica, ao ser muitas vezes
caracterizada como vandalismo, demonstra a insercdo da expressao periférica
no ambito central da cidade.

A presenca de discursos politizados na cidade aponta intercessdes entre
0os campos simbodlicos do poder, pois evidencia posicionamentos
assumidamente comprometidos com uma causa. No caso dos grafites, nota-se
que prepondera nessa pratica artistica tracados que referenciam conjunturas
sociais que dizem respeito as vivéncias de sujeitos marginalizados. O uso de
sprays de tinta em diversos locais do patrimbnio publico, ao ser considerada
uma atitude transgressiva, infringe a homogeneidade acinzentada do espaco
urbano e se institui como ato de retomada territorial. Quando individuos
periferizados violam as paredes e muros de casas e instituicbes do centro, eles
estdo atuando em favor da reapropriacdo dos lugares, denunciando as
assimetrias na distribuicdo dos espacos.

Ao colorir e dinamizar a légica univalente da metrépole, a arte grafiteira
colore as ruas e escancara sentidos até entdo emudecidos por influéncias
hegemonicas. Pichar o muro efetiva-se como ato de subversao que se espelha
em outros movimentos de insubordinacdo, a exemplo do hip-hop e do rap,
movimentos culturais que ascencionam nos anos 90 no Rio de Janeiro e em
Sao Paulo, pois se constituem discursos politicos que desvelam incongruéncias
na realidade entre ricos e pobres.

O rap e o hip-hop, em suas distincbes e semelhancas, se caracterizam
nao apenas enquanto estilo-género musical, mas também como préatica e modo
de vida que valoriza a periferia como locus de expressao e legitimidade. Esses
movimentos contraculturais extrapolam as normas para fundar um estilo préprio

que transgride os espacos:

Paralelamente a luta politica pelo direito a moradia, por meio da arte
de rua, os hip-hoppers ocupam, deixam sua marca e inscrevem-se na
cidade, usando de suas diferentes formas de expresséo: pelo graffiti
estampado nos muros e paredes alterando a paisagem da cidade;
pelo break, em que os dancarinos juntam-se nas pracas (como a
praca Roosevelt, situada no centro de S&o Paulo) para apresentar
suas coreografias; e pelo rap, pois é também nas ruas, pragas e
estacBes do metrd que os rappers se encontram para trocar letras,
compatrtilhar revistas e reportagens e, claro, mostrar suas rimas. Essa
ocupacdo do espaco, mais que fisica, tem um valor simbdlico muito
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forte, consoante com uma noc¢do de cidade ideal, em que néo
houvesse segregacdo e na qual as alteridades e a convivéncia
democrética fossem respeitadas. (EBLE, 2016, p. 22).

A arte de rua, engendrada na e pela periferia, cria novas formas de
expressdo e se efetiva enquanto campo simbolico de construcdo identitaria,
atuando em favor do auto reconhecimento pelos segmentos segregados,
legitimando suas realidades ao construir inovadoras maneiras de enxergar o
mundo. Em sendo movimentos artisticos, essas praticas se caracterizam pelo
posicionamento politico que atua em favor da distribuicdo democréatica dos
espacos, pelo direito a moradia e pelo respeito as alteridades.

Os processos de segregacdo e marginalizagcdo socioespacial, nesse
entender, ndo se deparam com reac0Oes passivas e inertes, mas enfrentam
atitudes enérgicas de resisténcia e reapropriacdo dos lugares. Por mais que
empreitadas estatais e instituto-empresariais intentem desmontar 0s
movimentos de expressdo popular, continuam a surgir inovadoras formas de
subversao social, denunciando as desigualdades constantes na metrépole.

A recente prisdo da ativista pelos direitos a moradia em S&o Paulo, Preta
Ferreira, em 24 de junho de 2019, por exemplo, mostra-se enquanto acédo que
intenta conter grupos e atividades que denunciam as assimetrias na partilha
das extensdes urbanas. A prisdo da ativista pelo direito a cidade, ao atestar um
aparato judicial racista que age com finalidades politicas, se instaura como
pratica de desmonte as organiza¢des minoritarias, fenébmeno frequente nesses
tempos de opresséo e censura. Apesar do ascendente ataque aos grupos que
reivindicam direitos sociais, atos subversivos e denunciatdrios continuam por
se disseminar na metrépole, sendo aportados por ferramentas diversas de
comunicacdo e expressao coletiva.

Assim como 0s segmentos ligados ao hip-hop e ao rap, manifestacoes
provenientes de sexualidades dissidentes também se insurgem na urbe para
acusar a violéncia perpetrada contra individuos que se desviam do preceito
sexual cis-heteronormativo. Nesse sentido, Iésbicas, gays, bissexuais, travestis
e outros setores sexualmente divergentes (LGBTQI+) se apropriam do espaco
urbano com a finalidade de desvelar atitudes discriminatérias, violentas e
homofobicas. A parada gay, por exemplo, enquanto evento que toma as ruas e

dinamiza o cotidiano citadino, se institui como exemplo de subversao urbana:
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as paradas se aproximam do carnaval, visto que o carater
carnavalesco, no Brasil, temporariamente permite visibilizar os
invisiveis. As paradas tém um carater carnavalesco ndo apenas pela
sua movimentacdo em desfile, animada por personagens variados,
fantasiados ou ndo, e fundo musical, mas também pela sua
linguagem festiva, que serve para revelar os paradoxos da sociedade.
As paradas brasileiras combinam elementos de festa e de politica,
diferenciando-se das congéneres norte-americanas [...]. Ao objetivar
a normatizacéo da participacéo social dos LGBT, as paradas tém um
carater reivindicatério, a0 mesmo tempo em que dramatizam e
exacerbam as diferencas internas entre os LGBT, e em relacdo a
populacao em geral. (JESUS, 2013, p. 57).

Ao permear a cidade de signos dissonantes da norma geral, a parada
gay agrega, desafia o0s valores cis-heteronormativos e instaura na
espacialidade mecanismos de dessacralizacdo de estruturas hegemonicas.
Interferindo no ambito publico, esse evento antagoniza o cotidiano obsoleto
transpassado por relacbes materiais, reproduzindo linguagens, signos e
simbolos que se apoderam das ruas e questionam premissas sociais
engessadas que policiam os corpos e desejos. Firmar presenca na urbe por
meio do protesto coletivo assevera o sentimento de pertenca desses grupos,
fortalecendo os lacos de partilha e comunidade, assegurando a manutencéo
das resisténcias e legitimacao das identidades.

Ao reunir atos festivos e protestos, as paradas gay atribuem a cidade
dimensao politica e concebem o espago como lugar da contestagdo: “As
paradas se definem, assim, como ritos, ao romperem temporiamente com a
rotina e realizarem performances de identidade e papéis sociais” (JESUS,
2013, p. 57). Discorda-se, porém, da premissa em que as paradas subvertem o
cotidiano apenas de forma temporaria, pois acredita-se que esses movimentos
nao se encerram ao final do dia, mas reverberam sentidos que se perpetuam
em diversos contextos. Observa-se, com isso, que sexualidades dissidentes
apresentam intensa relacdo com eventos festivos e carnavalescos, tendo em
vista que tais ocasides quase sempre insinuam afrouxamento das normas
sociais e fiscalizagdo dos corpos. James Green (2000), ao aprofundar estudo
histérico acerca da ocupacdo homossexual em diversos setores do carnaval

carioca, afirma que

A apropriagcdo homossexual do espac¢o durante as comemoracgfes do
carnaval tem sido um processo longo e arduo. A sociedade
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dominante no Brasil acomodou-se de forma relutante e desigual a
expansdo de territérios homossexuais durante as festas
carnavalescas. A reacgdo das autoridades e do publico tem oscilado
entre a aceitacdo e a repressao, entre a curiosidade e a repulsa. Na
virada do século, os homossexuais masculinos “invadiram” os bailes
com seus trajes femininos. Eles também organizavam grupos de
travestis que participavam do carnaval de rua. Nos anos 40, os bailes
de travestis emergiram como o lugar privilegiado para performances
publicas da inversao da representacéo de géneros. (p. 331-332).

Pode-se constatar, segundo o autor, que a apropriacao e subversao das
festividades de carnaval pelas camadas sexualmente dissidentes foi
progressivamente se alargando, expandindo os horizontes de expressao e
representatividade. As paradas gay, assim, reverberam de maneira pujante
essa atuacdo de sujeitos LGBTQI+ em relacdo as festividades e eventos
carnavalescos ao longo da historia. Nesse sentido, nota-se que movimentos
expressivos do rap e das paradas gay, por exemplo, se apropriam do espaco
urbano para enunciar suas identidades e desvelar sentidos discriminatorios,
atuando por meio de acdes que ocupam o territdrio publico como forma de
autenticar seu lugar no mundo. A esse processo de ocupacéo e ressignificacédo
dos espacos Canclini (1997) chamou de reterritorializacdo. O intelectual latino-
americano, portanto, reconhece a densidade histérica metropolitana e endossa
as pluralidades de signos que permeiam os lugares. Para Nestor Garcia
Canclini, a globalizacédo, enquanto fenbmeno que busca integrar relacdes e
trocas no mundo, acaba por homogeneizar as identidades, desterritorializando
0s vinculos sociais.

Nessa ordem de apagamento das identidades, ha movimentos que
resistem e se posicionam contra a exclusdo das alteridades, reforcando o
carater localista e regional de suas expressodes. Efetuar a reterritorializacédo dos
espacos implica recusar a pulverizagdo das subjetividades e estabelecer
mecanismos de manutencdo coletivo-social, dando continuidade a luta por
direitos iguais. Ao referenciar Canclini, Renato Gomes afirma que a
desterritorializagdo dos lugares resulta na reterritorializagdo, “representadas
por movimentos sociais que afirmam o local, ou ainda por processos da
comunicacdo de massa, engendrando diferencas e formas locais de
arraigamento”. (CANCLINI, p. 48, 1997, apud GOMES, 1999 p. 21).

Compreende-se, a partir disso, que movimentos sociais reivindicam

direitos na urbe e desterritorializam os espacos, significando-o de outras
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formas, com vias a reterritorializacdo dos lugares. Pode-se entender que esse
processo é composto de trés fases, variaveis entre si e dependentes de
contextos especificos: Primeiro, ha territorizalizacdo material e simbolica da
espacialidade, de modo que identidades séao firmadas e engessadas num
padrdo hierarquico desigual e excludente. Segundo, ha desterritorizacdo
desses espacos, quando os excluidos e marginalizados resistem e se recusam
ao apagamento de suas subjetividades, estabelecendo estratégias e
mecanismos de expressao.

Terceiro, h& reterritorializagcdo dos lugares quando esses sujeitos se
apropriam dos espacos para transgredir e reivindicar seus direitos, desafiando
as normas e denunciando as desigualdades que sdo mantidas pelo sistema.
Transpassado por lutas sociais, conflitos e embates de cunho politico e
historico, a reterritorializacdo € continua e caracteriza alteridades dissidentes
gue negam a subjugacéo de suas individualidades coletivas. Reterritorializar €,
portanto, resistir e estabelecer novos significados aos lugares, sejam materiais

ou simbodlicos.

2.3 Literatura e espaco

Conceber a literatura enquanto expressao oriunda de contextos
especificos implica reconhecé-la em sua dimensdo social e historica, o que
corrobora para sua compreensao nao apenas em seus elementos estéticos e
formais, mas também em seus aspectos inerentemente relacionais com outras
instancias do fazer humano. Em sendo expressdo que refrata condicOes
sociais, a literatura brasileira contemporanea € passivel de abordagens
multiplas, dentre as quais o0 espac¢o urbano adquire nitido protagonismo. O
fenbmeno urbano, ao permear diversos ambitos de atuacdo cotidiana,
transfigura-se em representacdes literarias que desvelam suas ambivaléncias e
tentam entender sua complexidade heterogénea, de modo a significar esse
espacgo que, ao intentar ser homogéneo, ndo consegue suprimir as alteridades
gue nele transitam.

Ao estabelecer relacdes entre literatura e cidade sob uma perspectiva de
analise historica, Pesavento (2002, p. 14) assevera que “o discurso literario da

uma nova existéncia a coisa narrada. Se é o olhar que qualifica o mundo, a
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narrativa literaria ordena o real e Ihe confere um valor, exercendo uma espécie
de “pedagogia da imaginacado”. Nesse entender, ndo € apenas a realidade que
influencia na criacéo literaria, mas é também a literatura, enquanto pratica de
significacdo, que influencia na compreensdo da realidade. O didlogo entre
realidade e literatura produz sentidos de forma reciproca, permitindo entender
gue o espaco urbano subsidia a literatura, mas é também por ela subsidiada.
Atribuir significados a urbe se efetua como pratica de apropriar-se desse
espaco como forma de territorializi-lo e reforcar o sentimento de pertenca ou,
em casos subversivos, problematiza sua configuracdo excludente que impede
condicBes de pertenca.

A expressao literaria se efetiva apenas como um dos varios suportes e
modalidades de expressao do urbano, sendo a linguagem principal ferramenta
utilizada para atribuir novas nog¢des a metropole. Transfigurar a materialidade
concreta das ruas, becos e esquinas para o discurso textual-literario requer
processos de subjetivacdo imanentes ao locus coletivo ocupado pelo autor.
Interessa averiguar, portanto, de que maneira a dimensao expressiva significa
os lugares, percebendo como os limites entre o publico e o privado se efetivam
na segregacao dos espagos.

No ambito da literatura nacional, “uma das mudangas operadas pela
ficcdo que surge especialmente a partir dos anos 70 € o foco dominante no
mundo urbano [...] em detrimento de tematicas consagradas na tradicdo das
letras brasileiras”. (GERMANO, 2009, p. 426). Tal mudanca anuncia a
dificuldade em traduzir a cidade, pois o autor sente-se estranho e néao
identificado com o0 espaco que ocupa, de modo que a literatura brasileira,
mesmo mantendo seu padréo elitista homogeneizante, se afasta de assuntos
tradicionais. A urgéncia em traduzir a metrépole encontra explicagdo no
agravamento cada vez mais complexo dos problemas sociais, de uma
organizacdo urbana cadtica e da profusédo de identidades fragmentadas. No
dizer de Renato Cordeiro Gomes (1994, p. 16) “ler a escrita da cidade e a
cidade como escrita é buscar o legivel num jogo aberto e sem solugéo”, de
maneira que compreender a metrépole € um processo em constante deuvir.

Por ser aberta e produto de um cotidiano plurissignificante, a escrita do
urbano €& passivel de manifestar facetas heterogéneas da (con)tradicdo

citadina, de modo que algumas expressodes literarias tendem a expressar o
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caos urbano, enquanto outras apontam para suas ambivaléncias. De uma
forma ou de outra, as alteridades que transitam nesse territorio ndo assumem
posicionamento neutro frente a ilegibilidade da cidade, atuando em favor de
sua territorializacdo. A urbe, portanto, no fim do século XX, se efetiva tema
privilegiado da literatura brasileira (GERMANO, 2009), sendo que as
personagens, situaces, dilemas e conflitos narrados situam-se numa

espacialidade igualmente conflituosa:

Seja descrevendo caleidoscopicamente as cenas da vida urbana, sua
heterogeneidade, as cruezas da violéncia e do medo e os fragmentos
do presente avassalador, seja revisitando nostalgicamente a cidade
perdida e o trabalho da memoria e do sonho, os textos evocam a
distopia, 0 sentido penoso de se viver na metropole e de dizé-la.
Como ler, interpretar e comunicar a experiéncia urbana nesse cenario
de perda das certezas, de presentificacdo do tempo, de
questionamento das possibilidades da narrativa? Pois a vida nas
grandes cidades em grande parte do mundo contemporaneo partilha
formas de subjetivacéo e sociabilidades semelhantes — forjadas pela
propaganda, pelos meios audiovisuais, pelos shopping centers, pelo
consumo (ou a impossibilidade do consumo) de marcas
internacionais padronizadas — que acenam para uma Vvivéncia
esvaziada do tempo e do espac¢o. (GERMANO, 2009, p. 427).

O sentido penoso de viver e narrar a metropole se funda numa
paradoxal homogeneidade fragmentada que, ao evidenciar identidades
heterogéneas em conflito, aponta para experiéncias urbanas subjugadas por
incertezas. Tal disparidade anuncia contextos de decadéncia em plena
contemporaneidade que, ao aglutinar-se com a prosperidade anunciada pelos
meios tecnoldgicos, agrega progresso e barbérie. O escritor Lima Barreto, por
exemplo, se mostra como nitido exemplo histérico de denuncia dessa barbarie,
tendo em vista que esse autor se contrapds veementemente aos
procedimentos de segregacdo aplicados na modernizacdo do Rio de Janeiro:
“O préprio Lima Barreto, sem usar personagem algum, deixaria, em seu Diario
intimo, registrada a estranheza ao passear pela sua cidade, modificada ao
ponto de ele acreditar-se em outra urbe”. (PESAVENTO, 2002, p. 219).

Para o autor, a modernizacdo do Rio acarretou no apagamento da
cidade naquilo que ela tinha de popular, descaracterizando sua identidade local
em vias de privilegiar uma estética europeia. Escritor negro vinculado as
camadas subalternizadas, Lima Barreto demarca-se numa escrita de pungente

critica social, desvelando estruturas mantenedoras de desigualdades e pondo
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em foco uma hipocrisia predatéria e excludente. A caracterizacdo do suburbio,
por exemplo, € descrita em sua obra de forma a salientar as ruas que se
cruzam, os becos e casas que se misturam e confundem-se (PESAVENTO,
2002). A visada literaria de Lima Barreto acerca da urbe interessa em sua
abordagem critica e socialmente comprometida, perspectiva ora defendida na
presente discussao.

No ambito da teoria literaria, o espaco pode ser concebido sob distintos
pontos de vista e obedecer a procedimentos de interpretacdo tedrica diferentes.
Nesse sentido, desde o0 pensamento estruturalista ao pdés-estrutural, dos
estudos culturais a teoria da recepcdo, sdo diferentes os meios de
compreensdo da espacialidade metropolitana. No seio da corrente
estruturalista, o espaco € concebido apenas em seu aspecto textual, tendo em
vista que elementos exteriores ao fazer literario sdo relegados em favor téo
somente da linguagem: “Pode-se trabalhar com a hipétese, pois, de que, para o
Estruturalismo, 0 espaco significa o veiculo para se estabelecer um "empirismo
da linguagem".” (BRANDAO, 2005, p. 121, grifo do autor).

Tratar do espaco sob premissas estruturalistas implica considerar o
espaco apenas em sua extensdo linguistico-textual ou, conforme Brandao,
como modelo de leitura. Entretanto, no seio do pensamento pds-estruturalista,
0 espaco € concebido ndo como elemento natural, mas enquanto instancia
passivel de interpretacdo. No entender de Brandao (2005, p. 122), de acordo
com essa critica, “deve-se problematizar o entendimento do espaco como

categoria "menor"”, sem poder de transcendéncia, excessivamente empirica,
tributaria da platitude do universo sensivel, facilmente domesticavel pela
razao”. Ao negar as dicotomias e pares opositivos comuns da corrente
estruturalista, o pds-estruturalismo compreende a espacialidade, portanto, ndo
enquanto instancia natural, mas como “efeito da diferenca, ou seja, segundo
uma perspectiva radicalmente relacional” (BRANDAO, 2005, p. 123).

A compreensdo do espaco como elemento sensivel, ndo-natural e
relacional concebida pelo pés-estruturalismo conflui, de forma abrangente, com
0s pressupostos dos Estudos Culturais que, ao relacionar espaco e identidade,
entende a configuracdo espacial como resultante de construgdes culturais e
sociais. No ambito dos Estudos Culturais, a formacdo da espacialidade é

resultante de acdes de cunho identitario e politico, 0 que caracteriza os limites
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da urbe: “[...] os discursos sao produzidos, o que explica, na difusdo do
"discurso culturalista”, a recorréncia de termos como margem, fronteira, entre-
lugar, metrépole, coldnia, centro, periferia, ocidente, oriente.” (BRANDAO,
2005, p. 124, grifo do autor). Nesse contexto, pode-se inferir, sob a visada dos
estudos culturais, que a divisdo dos lugares é transpassada por circunstancias

sociais e simbolicas:

A politizagdo da nogdo de teoria pode significar, entretanto, que
também a nocdo de espago se politiza. Isso se d& quando se
concebe o espaco segundo o prisma de suas defini¢cdes identitarias, o
gue corresponde a deslocar a visdo empirista de espago, sem,
contudo, nega-la. Mediante o enfoque nas identidades, que se
definem na interacdo entre as subjetividades individuais e as
referéncias coletivas, o tratamento do espago ndo prevé que se
dissocie, de sua materialidade, uma dimensdo intensamente
simbdlica. [...]. Naturalmente, o "espaco da identidade" & marcado
ndo apenas por convergéncia de interesses, comunhdo de valores e
acOes conjugadas, mas também divergéncia, isolamento, conflito e
embate. (BRANDAO, 2005, p. 124).

A dimensdo material da metropole € compreendida, sob a ética dos
estudos culturais, enquanto espacialidade permeada de signos em contraste,
de modo que as subjetividades atribuem ao espaco definicdes que demarcam
suas identidades. Entender esse espaco em sua atmosfera politica requer
reconhecer que a divisdo dos lugares ndo € fluida, havendo separacédo e
imposicao de limites na circulagcdo pela cidade. As subjetividades individuais
funcionam como referéncias que anunciam condicionamentos coletivos, sendo
gue autores e obras podem ser considerados microcosmos de conjunturas
sociais.

Averiguar a configuracdo urbana por meio dos estudos literarios se
efetiva como pratica propensa aos estudos culturais, pois considera a cidade
como produto de acbes culturais e humanas. Além disso, os estudos culturais
podem se agregar a teoria da estética da recepcdo que, de forma geral,
considera a literatura enquanto configuracdo que espelha o imaginario. Nao
ignorando a autenticidade da linguagem, essa corrente de estudos também
considera a producdo/recepcdo do texto como fatores intrinsecos na
significacdo, tendo em vista que o real se materializa na obra literaria por meio
do imaginario. Por esses liames, ao considerar o imaginario enquanto elemento

constitutivo do fazer literario, defende-se a pertinéncia de compreender a



62

espacialidade citadina também como produto cultural e politico, o que permite

salientar a conjuntura conflitante do urbano.
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3. CONFIGURACOES TRANSVIADAS E ESCRITA MARGINAL-PERIFERICA
EM AMARA MOIRA E GEOVANI MARTINS

3.1 E se eu fosse puta: erotizagcdo do espago publico

Os relatos autobiograficos reunidos em E se eu fosse puta descrevem as
experiéncias de Amara Moira no cotidiano conflituoso da cidade. Sendo travesti
e prostituta, a autora incorpora em sua obra anseios e expectativas que
transpassam sua subjetividade. Os capitulos do livro ddo um segmento nao-
linear a trajetéria vivencial da escritora, pautando descricées que enunciam 0s
primordios de sua vida como travesti, apontando depois perspectivas ja
amadurecidas a respeito de sua vivéncia nas ruas. Numa linguagem
desenvolta e sincera, Moira estabelece uma escrita comprometida em
expressar os reveses de subjetividades recalcadas.

Em sendo obra subversiva, os relatos da autora desvelam as malhas de
uma organizagéo social cisheteronormativa, solapando discursos engessados
que se firmam em bases sociais segregacionistas. A premissa de
cisheteronormatividade, nesse contexto, se efetua como questionamento aos
paradigmas que essencializam e restringem corpos, desejos e identidades.
Importante mencionar, portanto, a nogédo de cisnormatividade, problematizada

por Viviane Vergueiro (2015):

a cisnormatividade, ou normatividade cisgénera — que exerce, através
de variados dispositivos de poder interseccionalmente situados,
efeitos  colonizatérios sobre corpos, existéncias, vivéncias,
identidades e identificacdes de género que, de diversas formas e em
diferentes graus, ndo estejam em conformidade com seus preceitos
normativos. (p. 43).

Nesse sentido, em contraposicdo a essa colonizacdo dos corpos e
identidades, a autora endossa que a publicacdo de seu livro veio, sobretudo,
para dizer verdades e trazer a tona as infragdes, fragilidades e incongruéncias
patentes numa sociedade machista. Ao transgredir as normas e legitimar uma
narrativa transgressora, Moira pde seu corpo em foco e se permite desnudar
em uma escrita destacadamente subversiva.

Em seu livro, os becos, ruas e vielas adquirem centralidade para
expressar os perigos e prazeres de seu cotidiano como prostituta, de modo que

sua experiéncia individual reverbera enquanto tonalidade que identifica
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vivéncias coletivas em comum. Assim, a presenca da cidade & sempre
constante em sua obra, de forma explicita, quando a autora descreve suas
experiéncias no espaco urbano, e de forma implicita, tendo em vista que a
prostituicdo das travestis se firma a partir das ruas e esquinas da urbe.

A narrativa autobiografica da escritora atribui a cidade sentidos
antagOnicos: enquanto espaco da opressao e do preconceito, a rua também se
estabelece como territorio de legitimacdo. Nesse entender, a visada de Amara
Moira possibilita compreender, por meio de sua narrativa literaria, o cotidiano
conflitante das travestis que, ao serem violentadas na cidade, se apropriam dos
espacos como forma de autenticacdo de suas subjetividades?. Os relatos da
escritora possibilitam compreender que as travestis se constituem sujeitos que
atribuem a urbe carater ambivalente: espaco de repressdo e territorio de
empoderamento.

Nesse contexto, a obra de Moira possibilita apreender destacadas
relacBes entre os conceitos de Espaco Biografico e Espaco Urbano, tendo em
vista que suas experiéncias pessoais sdo pautadas pelas suas vivéncias nas
ruas. Em sendo campo abrangente e multimodal, o conceito de espaco
biografico incorpora em seu bojo expressfes transdisciplinares (ARFUCH,
2010), dentre as quais se insere a narrativa autobiografica de Moira. Ao se
efetuar como instancia que determina a confluéncia de multiplas formas e
géneros, o Espaco Biografico se efetua enquanto campo de abordagem
pragmatico, pois ressalta a presenca de elementos biograficos em variadas
esferas da comunicacéao.

Com isso, a autobiografia de Amara Moira, ao se constituir no seio desse
espaco, se efetua enquanto escrita de si que instaura relevantes apontamentos
acerca do espaco urbano. A presenca da urbe compde todo o cenario da
narrativa, de maneira que, mesmo quando nao diretamente referenciada, a
cidade figura de forma implicita nos relatos da autora. Entendido como territorio
transpassado por conflitos, a cidade € compreendida enquanto campo de
tensdo (GOMES, 1999) imbuido de rela¢des sociais antagonicas por onde os

sujeitos se significam. A metrépole, assim, se efetiva enquanto campo que

4 No dizer de Don Kulick (2008, p. 248): “A verdadeira mensagem que as travestis ousam
transmitir € que os corpos, os desejos e as subjetividades dos brasileiros sédo constituidos de
maneira a permitir, e até encorajar, a criacdo de espacos culturais como aqueles habitados por
travestis”.
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evidencia contradi¢ces sociais pungentes, de modo que sua analise e reflexdo
possibilita apreender os sentidos que dela sdo evocados. Nessa direcdo, ao
defender a pertinéncia da literatura como ferramenta de analise da cidade,
Pesavento (2002) compreende 0 espaco urbano como unidade de sentidos.

No dizer da autora, uma visada literaria da cidade permite pensa-la
enquanto discurso que possibilita efetuar agenciamentos simbdélicos, de
maneira a evidenciar a articulacao de signos que elaboram a identidade cultural
e social do espaco urbano. Pensar a cidade como discurso corrobora com a
acepcao barthesiana (2002) que promulga uma caracterizagdo discursiva da
urbe, por onde os cidadaos constroem processos de significagdo em constante
espelhamento. Nesse contexto, enquanto territorio de embates e conflitos, a
cidade é composta por relagdes antagbnicas cuja abordagem literaria
possibilita desvelar seus agenciamentos simbolicos e discursivos.

Por esses liames, relacionar as postulacbes do Espaco Biografico
(ARFUCH, 2010) com os pressupostos do Espaco Urbano (GOMES, 1999;
PESAVENTO, 2002) implica estabelecer discussbes a respeito de possiveis
autobiografias urbanas: quando sujeitos estabelecem perspectivas da cidade
em narrativas de cunho (auto)biogréafico. Notabilizar representacées do urbano
presente nas escritas de si permite ordenar representacfes intimas da
metropole, possibilitando entender, sob uma 6ética socialmente demarcada, a
constituicdo simbdlica e cultural dos espacos. A relacdo entre espaco biografico
e espaco urbano implica pensar, nesse sentido, em um possivel Espaco
urbano-biogréfico, na qual sujeitos se utilizam de suas narrativas pessoais para
expressar singulares nuances da metropole.

Em E se eu fosse puta, o Espaco Urbano-Biografico se estabelece
quando Amara Moira entrelaca sua subjetividade as experiéncias urbanas que
compdem o cotidiano das travestis. Ao tecer uma narrativa que expde 0s
desafios e prazeres de ser travesti nos palcos da prostituicdo, Moira destaca os
perigos dos becos e ruas da cidade, destacando os momentos de medo e
satisfacdo ao atender clientes em lugares escuros e abandonados da urbe. A
presenca dos espacgos, curvas e vielas da cidade, portanto, estd sempre
presente, por vezes de forma implicita, nos relatos da escritora. Em sendo
expressao pessoal que reverbera vivéncias coletivas, Amara Moira abrange o

cotidiano das travestis para mostrar ao publico as faces ocultas de
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subjetividades relegadas ao apagamento, o que possibilita pensar a respeito de
determinadas autobiografias urbanas.

A modalidade de escrita da autora poderia supor entender sua obra
como pertencente ao género da literatura homoerética, enviesando especificas
abordagens de sua narrativa. No entender de Barcellos (2006, p. 20), o
homoerotismo se estabelece como um conceito amplo que intenta “dar conta
das diferentes formas de relacionamento erético entre homens (ou mulheres,
claro), independentemente das configura¢des histérico-culturais que assumem
e das percepcdes pessoais e sociais que geram [...]. No dizer do autor, a
instancia homoerética efetiva-se independente da presenca ou auséncia de
aspectos genitais, emocionais ou identitarios, “tanto a pederastia grega quanto
as identidades gays contemporaneas, ou ainda tanto relacdes fortemente
sublimadas quanto aquelas baseadas na conjugalidade ou na prostituicao, por
exemplo” (p. 20).

Ao abranger relacGes erdticas entre pessoas do mesmo sexo, a
literatura homoerdtica possibilita reconhecer textos sexualmente dissidentes
como constituintes de um campo multiplo e heterogéneo. Assim, supfe-se que
estabelecer relacbes entre literatura e homoerotismo possibilita efetuar
abordagens até entdo recalcadas por discursos heteronormativos
predominantes. O olhar homoerotico se manifesta textualmente e aponta para
outras formas de expressao literaria, transpassando tanto relacbes pessoais

guanto sociais:

A interlocucao entre Literatura e Homoerotismo €&, no fundo, um lugar
de reflex8o que, na sua materialidade discursiva acaba por privilegiar
olhares diferenciados e diferenciadores como é o caso do olhar
homoerotico. [...] Em outras palavras, Estudos Literarios e Estudos
Culturais acabam por dimensionar campos de abrangéncia possiveis
para a dinamizagdo de um mesmo operador: o olhar homoerético.
(SOUZA JUNIOR, 2007, p. 139).

O conceito de uma literatura homoerotica, nesse entendimento, rasura
estruturas hegemodnicas do saber e interpde no campo literario inovadoras
formas de abordagem. Entretanto, a premissa de configuracdes transviadas
(MITIDIERI; CAMARGO; LIMA, 2020, no prelo) possibilita efetuar uma
abordagem mais abrangente acerca da obra de Moira, considerando que o
termo transviado é mais adequado a subjetividade travesti e demais
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sexualidades dissidentes subalternizadas. Ocorre que a nogéao de literatura
homoerdtica implica precipitar-se numa concepcdo essencialista, Unica e
possivelmente estigmatizada, tendo em vista que producles textuais que
receberam essa alcunha foram concebidas pela critica tradicional em suas
nuances pitorescas e subalternas. Esses escritos, entendidos também sob o
viés patologico, ndo foram legitimados, pois 0s criticos conservadores “optaram
por reconhece-lo como inapto a receber tratamento sério, muitos consideraram
0s textos que o comportavam apelativos, sem conteldo ou marginais, assim
como suas personagens e seus amores.” (MITIDIERI; CAMARGO; LIMA, 2020,
p. 301, no prelo).

Compreender as configuracbes transviadas que se instauram em
produgbes sexualmente dissidentes implica afastar-se de alcunhas e
denominacdes ainda hoje estigmatizadas, negando-se a adotar terminologias
gue delimitam essas expressfes ao nicho mercadolégico do pitoresco e ao
campo ainda vigente, mesmo que implicito, da subliteratura. Comentar a
respeito de configuracdes transviadas na literatura possibilita abordar essas
escritas enquanto expressdes legitimas que reverberam sentidos a contrapelo,
permitindo entender com mais abrangéncia os amores, dores, expectativas,
dilemas, prazeres e alegrias de sujeitos que desafiam as normas de orientacdo
sexual predominantes.

Muitas dessas textualidades, quando concebidas em suas pujantes
pluralidades, ressaltam os processos inerentemente vivenciais do fazer literario
e se constituem também como importante material social e denunciativo:
“Configuracbes transviadas na literatura e no espaco biografico brasileiros
assim ndo cessam de indicar praticas de violéncia e promocdo da
ininteligibilidade dos sujeitos” (MITIDIERI; CAMARGO; LIMA, 2020, p. 310, no
prelo). Nesse viés, a legitimidade dos estudos transviados, em ambito nacional,
se instaura enquanto traducéo cultural do campo teorico-metodoldgico-pratico
da teoria queer, problematizando questdes acerca das sexualidades
dissidentes em perspectiva local. Termo de origem inglesa que significa o
estranho ou diferente, queer se configura como designagao pejorativa que
depreciava sujeitos considerados abjetos, pervertidos e anormais, de modo que
progressivamente passou a alcunhar individuos que se desviavam

radicalmente das normas sexuais predominantes.
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O sentido negativo que esse termo adquiriu na Inglaterra equivale aos
apelidos que, no Brasil, sdo conhecidos como “viado”, “bicha”, “viadinho”
“sapatao”, “boiola”, “baitola”, “traveco” etc. Nesse contexto, queer denominava
pessoas que nao se enquadravam em normas sexuais prescritas e socialmente
cristalizadas, sendo alvos de discriminacdo e desprezo. No entanto, conforme
crescimento de lutas e reivindicagbes em prol da causa LGBT, hd uma
reapropriacdo dessa alcunha pelas camadas sexualmente dissidentes, que
destituem do termo seu carater depreciativo e atribuem-no aspecto identitério e
legitimador. H4, portanto, um processo cambiante de sentidos que ressignifica
a designacdo pejorativa, autenticando identidades que outrora se viam
reprimidas pelo uso dessa terminologia.

Queer, assim, se constitui progressivamente enquanto vocdbulo que
designa de forma afirmativa pessoas que se desviam dos preceitos sexuais
cisheterocentristas, validando essas existéncias. No campo tedrico, académico
e intelectual, a teoria queer adquire consolidacdo por meio de pesquisadores
que se debrucam em desvelar as malhas sociais e histéricas da
cisheteronormatividade, problematizando também discussdes que, apesar de
também questionarem a normatizacdo das sexualidades, se apoiavam em
essencialismos e desconsideravam outras parcelas reprimidas. Esse campo de
estudos pbe em pauta, de forma pungente, sexualidades e subjetividades
subalternizadas, a exemplo das travestis, enfocando os mecanismos de
opressao e rasura das normas sexuais predominantes e hegemoénicas.

Sendo campo de saber, a teoria queer preenche os espacos académicos
no Brasil e se configura como proficua area de estudos de género, porém
encontra barreiras de compreenséo e apropriagcdo mais abrangente, em ambito
local e extra-académico, por sua terminologia estrangeira que, ao debater
guestbes sob uma dtica talvez universal, encontra riscos de diluir-se no
contexto nacional, tendo em vista que as conjunturas, existéncias e vivéncias
dos sujeitos sexualmente transgressivos adquirem tonalidades especificas em
suas respectivas configuracdes espaciais. No dizer de Berenice Bento (2017),
a teoria, em seu vocabulo, conceito e aplicabilidade, estd mais afeita, por
exemplo, ao contexto norte-americano, que apesar de apresentar discussdes
de género comuns a populacdo LGBTQI+, possui idiossincrasias que nao se

confluem plenamente no ambito brasileiro. Por essas vias, Bento salienta:
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Qual a poténcia do queer na sociedade brasileira? Nenhuma. Se eu
falo transviado, viado, sapatdo, traveco, bicha, boiola, eu consigo
fazer que meu discurso tenha algum nivel de inteligibilidade local. O
proprio nome do campo ja introduz algo de um pensamento
colonizado que ndo me agrada de jeito nenhum. Nos meus textos, eu
comeco falando de estudos/ativismos transviados, abro aspas e digo
‘tradugdo cultural (idiossincratica) para teoria queer’ e sigo. (2017, p.
131).

Nesse entendimento, Bento (2017) defende a descolonizagéo do queer e
apregoa 0 termo transviado para abordar questbes cujas especificidades
adquirem feicdo propria em territério nacional. Problematizar questdes de
género sob a otica ndo da teoria queer, mas de uma teoria transviada, implica
reapropriacdo dessa teoria nos tropicos, adequando seu rico arcabouco
tedrico-metodoldgico-pratico ao contexto brasileiro e, talvez, latino-americano,
efetuando interse¢cdes com pautas emergentes da critica pos-colonial, da critica
feminista, do giro decolonial e dos estudos culturais. Dando seguimento a
nossa tradicdo antropofagica, a teoria transviada ressignifica premissas
estrangeiras e cambia discussdes outrora desvinculadas da realidade nacional
para o ambito local, corroborando para fundar “outros marcadores da diferencga
social e fazer cruzamentos, seja da questédo racial, religiosa, de regionalidades
e também geracional.” (BENTO, 2017, p. 139).

Portanto, em sendo obra literaria que veicula sentidos, expressdes e
subjetividade comuns as travestis e demais sexualidades subalternizadas, E se
eu fosse puta apresenta configuracfes transviadas, aqui entendidas enquanto
construcdes, caracteristicas ou procedimentos de subjetivacao pluridiscursivo
cujo tema, conteudo, autoria ou contexto abarquem tematicas, reflexdes e
vivéncias de pessoas trans, por exemplo, recusando denominagdes totalitérias,
essencialistas e estigmatizadas dessas producdes dissidentes. Tentar delimitar
as fronteiras e especificidades dessas configuracdes transviadas, por hora,
descamba para uma definicho que nao cabe devido aprofundamento no
presente trabalho, mas que assume sua pujante presenca no ambito da
literatura contemporénea. Configuragcfes transviadas, nesse aspecto, abarca
expressdes que focalizam sensibilidades e subjetividades que reverberam
sentidos e vivéncias das mdultiplas sexualidades, em suas singulares feicoes,

de modo que tais configuracdes, no dizer de Mitidieri, Camargo e Lima (2020,
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p. 308, no prelo) “podem centrar-se na experiéncia dos escritores que tornem a
tematica e a experiéncia algo comunicavel aos leitores.”

Uma escrita transfeminista, assim, supfe uma interessante reavaliacao
do conceito de literatura homoerética que, pela sua terminologia — supde
apenas a homossexualidade hegemonica e nao tanto as vivéncias das travestis
—, ndo permite reflexao literaria acerca de outras sexualidades segregadas. Por
fim, ao comentar sobre os estudos transviados, Bento deixa lacunas para a
problematizacdo/elaboracdo de postulagbes, recusando essencialismos e
identidades universais: “Na questdo da transexualidade, quando eu proponho a
nao existéncia de um sujeito transexual universal, sdo experiéncias multiplas,
localizadas, singulares”. (BENTO, 2017, p. 165-166).

A partir disso, pode-se ressaltar que, em meio a sua obra e vivéncia,
Moira legitima a identidade trans por meio das configuracdes transviadas e
produz multiplos olhares dissidentes. Ao descrever relacdes de desconforto e
prazer sexual junto a seus clientes, Amara Moira estiliza uma escrita dissidente
destacadamente desafiadora, pois denuncia as ambivaléncias de sujeitos que
repudiam travestis a0 mesmo tempo em que desejam seus corpos. Os relatos
autobiogréficos de Moira, nesse sentido, instauram pertinentes elaboracfes
simbdlicas da cidade por meio de sua escrita transfeminista.

E relevante, portanto, enviesar uma escrita “através de um estilo
marcado pela escrita de si, como possibilidade de as alteridades, muitas vezes
negadas socialmente, serem também entendidas na e pela cultura brasileira”
(SILVA, 2014, p. 64). Enquanto alteridade que desponta no cenario literario, a
autora enviesa uma escrita autobiografica que autentica a subjetividade
travesti, incorporando a literatura tonalidades até entdo relegadas pela cultura
nacional. Ao pautar seu cotidiano numa escrita intimamente engajada, Moira
elucida as formas de segregacao e marginalizacdo urbana, veiculando no meio
literario perspectivas dissidentes. A discriminacdo imputada as travestis, por

exemplo, se efetiva como um dos principais temas de seus relatos:

Gosto de andar por ai de cabeca baixa, sem ter que enfrentar olhares
e imaginar o que estdo pensando ao me ver. Se as pessoas riem,
faco todo um esforgo para acreditar que deve ser por piada ou coisa
engracada que lhes ocorreu. Me ponho num mundinho cor-de-rosa
sempre, um que me proteja. Nao olho, ndo retribuo olhares, passo
alheia a tudo o que me envolve. E eu realmente consigo acreditar, na
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maioria das vezes, que essas irrupcdes de riso ou giros abruptos de
cabeca nao tém relacdo comigo: ha sempre uma justificativa que me
surja rapido, a qual me agarro sem nem precisar de esfor¢o. Mas tem
vezes que a sincronia da minha passagem com esse riso soa
estranha demais, me deixa insegura, agride. (MOIRA, 2016, p. 29,
italico da autora).

Nota-se que circular pela cidade implica submeter-se ao repudio social
comumente perpetrado por sujeitos que negam sexualidades divergentes, de
modo que andar pela urbe significa para a travesti um ato sempre desafiador,
imprevisivel. Assim, “a travesti sendo identificada como anormal, um monstro,
passa a ser indesejada, uma ameaca a ordem, a moral e aos bons costumes,
sendo vitima de violéncia de diversas formas, fisica, verbal e/ou psicoldgica.”
(ANDRADE, 2012, p. 114). Nessa passagem, a introspeccao propositalmente
infligida se estabelece como ato de defesa as formas de coacado social, 0 que
assegura as performances publicas e mantém a transgressao da travesti.
Andar pelas ruas e expor uma corporeidade discordante das normas sociais se
instaura enquanto forma subversiva de questionar a matriz cisheterossexual
predatéria e excludente, de maneira que esses corpos abjetos desafiam as
normas da heteronormatividade (BUTLER, 2003).

Em E se eu fosse puta, a subjetividade travesti problematiza suas
experiéncias ao destacar a intoleréncia social, porém valida suas vivéncias ao
rasurar premissas cis-heteronormativas, subvertendo a cristalizacdo dos
géneros. E importante privilegiar, nessa perspectiva, expressdes que refletem
“a possibilidade de subverter e deslocar as nocdes naturalizadas e reificadas
do género que ddo suporte a hegemonia masculina e ao poder heterossexista
[...]” (BUTLER, 2003, p. 60). Performar corpos fora do padréo sexual binario
institui procedimentos de atuacdo social que solapam estruturas comumente
aceitas como naturais, pondo em destaque um prisma legitimador da
diversidade sexual-identitaria. Nesse sentido, ao questionar discursos

excludentes, Amara Moira tece relevantes figuracdes da cidade:

Nao havia luz, s6 cheiro ali no mato, o matel, e as muitas, muitas
camisinhas usadas pelo chdo fazendo clep a medida que
caminhavamos atras dum cantinho vazio, eu de salto pisando a terra,
ele empurrando a moto. Ndo havia luz, mas assim que ele abaixou a
cueca houve cheiro, o de suor, de homem, me invadindo as narinas,
dando agua na boca. E ali que a gente trabalha, todas, todas, no
escurinho onde der, atrds do abacateiro, ou dentro do carro do cliente



72

quando ha carro, ou no quarto do motel, penséo, se se dispdem a
pagar a mais. (MOIRA, 2016, p. 19).

Ao descrever suas experiéncias sexuais nos becos, vielas e periferias, a
autora imbrica sua subjetividade com o espaco urbano, possibilitando notaveis
vinculacdes entre espaco biografico e cidade. A presenca da rua, no livro da
autora, quando ndo expressada explicitamente, se estabelece de forma
implicita, pois o cotidiano das travestis € sempre cambiado pela circulacdo no
ambiente urbano. No trecho, o destaque conferido a condicdo precaria de
trabalho se constitui também como maneira de denunciar a marginalizacdo da
prostituicdo. O termo matel — ao agregar os vocabulos mato e motel — nesse
contexto, ressignifica o espaco e o atribui a mesma funcdo de motel,
reforcando a desvalorizacédo das travestis prostitutas, que se veem forcadas a
trabalhar em locais insalubres. A narrativa da escritora, ao pér em foco a rua
como lugar de conflito e legitimacdo, enviesa notaveis perspectivas
autobiogréficas de representacao do urbano.

Ao se referir “como travesti que se descobre escritora ao tentar ser puta
e puta ao bancar a escritora” (p. 19), Amara Moira autentica sua posi¢gao nao
apenas enguanto travesti, prostituta e escritora, mas também como académica.
Doutora em Teoria Literaria pela Universidade de Campinas (Unicamp), a
autora fundamenta suas experiéncias sob uma visdo intelectualmente
comprometida, atestando que “muitos corpos escapam e a formacao
académica se revela em uma estratégia de enfrentamento bastante poderosa.”
(OLIVEIRA, 2017, p. 177). Como travesti doutora, Moira figura uma
exemplaridade que representa as possibilidades de ascensao e resisténcia de
sujeitos historicamente marginalizados.

Ao se engajar numa escrita de si que reivindica cidadania, Moira tece
uma expressao literaria transfeminista socialmente comprometida, incentivando
“‘grupos LGBT (lésbicas, gays, bissexuais, travestis e transexuais) a
transformarem a orientacdo sexual em bandeira de militdncia politica”
(MARTINS, 2010, p. 248). O espaco biografico presente em E se eu fosse puta
suscita importantes questdes a respeito da segregacdo socioespacial na
cidade, que relega sujeitos dissidentes para localidades subalternas e
estigmatizadas. O corpo, assim, se efetiva enquanto instancia discursiva que

significa subjetividades (BUTLER, 2003); partindo desse pressuposto, nota-se
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gue os corpos das travestis sdo negados e repudiados nos centros da cidade,

ao mesmo tempo que sdo desejados nas periferias e cantos:

Travadérrima, medo de deixar quem quer que fosse se acercar de
mim, mas, quando visitava as amigas na batalha, ndo tinha jeito,
chuva de quanto vocé cobra, quero vocé, gostosa, s6 me diga o
preco. Homens. Ali era permitido desejar meu corpo, ali, somente ali,
onde esses que me desejavam eram nao mais que sombras. As mais
vividas, na batalha todas, comecam a me aticar pra fazer a rua,
ganhar o aqiié, grana, pra ficar rica. (MOIRA, 2016, p. 31).

Considerado abjeto em determinados locais, o corpo da travesti é
desejado em outros espacos, atestando normas sociais que reservam aos
sujeitos especificos lugares de circulacdo. Essa norma seletiva restringe aos
espacos insalubres expressdes sexualmente dissidentes, subalternizando as
travestis como forma de assegurar a norma vigente. Nesses locais distintos, o0s
corpos das travestis sdo explicitamente desejados e buscados, o que desvela
os contraditérios mecanismos de marginalizacdo sexual. Fazer a rua, na
expressdo da autora, significa transitar pela urbe ndo apenas para ganhar
dinheiro, mas para autenticar suas performances, haja vista que € somente
nesses espagos segregados que suas identidades s&o reconhecidas. A
estigmatizacdo da experiéncia transsexual evidencia, portanto, que “mulheres
trans e travestis, em sua maioria, tém suas experiéncias sociais determinadas
a marginalidade, ao trabalho sexual e a violéncia de género” (ZANELA, 2018,
p. 379).

No entanto, a violéncia de género ndo encontra reacdes passivas e
conformistas, mas sim respostas que resistem as formas de exclusdo social.
Em E se eu fosse puta, nota-se uma subversao performativa que se instaura
pela erotizacdo do espaco publico, em que o sujeito transexual se utiliza da
cidade como palco que valida sua constituicdo identitaria. Ao entender a
metropole como lugar de significacdo, Roland Barthes (2002) comenta a
respeito de uma possivel dimenséao eroética da cidade, entendendo por erotismo
citadino as multiplas redes de sociabilidade que podem ser estabelecidas a
partir do encontro com 0 outro. Mais do que uma instancia de prazer, o
erotismo da urbe, em Barthes, supde a possibilidade de significar o espaco a
partir da troca, da transgresséao: “lugar de troca das atividades sociais e eu diria

quase das atividades erdticas [...] o centro da cidade € sempre vivido como o
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espaco onde agem e se encontram forgcas subversivas, forcas de ruptura,
forgas ludicas.” (p. 229).

Ao ordenar essas forcas insubordinadas, os relatos de Amara Moira,
nesse sentido, representam a cidade como forma de escancarar a fragil
cisheteronormatividade, estabelecendo contundentes rupturas em premissas
socio-historicamente engessadas. No entender da filésofa e intelectual
feminista Judith Butler (2003), os sistemas sociais sado vulneraveis em suas
bordas, de modo que a transexualidade, por exemplo, se coloca a margem dos
discursos hegemonicos, se estabelecendo como subjetividade considerada
clandestina, perigosa.

Partindo do pressuposto que sexualidade e poder sdo coexistentes,
Butler aponta possiveis lacunas no poder cisheterossexista, destacando a
capacidade de subversao das travestis: a “[...] travesti subverte inteiramente a
distincdo entre 0s espacos psiquicos interno e externo, e zomba efetivamente
do modelo expressivo do género e da idéia de uma verdadeira identidade de
género” (p. 195). Nesse entendimento, Moira estiliza uma escrita de si
notadamente transgressora, tecendo relevantes comentarios acerca de suas
vivéncias na cidade: “escrever sobre a rua ao mesmo tempo em que a Vvivo,
essa agora tdo minha, essa que s6 meus olhos e cu e boca, essa onde eu era
livre” (MOIRA, 2016, p. 31). Assim, a subjetividade travesti se apropria dos
espacos e expressa seu cotidiano permeado pelo prazer, medo e violéncia:

N&o sei se por estar trabalhando em texto os programas que faco (e
com isso forcando uma reflexdo), ou se é por a coisa ser violenta
mesmo e eu s aos poucos estar me dando conta disso, a questéo é
gue cada vez mais, cada novo cliente que me aparece, a experiéncia
da rua se torna mais parecida com uma experiéncia de abuso,
violéncia... [...] (os relatos que ouco de lixo que tirou 0 capuz sem a
travesti perceber ou que p6s arma na cabeca dela e a obrigou a dar
sem), as violéncias verbais todas, as falas a respeito da esposa (“sou
casado, entdo ndo da pra vacilar’), tudo tem transformado
radicalmente a imagem que eu fazia da prostituicdo. (MOIRA, 2016, p
95).

Enquanto atividade de sustento e socializag&o, a prostituicdo se constitui
pratica que expde as travestis as suscetibilidades da violéncia urbana,
configurando-se como instancia que legitima seus corpos ao mesmo tempo em
que reforca sua vulnerabilidade. Marcadas pelo desejo e pela rejeicdo, as

travestis se veem mergulhadas num espago imprevisivel, de maneira “que é
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comum que travestis e mulheres transexuais evitem circular pelas ruas das
cidades durante o dia e restrinjam a vivéncia dos espacos as noites, periodo do
dia mais identificado com as praticas sexuais comerciais [...]" (PEDRA, 2018, p.
85). A presenca do espago urbano, portanto, se efetiva em E se eu fosse puta
de maneira plena, mesmo quando ndo diretamente citada. De acordo com 0s
relatos da autora, nota-se que andar pela urbe durante o dia se efetiva como
ato subversivo, porém passivel de opressao e violéncia. No dizer de Hélio Silva
(2007), a:

travesti é assim. Desviante de alta visibilidade, atrai para si todas as
atencdes. Desvio paradoxal, porque a prépria idéia de proibido quase
se confunde com a idéia de escondido, secreto. Sempre se imagina o
desvio sendo cometido em vielas escuras, em sotdos sombrios, nas
areas sociais e espacos arquitetbnicos periféricos, menos visiveis,
pouco frequentados. (p. 62).

Quando esses individuos transitam por espacos oficiais e centrais, a
norma que restringe esses sujeitos ao espaco subalterno € rasurada, de forma
a causar desconforto e espanto nas camadas conservadoras. Ao compreender
“as fronteiras do corpo como os limites do socialmente hegemonico” (BUTLER,
2003, p. 189), entende-se que estabelecer rupturas nessas fronteiras implica
subverter a sedimentacdo das normas de género. Enquanto signo cultural, o
corpo se efetiva como instancia cuja significacdo € politicamente fiscalizada, de
forma que a corporeidade travesti, nesse contexto, desafia as regras de
regulacao social. A negacao do direito a cidade, assim, se da por essas formas
de violéncia e segregacdo espacial que, sendo pungentes na discriminacao
dessas camadas, encontra resisténcia na organizacdo coletiva, que combate a
transfobia e reivindica acesso a urbe (OLIVEIRA, 2013).

Ao descrever suas experiéncias, Moira expde uma corporeidade fisica e
escritural insubmissa aos regimes de cristalizacdo identitéaria, representando a
urbe em suas inerentes ambivaléncias e contradicdes. Enquanto espaco de
tensao e conflitos (GOMES, 1999; PESAVENTO, 2002), a metropole figura nos
relatos autobiograficos da escritora e atesta a multiplicidade expressiva e
multimodal do espaco biografico (ARFUCH, 2010). Nesse ambito, a narrativa
da autora estabelece notaveis vinculacdes entre escritas de si e cidade,
elucidando significagbes ambiguas do espago, sendo que as travestis, “ao
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mesmo tempo em que confessam o desconforto com a vida dificil das ruas e da
lida com os clientes, também registram que a rua é o local onde se sentem a
vontade, onde podem transitar, se sentirem desejadas [...]” (FERNANDES,
2016, p. 26). Em E se eu fosse puta, nota-se que a autora destaca a rejeicéo
perpetrada durante o dia, salientando a discriminacdo nos locais publicos:

Aquele momento em que vocé se da conta de que estdo metralhando
de olhares, olhares de todos os feitios, hostis, curiosos, divertidos,
zombeteiros, ndo vocé, mas a pessoa com quem vocé esta de maos
dadas, a pessoa a quem vocé dedica afeto. Onde? Oras, onde vocé
estiver, rua, metrd, 6nibus, banheiro, cinema, shopping center. [...]. E
tanto faz porque a culpa dessa metralhadora de olhares é sua,
porque ndo importa quem seja a outra pessoa, importa apenas que
ela estd com vocé, travesti. (MOIRA, 2016, p. 187).

Os relatos de Moira desvelam uma estrutura social que condena
sexualidades dissidentes, recusando subjetividades que se pautam pela
transgressdo das normas de género. Segundo Berenice Bento (2006), as
instituicbes sociais (re)produzem taticas de opressdo desses sujeitos,
utilizando-se da exposicdo, de insultos e do ocultamento como forma de
deslegitimar individuos que divergem do padrdo sexual binario. Repudiados
enguanto corpos abjetos durante o dia, esses mesmos sujeitos sdo desejados

a noite, em locais especificos da urbe:

Quem se permite sentir atragdo por nds, NOSSOS Corpos, existéncias?
T-lovers, travequeiros, fetichistas, gente que s6 assume nos desejar
na calada da noite, longe dos olhares publicos, gente que sé
consegue nos ver como aberragdes. E necessario “desconstruir-se”
para ser capaz de gostar de gente como nds, é necessario coragem
pra nos tratar como gente. (MOIRA, 2016, p. 187).

Nesse trecho, a autora elucida os processos de segregacdao na qual
limitam os espacos onde as travestis podem ser desejadas, reservando lugares
especificos para expressdo livre de suas identidades divergentes. Esse
mecanismo de separagdo implica reconhecer as ambivaléncias do padréo
cisheteronormativo que, em nome da manutencdo do discurso hegemonico,
permite a expressao sexualmente dissidente longe dos olhares disciplinadores
que sedimentam repetidas vezes as normas de género. O espaco urbano,
conforme exemplificam os trechos destacados, presentifica-se nos relatos da

autora, mesmo quando nado diretamente referenciado, permitindo vincular
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escrita autobiografica e cidade. Percebe-se, ademais, por entre 0s escritos da
autora, que “De um corpo despotencializado e fraco, surge um corpo
empoderado, forte, guerreiro e reivindicador de direitos, que participa das
esferas de poder [...]” (PERES; TOLEDO, 2011, p. 271). Ao dissertarem sobre
as formas de resisténcia e enfrentamento possiveis, Peres e Toledo asseveram
que individuos pertencentes a populacdo trans descobrem [...] “nas a¢Bes do
coletivo a possibilidade de um tratamento de respeito e cidadania” (idem).

Os escritos de Moira, assim, se contrapdem as estratégias de repressao
perpetrada contra sujeitos sexualmente dissidentes. Essas estratégias
socioculturais de coacado e controle dos corpos produz sujeitos reprimidos que
agem em nome da preservacao do status cisheterossexual vigente. No dizer de
Guacira Lopes Louro (2004), aqueles que transgridem as fronteiras da
sexualidade, a exemplo das travestis, “Provavelmente serdo rotulados (e
isolados) como “minorias”. Talvez sejam suportados, desde que encontrem
seus guetos e permanecam circulando nesses espacos restritos.” (p. 87).
Segundo a autora, as minorias, tidas como ocupadoras ilegais de territérios, se
constituem subjetividades clandestinas cuja infracdo deve ser penalizada.

Amara Moira reconhece a desigual restricdo dos espacos e reivindica
direito a cidade, se inscrevendo numa escrita autobiografica politicamente
engajada em favor da causa LGBTQI+. O espaco urbano-biografico, nesse
entender, pode ser percebido nos relatos da escritora, tendo em vista que sua
narrativa pde em foco os conflitos vivenciados na cidade. Para Trevisan (2000),
a prostituicdo das travestis € um preco a se pagar pela compulséria
marginalidade social, tendo em vista que a experiéncia transexual culmina na
rejeicdo familiar e, em sentido lato, da sociedade. Em E se eu fosse puta, a
erotizacdo do espaco urbano se efetiva como resposta a essas formas de
repressao, escancarando a transfobia dos clientes, seus desejos reprimidos e

conflitantes:

Depois de gozar, possivel que ele nem mais compreendesse o tesédo
gue sentiu por mim, uma aberracdo, sé sendo capaz de ver nojo na
minha figura. Triste sina da travesti: aticar o desejo alheio e, ao
mesmo tempo, o ddio por ter despertado esse desejo. Nao a toa nos
matam, agridem... somos a prova viva de que ele ndo € tdo machao
padrdo quanto acredita ser, quanto devia ser. Imagina se descobrem?
Passado o gozo, ndo ha mais tesdo para fazer com que tenham
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coragem de interagir conosco: hem oi, nem tchau, sequer um sorriso.
No melhor dos casos, a indiferenca. (MOIRA, 2016, p. 184).

Ao elucidar esses momentos de desejo e repulsa nos clientes, a autora
prossegue sua narrativa problematizando perspectivas conservadoras,
pautando visfes identitarias que se afastam de discursos engessados. No
entender de Barcellos (2006), o espaco urbano, enquanto territério da
visualidade, é propenso para que sejam aplicadas estratégias de protecdo a
intimidade individual, de modo que, nesse contexto, a sexualidade trans se
efetiva a partir da erotizacdo do espaco publico. Quando descreve relacdes
sexuais transpassadas de prazer e medo, Moira instaura uma escrita de si
socialmente comprometida, reverberando relevantes apontamentos acerca da
cidade. Ao exprimir visbes que representam um coletivo historicamente
marginalizado, a autora possibilita reflexbes a respeito de possiveis
autobiografias urbanas, suscitando reflexdes da cidade que protagonizam
sujeitos excluidos.

O espaco biografico, em sendo campo transdisciplinar e multitematico
(ARFUCH, 2010), abrange notacdes oriundas de distintos campos discursivos,
dentre eles, a escrita autobiografica. Quando abarca questdes relativas ao
urbano, tido como territério permeado por conflitos e tensdes sociais (GOMES,
1999; PESAVENTO, 2002), essas escritas de si enviesam questdes sobre um
provavel espaco urbano-biografico, no qual visdes metropolitanas sé&o
representadas em expressfées de cunho biografico. Ao presentificar-se durante
todo o percurso do relato, a cidade se firma nos escritos de Amara Moira
quando a autora pde em evidéncia uma configuragdo espacial que, no dizer de
Ferreira (2018), restringe essas sociabilidades a periferia das grandes cidades.
Além disso, é patente que

Os espacos, do ponto de vista relacional, formam uma grade densa e
complexa que impede ou dificulta que os grupos dissonantes da
sexualidade hegemodnica produzam seus proprios discursos
espaciais, 0s quais sdo permitidos apenas em algumas circunstancias
especificas. Assim, 0 espaco discursivo travesti, entendido como uma
trama de acgbBes que possuem significados que s&o lidos e
interpretados por outros grupos, € constantemente interditado.
(SILVA, 2013, p. 158).



79

A interdicdo imputada as travestis se constitui como maneira de
perpetuar a sexualidade hegeménica, produzindo discursos que cerceiam
expressdes discordantes do paradigma sexual dominante. Os lugares, sendo
ocupados por sujeitos plurais, articulam modos e procedimentos de atuacéo
social que se encontram em constante embate, num espago em disputa, no
qual a diferenca é vista como ameaca ao padrdo vigente. No entender de
Pelucio (2012, p. 410), “Essa normalizacao das identidades, e sua consequente
opressao, define padrdoes de comportamento rejeitando as diferencas.
Diferencas estas que sao sempre constituidas em intersecgdo com outras.”.
Nessa direcdo, apesar da constante fiscalizacdo dos corpos, que coagem
travestis e demais sexualidades dissidentes, ha uma constante refutacdo aos
discursos de teor transfébico.

Reagindo a violéncia e a discriminacdo, sujeitos que se pautam pela
diversidade tém questionado a disciplinarizacdo dos corpos, compartilhando
suas experiéncias como forma de legitimar suas existéncias. Nesse contexto,
nota-se que a diferenca se instaura a partir das margens (BUTLER, 2003),
desestabilizando estratégias sociais que intentam sabotar alteridades
dissonantes. Em E se eu fosse puta, percebe-se que 0s espacos sao ocupados
como forma de autenticacdo das identidades marginalizadas, de modo que as
travestis se apropriam e ressignificam a cidade, a fim de validar suas vivéncias.
Esse processo de apropriacdo da urbe evidencia a reterritorializacdo dos
espacos (CANCLINI, 1997), na qual sujeitos historicamente recalcados se
apoderam da urbe para transgredir e reivindicar seus direitos, contrapondo-se a
segregacao e aos silenciamentos perpetrados pela organizacao socioespacial,

conforme exemplifica o trecho a seguir:

Porém contudo todavia travesti ta ai, puta também e a gente td& um
tanto cansada de ser jogada pra debaixo do tapete: vdo querer
continuar fingindo que a gente ndo existe, que isso ai ndo € a vida
gue existe pra nés? Sento, laminto e choro, ndo deu, ndo vai dar. O
pai de familia respeitavel que atendo na zona acha um barato papar a
mim por dindim poquim, o fim da picada eu contar a historinha pra
deus e o mundo. (MOIRA, 2016, p. 113).

Relatar suas histérias a deus e o mundo, para a autora, se configura
enquanto estratégia que valida suas experiéncias e denuncia as violéncias de

género. Ao se inscrever numa obra politicamente engajada, Moira corrobora
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com as premissas de Silva (2012), ao ressaltar que esses individuos “existem,
gue formam uma parcela da populacdo, que tém direito, que reivindicam o seu
“lugar ao sol” como qualquer cidadao, sujeito cultural, ator social.” (p. 101). O
espaco biografico, nesse contexto, se firma na totalidade da obra, tendo em
vista que as narrativas da escritora sdo autobiograficas. Ademais, 0 espaco
urbano, tal qual a escrita de si, efetiva presenca nos escritos da autora de
maneira explicita e implicita, tendo em vista que o cotidiano das travestis &
sempre transpassado pelas relagdes e trocas nas ruas da cidade, espaco de
trabalho e socializagéo.

A reterritorializacdo dos espacos implica legitimar existéncias negadas e
atribuir destaque as travestis, compreendidas enquanto agentes culturais e
sociais. Nos relatos de Amara Moira, a erotizacado do espaco urbano se efetua
como estratégia de reterritorializagdo da cidade. Ao estabelecer uma escrita
autobiogréfica de tematica transfeminista, a autora reverbera as experiéncias
das travestis e estiliza notaveis representacbes da metropole. Tais
representacdes da cidade se firmam de maneira implicita durante todo o texto,
tendo em vista que a experiéncia de Moira — e das travestis no geral — sdo
sempre alocadas nas ruas, em espacos periféricos, ocultos e apartados dos
lugares ditos oficiais.

Em E se eu fosse puta, a interlocucdo entre escritas de si e espacgo
urbano referenciam notaveis “contradiscursos travestis”. O contradiscurso
travesti comple-se de elaboracbes materiais e simbdlicas que instauram
perspectivas a contrapelo da hegemonia cisheteronormativa (VERAS, 2017).
Assim, inscrevendo-se em narrativas trans, o contradiscurso travesti reverbera
representacdes coletivas que possibilitam resisténcias e ressignificacdo dos
espacos. Nesse sentido, pode-se parcialmente concluir que a articulacdo do
“‘espago biografico” (Arfuch, 2010) ao “espago urbano” (GOMES, 1999;
PESAVENTO, 2002) possibilita apreender relevantes entendimentos da cidade
gue, na obra de Amara Moira, suscita reflexdes acerca de um provavel espaco

urbano-biogréafico de tematica transfeminista.

3.2 O sol na cabeca: transgressao do espago urbano



81

Coletanea que reune treze contos, O sol na cabeca (2018), de Geovani
Martins, apresenta tematicas relativas as experiéncias comuns a subjetividade
humana, trazendo a tona contextos que remetem as relagcbes amorosas,
infancia, medo, opresséao, perda e liberdade. Aclamado pela critica, nascido em
Bangu, no Rio de Janeiro, Geovani Martins aborda essas tematicas enfocando
perspectivas que referenciam seu lugar, sobretudo como escritor oriundo da
periferia. Ao referendar seu lugar e posicdo, a coletanea contextualiza sua
experiéncia social e ficcionaliza fatos coletivamente cotidianos, estilizando uma
escrita cuja sofisticada elaboracdo linguistica é constantemente incorporada
pela linguagem popular e coloquial. Essa singular construcdo textual implica
uma producdo hibrida que salienta a capacidade narrativa do autor que, ao
intercalar abordagens universais as perspectivas locais, rompe fronteiras para
estabelecer uma escrita marginal-periférica que desponta no cenéario literario
contemporaneo.

Nesse entender, em sendo coletanea de contos ficcionais, a obra de
Martins ndo figura estritamente no prisma da escrita autobiografica, porém faz
referéncia a experiéncia social do escritor que, ao estilizar o l6cus periférico,
constroi personagens que ndo estdo distantes de sua realidade contextual.
Leonor Artuch (2010), por exemplo, a0 mencionar 0 género romanesco como
potencialidade integrativa do espaco biogréafico, salienta a possibilidade de
narrativas nao-biograficas comporem esse espaco, tendo em vista que a
tedrica argentina ndo desvincula o sujeito produtor de sua obra. O Conto,
género narrativo predominante n’O sol na cabeca, em suas semelhancas
narrativas com 0 género romanesco, permite considerar a tipologia Conto
também enquanto integrante desse espaco.

Ademais, compreendendo as premissas de Eneida Maria de Souza
(2007), que enfatiza a dimensédo compdsita, hibrida e transdisciplinar da critica
biografica contemporanea, torna-se possivel abordar obras de distintos
géneros — (auto)biograficas ou ndo — no seio dessa critica, haja vista que,
também conforme Edgar Cézar Nolasco (2010), o campo da critica biografica
atual & fundamentado pelo conhecimento da inter-relacdo entre obra, vida e
cultura do artista, escritor ou intelectual. O que se faz aqui, portanto, € uma
critica compdésita (SOUZA, 2007) e transdisciplinar que considera as inerentes

vinculacdes entre autor e obra, de modo que, ao reconhecer o carater ficcional
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dos contos de Martins, ndao se exclui sua experiéncia social, pessoal e coletiva
como um dos condicionantes de construcdo textual. Nesse entender, cabe
salientar as premissas de Erica Pecanha (2006) que, ao destacar a motivacao,
por vezes, autobiografica dos escritores da periferia, endossa a “predominancia
de elementos biogréficos, descritivos e realistas dos textos” (p. 35). Por esses

caminhos, Patrocinio (2016) também reforca que

Ao se apresentarem a partir de uma evocacao ficcional, os autores da
Literatura Marginal instauram um pacto de leitura baseado em uma
operacdo conjugada, posto que é um discurso formado a partir de
uma experiéncia vivida, mas que deseja ser reconhecida como fic¢éo.
(p. 156).

Ao atestar a fronteira ténue entre ficcAo e experiéncia vivencial em
producdes oriundas da literatura marginal-periférica, Patrocinio reconhece a
dimenséo ficcional desses textos, porém constata a feicdo testemunhal e
vivencial como fatores corroborantes para a criacéo literaria dos autores. No
mais, Alejandro Reyes Arias (2011), em consonancia a essas acepcoes,
reforca que “pode-se dizer que muita desta literatura tende a apagar — ou
embacar — as fronteiras entre os géneros literarios: romance, memoria,
autobiografia, crbnica, reportagem, testemunho, etnografia” (p. 13).
Considerando tais premissas, ndo se concebe a obra de Geovani Martins sob o
crivo autobiografico, porém considera-se as experiéncias vivenciais e
contextuais do escritor como condicionantes de sua narrativa, efetuando uma
critica biografico-académica compdsita, conforme os pressupostos de Eneida
Maria de Souza (2007) e Edgar Cézar Nolasco (2010).

Em O sol na cabeca, nota-se que os sujeitos da periferia experienciam
cotidianamente os conflitos decorrentes de uma organizagdo socioespacial
excludente que relega as periferias coletivos marginalizados, atestando a
premissa do espaco urbano enquanto territorio permeado de conflitos e
tensbes sociais (GOMES, 1999; PESAVENTO, 2002). O morador da favela,
portanto, se estabelece enquanto elemento estranho nas localidades néo-
periféricas, acarretando experiéncias que desvelam a discriminacdo opressiva
do racismo estrutural vigente. Os contos do livro, ao abordarem diferentes
tematicas, enfocam sempre a condi¢cao de subjetividades que foram colocadas

a margem da estrutura social, de modo que esses sujeitos adquirem
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protagonismo ao serem descritos como individuos em constante processo de
conflito pessoal e social.

Em alguns contos, nota-se que subjetividades periferizadas antagonizam
a cidade em contraposicdo a periferia, 0 que elucida 0os mecanismos
segregacionistas que reforcam a discriminagdo nos palcos da experiéncia
citadina. A favela, nesse contexto, € referenciada como localidade apartada,
nao pertencente a cidade, de modo que seus moradores, igualmente, sao
vistos como individuos abjetos, cuja presenca em determinados locais é
constantemente interditada. Ao tematizar o cotidiano conflitante de
personagens da periferia, a obra de Geovani Martins pode ser entendida no
campo expressivo da Literatura Marginal-Periférica®, pois enfoca personagens
e situacOes alocadas em conjunturas a margem da estrutura social, abordando
temas que referenciam a favela, a violéncia e as condi¢cdes de precariedade
oriundas de um sistema segregacionista.

Nesse aspecto, producles literarias oriundas de contextos e temas

periféricos apresentam

[...] uma temética com freqiiéncia voltada para a realidade de vida
das populacdes subalternas, marginais ou marginalizadas e para
guestdes como o crime, a violéncia, a desigualdade, as drogas, o
desemprego, a opressdo; uma literatura de cunho realista, raras
vezes introspectiva; uma linguagem onde a oralidade das periferias
urbanas, favelas e prisdbes se faz presente de diversas formas.
(ARIAS, 2011, 13).

Enquanto producdo literdria que privilegia o lécus subalternizado da
espacialidade urbana, a literatura marginal-periférica ndo apenas denuncia a
desigualdade pertinente nas zonas marginais da cidade, mas também
reivindica direitos ao expressar vivéncias calcadas na luta e na resisténcia.
Sendo campo literario que enuncia perspectivas historicamente sulcadas por
influéncias hegemonicas, essa modalidade de escrita é produzida por autores

gque moram e experenciam a favela como espaco de legitimacao, reflexdo e

> Nédo é foco dessa discussdo apresentar elaborado panorama conceitual acerca da literatura
marginal/periférica. Por entender que essa literatura é referenciada tanto como literatura
marginal quanto por literatura periférica, optou-se por utilizar ambos os termos, a fim de
abranger producdes que abarquem essas tematicas em comum, conforme endossa Patrocinio
(2016): “a expressao periferia passa ser elemento catalisador de uma proposta identitaria
baseada na diferenca, que busca reunir sob uma mesma égide sujeitos oriundos de diferentes

territorios marginais.” (p. 157-158).
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questionamentos. Dentre 0os mais variados autores, destacam-se Ferréz, autor
de Capéao pecado, Sacolinha, autor de Graduado na marginalidade, e Sérgio
Vaz, autor de Colecionador de pedras, escritores cujas obras encenam a
periferia em sua pujante pluralidade. A obra desses autores figura no seio da
literatura marginal-periférica por abranger a periferia enquanto espaco de
significacdo, inserindo no cenario literario tematicas até entdo pouco
privilegiadas pela tradicdo canénica vigente. E por intermédio da acepcdo de
Ferréz, nesse sentido, que compreendemos a definicdo de literatura marginal-

periférica:

Eu sempre fui chamado de marginal pela policia e quis fazer como o
pessoal do hip hop que se apropriou de termos que ninguém queria
usar. Ja que eu ia fazer a minha revista maloqueira, quis me
autodenominar marginal. Eu fiz como os rappers, que para se
defenderem da sociedade, aceitam e usam os termos ‘preto’ e
‘favelado’ como motivos de orgulho. Depois surgiu a revista, porque
eu ja colaborava com a Caros Amigos e fiz a proposta de trazer
outros escritores em um numero especial, mas tinha que ser da
periferia, disso eu ndo abri mao Eu ia para as palestras e as pessoas
vinham conversar comigo e se identificavam com o que eu fazia e
com a minha denominacdo marginal — desde a D. Laura, que é uma
lider comunitaria de uma colénia de pescadores, até os rappers que
eu ja conhecia. (Ferréz em fala no dia 30/06/2004 apud
NASCIMENTO, 2006, p. 15).

Ao se espelhar em movimentos da contracultura, Ferréz reproduz os
meios de subversdo e apropriacdo dos lugares, transformando noc¢des
pejorativas em conceitos apreciativos que identificam um coletivo. Para o autor,
reformular o estigma do termo marginal implica ressignificar seu lugar e
reconhecer sua posi¢ao social enquanto cidadao, conclamando direito a cidade
por melhores condi¢des de vida. Enunciar a favela e o l6cus periférico significa
reapropriacdo dos espacos — materiais e simbolicos — como estratégia de
autenticacdo de realidades consideradas marginais, relegadas por influéncias
excludentes. Em O sol na cabeca, nota-se que Geovani Martins pde em pauta
personagens que transitam em ambientes periféricos e nao-periféricos,
encenando situacdes que privilegiam identidades recalcadas por discursos
hegemonicos. Assim, das trezes histérias que compdem o livro, serdo aqui
discutidas as duas primeiras, a saber: “Rolézim” e “Espiral”, contos escolhidos
e destacados da coletanea, por serem narrativas que bem exemplificam as

relacbes antagodnicas da urbe.
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Em “Rolézim”, primeiro conto de sua coletanea, Geovani Martins estiliza
uma escrita cuja centralidade representa a subjetividade periférica em suas
angustias, medos e esperancas. No conto, a personagem descreve seu dia ao
sair de casa para ir a praia, ressaltando o clima ensolarado como motivagado
para sair, encontrar 0s amigos e aproveitar o dia de sol. O primeiro obstaculo
nesse percurso € o financeiro: “Tinha dois conto em cima da mesa, que minha
coroa deixou pro pdo. Arrumasse mais um e oitenta, ja garantia pelo menos
uma passagem, sé precisava meter o calote na ida, que é mais tranquilo.”
(MARTINS, 2018, p. 9). Deslocar-se para a praia, portanto, implica abrir méo
da alimentacdo matinal, o que evidencia a conjuntura desigual das camadas
periferizadas no ambiente urbano. Depois de longos percalgos, a personagem,
ao chegar a praia, encontra mais obstaculos, conforme exemplifica o trecho a

seqguir:

Chegamo na praia com o sol estalando, varias novinha pegando uma
cor com a rabeta pro alto, mo lazer. Sai voado pra agua, mandando
varios mergulho neurético, furando as onda. A 4gua tava gostosinha.
Nem acreditei quando voltei e vi o bonde todo com mo6 cara de cu. O
bagulho era que tinha uns cana ali parado, escoltando nés. Tava
geral na intencdo de apertar o baseado, e os cana ali. Esses policia
de praia é foda. Tem dia que eles fica sufocando legal. Eu acho que
das duas uma: ou é tudo maconheiro querendo pegar a maconha dos
outros pra fazer a cabeca, ou entédo é tudo traficante querendo vender
a erva pra gringo, pros playboy, sei la. Sei é que quando eu vejo cana
guerendo muito trabalhar fico logo bolado. Coisa boa num é!
(MARTINS, 2018, p. 12).

Ao deslocar-se da favela para o ambiente urbano publico, o sujeito
periférico € transpassado por uma série de discursos que coagem sua
individualidade. A praia, enquanto ambiente de lazer publico, adquire feicdo
privada quando for¢as repressoras intentam cercear a circulacdo de pessoas
pobres e negras nos locais publicos. A policia, nesse entender, se estabelece
como instancia que interdita e sufoca a expresséo de subjetividades oriundas
dos espacos periféricos da cidade, de modo que andar pela urbe, para essas
camadas, atesta a configuragdo desigual, conflituosa e antagdnica do espaco
urbano (GOMES, 1999; PESAVENTO, 2002). No dizer de Erica Pecanha
Nascimento, a literatura marginal legitima seus produtores numa “classificagao

representativa do contexto social nos quais estariam inseridos: a margem da
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producdo e do consumo de bens econdmicos e culturais, do centro geografico
das cidades e da participacao politico-social.” (2006, p. 15).

Ao problematizar os embates pertinentes aos centros geograficos das
cidades, por exemplo, a literatura marginal-periférica atesta a segregacao
social dos espacos e protagoniza expressdoes oriundas de localidades
estigmatizadas da metrépole, de modo a incorporar no panorama literario
nacional perspectivas dissonantes do canone predominantemente branco e
economicamente elitista. Em sendo narrativa cuja ficcdo referencia o contexto
social do autor, o conto “Rolézim” remete as vivéncias de sujeitos periféricos,
reforcando o carater testemunhal politicamente engajado da escrita marginal-
periférica, conforme ressalta Patrocinio (2016, p. 155): “a produgao discursiva
marginal seria tomada n&o apenas como um discurso ficcional, mas como um
texto politico que apresenta o relato de uma experiéncia que aciona nos
leitores, sejam esses criticos ou ndo, uma praxis solidaria.”.

Ao representar o l6cus periférico que se embrenha por entre localidades
centrais da cidade, Geovani Martins atesta que a separacdo dos espacos nao é
estanque, tampouco definitiva, haja vista que sujeitos periferizados nao se
restringem aos limites espaciais que lhe foram impostos, transgredindo as
fronteiras da cidade para circular pela urbe e legitimar suas existéncias. O
termo rolezinho, alids, remete aos passeios e caminhadas que jovens da
periferia  empreendem nos lugares publicos da metropole, desafiando as
normas que delimitam a circulacdo dessas camadas apenas aos espacos
suburbanos da cidade. No conto, transitar pelos locais centrais da urbe implica
diversado, entretenimento e lazer, mas também suscita momentos imbuidos por

situacdes regradas a preconceito e discriminagao:

Ninguém queria pedir pros maconheiro playboy la da praia, tudo
mandadéo, cheio de marra. [...] O que me deixa mais puto € isso,
meno. Tava os dois |4, de bobeira. Ai, quando chegou o Tico mais o
Poca Telha pra pedir um bagulho pra eles, na humilde, ficaram de
neurose, meio que protegendo a mochila, olhando em volta pra ver se
num vinha policia. Num fode! Tem mais é que ser roubado mermo,
esses filho da puta. Ndo fosse minha mae eu ia meter véarias paradas
na pista, sem neurose, s6 de raiva. Foda é que a coroa € neurdtica.
Ainda mais depois do bagulho que aconteceu com meu irméo. Ela
sempre me manda o papo de que se eu for parar no Padre Severino
ela nunca mais olha na minha cara. Bagulho é doido! (MARTINS,
2018, p. 13).
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Transitar pelos espac¢os publicos implica ndo apenas repressao policial,
mas também embates com outras subjetividades oriundas de classes sociais
abastadas. Nesse trecho, jovens brancos da classe média/alta discriminam
moradores da favela, constatando o racismo estrutural que, além de ser
institucionalizado, se revela em diversos ambitos da espacialidade urbana.
Ressentido com o preconceito sofrido, a personagem reitera os conflitos sociais
gque nutrem os antagonismos de classe e etnia. Oriundo de um contexto
violento, a voz narrativa do conto menciona seus familiares como forma de
resistir as influéncias que o empurrariam para a criminalidade. A mée e o
irmao, cuja morte reforca o historico de violéncia nas favelas, se estabelecem
como vinculos que mantém a personagem em constante processo de
autocuidado.

Nesse sentido, considerando o local de producéo do autor, nota-se que
a presenca do espaco biografico, enquanto expressao vivencial presente em
diversos géneros de comunicagao (ARFUCH, 2010), se firma em “Rolézim”,
tendo em vista que esse espaco abrange desde escritas de teor testemunhal
as producdes ficcionais. Ao representar perspectivas e visdes que
protagonizam a periferia, Geovani Martins estiliza uma escrita cuja tematica
possibilita pensar a respeito de possiveis autobiografias urbanas, pois a
relacdo “entre ficcdo e testemunho, além da propria interrogagéo acerca dos
limites da critica literaria frente a este objeto discursivo, tem como origem e
fundamento o exato lugar, ou territério, que o sujeito da enunciacdo ocupa.”
(PATROCINIO, 2016, p. 156). Assim, enquanto sujeito da enuncia¢do, Martins
tece uma narrativa legitima e configura a personagem-narrador que pauta o

cotidiano de camadas segregadas:

Quando nds viu ja era quase de noite. Uma larica que, sem neurose,
era papo de quarenta mendigo mais vinte crente. Tava na hora de
meter o pé. E foi ai que rolou o cad. Nos tava tranquildo andando,
guase chegando no ponto j4, ai escoltamos os canas dando dura
nuns mend. A merda € que um dos cana viu nés também, dava nem
pra voltar e pegar outra rua. [...] Quando nés tava quase passando
pela fila que eles armaram com os men6 de cara pro muro, o filho da
puta manda nds encostar também. Ai veio com um papo de que
guem tivesse sem dinheiro de passagem ia pra delegacia, quem
tivesse com muito mais que o da passagem ia pra delegacia, quem
tivesse sem identidade ia pra delegacia. Porra, meu sangue ferveu na
hora, sem neurose. Pensei, t0 fodido; até explicar pra coroa que
focinho de porco ndo é tomada, ela jA me engoliu na porrada.
(MARTINS, 2018, p. 15).
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O retorno para casa, no trecho, se configura como percurso que
apresenta outros obstaculos, a exemplo da represséo policial explicita. Quando
comenta as condicdes impostas pelos policiais para ser liberado, a
personagem constata que ndo ha saida, pois todas as condi¢des o levariam a
delegacia, onde provavelmente outros processos de repressao seriam
aplicados. Ter pouco ou demais dinheiro, bem como ndo estar com a
identidade, se estabelece como condi¢do que criminaliza esses sujeitos e nega
seus direitos enquanto cidadaos. Negar a cidadania de determinadas camadas
implica recusar sua participagcdo nos palcos de atuacdo social, obstando a
circulacao desses individuos em espacos publicos.

No dizer de Dalcastagne (2007, p. 20), os grupos marginalizados podem
ser compreendidos “como todos aqueles que vivenciam uma identidade
coletiva que recebe valoracdo negativa da cultura dominante, sejam definidos
por sexo, etnia, cor, orientacdo sexual, posicdo nas relacbes de producao,
condigéao fisica ou outro critério.”. Desse modo, enquanto identidades coletivas
que recebem valoracbes depreciativas, esses grupos subalternizados
representam a cidade em sua pujante constituicdo conflituosa, estranha e
tensiva, conforme ressalta Gomes (1999). Nesse contexto, enquanto tema de
andlise e reflexdo, a representacdo da cidade pode ser entendida enquanto
articulacdo de signos, na qual identidades sociais culturalmente construidas
encontram-se em constante processo de significacdo (PESAVENTO, 2002).
Em “Rolézim”, a personagem, ao ficar ciente de que serd punido, mesmo
sendo inocente, inicia uma fuga dos policiais, trecho que encerra o climax do

conto:

Nao pensei duas vez, larguei o chinelo Ia mermo e sai voado. O cana
gritou na hora que ia aplicar. Passei mal, papo reto, fui correndo com
0 cu na mao, queria nem olhar pra ver qual ia ser. [...] Meu corpo todo
gelou, parecia que tava feito. Era minha vez. Minha coroa ia ficar sem
filho nenhum, sozinha naquela casa. Mentalizei Seu Tranca Rua que
protege minha avo, depois o Jesus das minhas tias. Eu ndo sei como
conseguia correr, mend, papo reto, meu corpo todo parecia que tava
travado, eu tava todo duro, ta ligado? Geral na rua me olhando. Virei
a cara pra ver se ainda tava na mira do verme, mas ele ja tinha dado
as costas pra continuar revistando os meno. Passei batido!
(MARTINS, 2018, p. 15-16).
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Ao por em pauta situagdes e eventos comuns na vida dos moradores de
favelas e periferias, Geovani Martins, sendo escritor socialmente engajado,
insere no cenario literario contemporaneo notacdes que antagonizam
perspectivas univocas que se pretendem universais. A universalidade nos
contos do escritor carioca esta calcada numa posicao localmente definida, de
maneira que a periferia adquire centralidade frente aos processos que reiteram
a periferizacdo dessas camadas subalternas. Questionar o centro a partir da
periferia implica estabelecer novas centralidades, questionando normas e
premissas sociais que engessam o0s lugares e perpetuam desigualdades.
Enquanto escritor contemporaneo, Geovani Martins ndo se isenta dos
processos de hibridizacdo que transpassam as relacdes atuais, de modo que
sua obra reitera o suburbio ndo apenas enquanto elemento apartado da cidade,
mas como territorialidade que possui seus préprios ndcleos e centros,
fundando uma escrita que protagoniza a favela ndo em sua constituicdo
periférica, mas em sua centralidade.

Nesse contexto, estabelecer relacdes entre obra e experiéncia social em
Geovani Martins se configura processo de abordagem critico-biografica,
considerando “o intrinseco ligamento da produgdo com a cultura do sujeito
social: aguele mesmo sujeito que o estudo de biografia tradicional esqueceu
que estava por detrds dos produtos artistico-culturais.” (BESSA-OLIVEIRA,
2014, p. 86). Assim, ao considerar o lugar de Geovani Martins como escritor
gue elucida os mecanismos de desigualdade social a partir do olhar periférico,
pauta-se a constituicdo social-biografica desse autor que, ao estilizar uma
escrita a contrapelo, questiona as fronteiras socioespaciais que separam 0S
lugares em centros e periferias.

N&o esquecendo o sujeito que esta por trds da escrita, uma abordagem
critico-biografica da literatura marginal-periférica implica considerar o contexto
atual em que o autor esta inserido: huma conjuntura de constante hibridizacao
das relagbes, dos contextos e dos espacos, superando conceitos estanques de
centro e periferia, haja vista que “Centros sempre tiveram suas periferias, e as
periferias, por sua vez, sempre tiveram seus centros.” (PELUCIO, 2012, p.
412). Nao relativizando a divisdo dos espagos que perpetua desigualdades,
considerar o intercambio entre favela e cidade implica conceber a periferia

enquanto espaco de significacdo que dinamiza as relagcdes sociais e
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estabelece centralidades, contrapondo-se & hegemonizagéo dos espagos. Para

Heloisa Buarque de Hollanda:

a perspectiva de examinar o conjunto urbano como um todo, —
procurando perceber a real interdependéncia entre os diversos polos
da cidade —, poderia oferecer um viés mais confortavel para a
reflexdo. Por exemplo, basta um passeio nos teleféricos das favelas,
especialmente no complexo do Alemao, onde se tem quase como
gue um plano aéreo da cidade, para que o0 observador veja, com a
maior nitidez, a rede de articulagbes entre favela e asfalto,
especialmente na cidade do Rio de Janeiro [...]. (2016, p. 103).

E por meio dessa rede de articulacbes entre favela e asfalto que
subjetividades periféricas intercambiam processos de troca cultural e
dinamizam o ambiente urbano, contrariando sua feicdo aparentemente
homogénea. A divisdo dos espacos se estabelece como agéo discursiva que
apresenta lacunas por onde se embrenham expressdes contrarias ao
engessamento das identidades. A narrativa “Espiral”, por exemplo, pde em foco
perspectivas que relativizam a separacdo dos lugares e problematiza
preconceitos que arrastam individuos para situacbes de flagrante
ressentimento intimo-social. Nesse conto, Geovani Martins estiliza a
personagem narrador que, ao notar que é alvo de frequente discriminacao,
sente-se profundamente magoada e decide brincar com a imagem que lhe é
pejorativamente atribuida. No inicio da narrativa, a personagem ja destaca as
ambivaléncias sociais nas quais esta inserido: “Quando passei a voltar sozinho
da escola, percebi esses movimentos. Primeiro com os moleques do colégio
particular que ficava na esquina da rua da minha escola, eles tremiam quando
meu bonde passava.” (MARTINS, 2018, p. 17).

No trecho, nota-se que o narrador rememora 0s primeiros indicios de
preconceito, construindo sua alteridade sob bases que o inserem em
antagonicas relagbes de classe e origem social. Durante a narrativa, a
personagem relata situacoes em que € alvo de discriminacdo, descrevendo
momentos em que zomba do preconceito alheio ao reforcar a imagem
pejorativa que Ihe é imposta. Ao enfocar o preconceito racial, Geovani Martins
referencia experiéncias comuns vivenciadas por negros e negras que circulam
pela metropole, enunciando relevantes representacdes urbanas ao autenticar

identidades periféricas. Pode-se compreender, assim, que a literatura marginal-
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periférica  apresenta  elementos vivenciais (NASCIMENTO, 2006;
PATROCINIO, 2016), enviesando perspectivas que abordem as conexfes

sociais do espaco urbano:

O que pouco se fala é que, diferente das outras favelas, o abismo que
marca a fronteira entre 0 morro e o asfalto na Zona Sul € muito mais
profundo. E foda sair do beco, dividindo com canos e mais canos o
espaco da escada, atravessar as valas abertas, encarar os olhares
dos ratos, desviar a cabeca dos fios de energia elétrica, ver seus
amigos de infancia portando armas de guerra, pra depois de quinze
minutos estar de frente pra um condominio, com plantas ornamentais
enfeitando o caminho das grades, e entdo assistir adolescentes
fazendo aulas particulares de ténis. (MARTINS, 2018, p. 17-18).

A personagem, nesse trecho, constata relacdes entre periferia e cidade
ao estabelecer aproximacfes que, apesar de estreitas, atestam também a
distincdo entre classes sociais geograficamente proximas, porém culturalmente
distantes. Essa rede de articulacbes permite entender a organizacdo urbana
enguanto territério multifacetado e hibrido, questionando visdes estanques que
tornam absolutas a separacdo entre espacos periféricos e nao-periféricos. Em
sua obra, Martins reproduz premissas contemporaneas, nas quais o
“paradigma centro-periferia e as politicas que tém a ideia de localidade como
eixo central ndo mais davam conta do fenébmeno.” (HOLLANDA, 2016, p. 103).
Nesse sentido, ao atestar imbricamentos entre centro e periferia, 0 autor
carioca supera discussdes culturais que se pautavam pela distincdo absoluta
entre espacos centrais e periféricos, estabelecendo vinculos com outras
localidades para enunciar o subdrbio enquanto centro, instancia com potencial
de criar novas formas de dinamizacdo cultural, fundando novos saberes e
formas de legitimacéo.

No conto, a personagem, ciente dos ambientes centrais da cidade, se
apercebe do racismo que lhe é dirigido por outra pessoa e, reforcando esse

preconceito, pde a prova os riscos e limites de segregacao espacial:

Tudo comecou do jeito que eu mais detestava: quando eu, de tédo
distraido, me assustava com o susto da pessoa e, quando via, era eu
0 motivo, a ameaca. Prendi a respiracdo, o choro, me segurei, mais
de uma vez, pra ndo xingar a velha que visivelmente se incomodava
de dividir comigo, e s6 comigo, o ponto de énibus. No entanto, dessa
vez, ao invés de sair de perto, como sempre fazia, me aproximei. Ela
tentava olhar pra trds sem mostrar que estava olhando, eu ia
chegando mais perto. Ela comecou a olhar em volta, buscando ajuda,
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suplicando com os olhos, dai entdo colei junto dela, mirando
diretamente a bolsa, fingindo que estava interessado no que pudesse
ter ali dentro, tentando parecer capaz de fazer qualquer coisa pra
conseguir o que queria. Ela saiu andando pra longe do ponto, o passo
era lento. Eu a observava se afastar de mim. Ndo entendia bem o que
sentia. Foi quando, sem pensar em mais nada, comecei a andar atras
da velha. Ela logo percebeu. Estava atenta, dura, no limite de sua
tensdo. Tentou apertar 0 passo pra chegar o mais rapido possivel a
gualquer lugar. Mas na rua era como se existissemos apenas nés
dois. (MARTINS, 2018, p. 18).

Nessa passagem, a personagem se ressente com a discriminacdo que
lhe € infringida, controlando-se para manter sua dignidade e nao expressar
constrangimento. Sem motivo aparente, a personagem comeg¢a por seguir a
senhora. O territério urbano, nesse contexto, revela-se enquanto espaco de
conflitos e tensdes, como lugar da contradicdo e do enfrentamento, conforme
ressalta Henri Lefebvre (2002). No conto, ao prender a respiracédo, o choro e 0s
reclames que pretendia lancar a senhora, o protagonista inicia um jogo de
provocacdo as convencdes sociais, ndo procurando se desvencilhar do
esteredtipo de marginal e criminoso. Quando finge ser aquilo que pensam que
ele é — ou deveria ser, segundo julgamentos sociais —, 0 narrador inverte as
relacdes de poder e transforma o estigma em ferramenta de dominagéo, de
modo que, ao reforcar explicitamente sua imagem negativa, também afronta os
lugares-comuns e ndo se permite constranger frente a negacdo de sua
identidade.

No dizer de Stuart Hall (2016, p. 191), “a estereotipagem reduz,
essencializa, naturaliza e fixa a diferenga.”, negando as alteridades meios de
reverter a cristalizacdo de suas subjetividades. Ainda segundo Hall, enquanto
pratica de fechamento e exclusao, a estereotipagem € comumente utilizada em
contextos que demonstram enormes desigualdades de poder, fixando
representacbes como forma de perpetuar lugares sociais. No conto, a
personagem se percebe vulneravel frente aos esteredtipos e, como forma de
defesa, utiliza o preconceito em seu favor ao simular atitudes
convencionalmente atribuidas aos criminosos. Dessa forma, a narrativa
“Espiral”, cujo titulo remete aos rituais de provocagao e perseguicao praticados
cotidianamente pela personagem, descreve de maneira instigante as atitudes
de um sujeito que, ndo sendo bandido, aceita a alcunha para analisar os limites

do preconceito: “Com o passar do tempo essa obsessao foi ganhando forma de
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pesquisa, estudo sobre relacdes humanas. Passei entdo a ser tanto cobaia
quanto realizador de uma experiéncia.” (MARTINS, 2018, p. 19).

Ao brincar com o preconceito que marginaliza alteridades, as acfes da
personagem suscitam reflexdes acerca dos processos de subalternizacéo das
camadas periféricas, tendo em vista que muitos jovens negros, devido a
discriminacao que lhe sdo impostas, sédo forcados a ingressar na vida criminal,
uma vez que normas sociais fixam esses sujeitos em posicdes discursivas e
materiais pré-estabelecidas, ndo permitindo que individuos estigmatizados
transgridam as fronteiras socioeconomicamente impostas. No conto, o narrador

transita pelos espacos e desafia as fronteiras de aceitabilidade social:

Me perdia entre as personalidades, ndo conseguia escolher. Tinha
medo. Até que um dia, andava pela rua, era noite alta, um homem
virou a esquina no mesmo momento que eu, trombamos. Ele levantou
os bragos, se rendendo ao assalto. Eu disse: “Fica tranquilo. E vai
embora”. Depois de muito tempo sentia mais uma vez aquele 6dio
primeiro, descontrolado, aquele que enche os olhos d’agua. Ha
tempos ja tinha me abstraido da humilhacdo, e até mesmo da
vinganca. Encarava o desafio com o olhar cada vez mais distante,
cientifico. [...] Durante o primeiro més, forcei nosso encontro muitas
vezes. Em algumas ele ficou intimidado com minha presenca, em
outras parecia ndo notar ou ndo se importar. Eu ficava me
perguntando quando é que ele daria conta de minha existéncia. Trés
meses. Até o dia em que li em sua expressao o horror da descoberta.
Muita coisa mudou depois disso. Mario passou a ser outra pessoa.
Sempre preocupado, olhando em volta. Eu observava. As vezes o
perseguia claramente, via sua tensdo crescer, até quase explodir.
(MARTINS, 2018, p. 19).

Quando escolhe uma vitima para realizar seus experimentos, a
personagem comecga por segui-lo entre as ruas, curioso em provocar a
simulacdo de um perigo que, para o outro, € uma realidade. Nessa passagem,
0 sujeito marginalizado se utiliza dos estere6tipos comumente atribuidos aos
bandidos para empreender uma falsa persegui¢cdo, averiguando de maneira
sadica os limites dos preconceitos que se efetivam no espago urbano.
Enquanto mecanismo de poder e fixacdo de identidades, o esteredtipo €
transmutado, no conto, em instrumento de dominagao, colocando o sujeito
marginalizado em posicdao de controle. Ao colocar-se numa condicdo de
dominio, a personagem redireciona a pratica da discriminacdo em favor de si,
mesmo que reforcando convencgdes sociais. Assim, pode-se afirmar que “O

poder ndo pode ser pensado em termos de um grupo que possua seu
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monopdlio e simplesmente o irradie para baixo, a um grupo subordinado, por
meio do mero uso da dominagéao vinda de cima.” (HALL, 2016, p. 196).

As acOes do sujeito narrador evidenciam configuracbes sociais
complexas, porém autenticam posicionamentos que pdem o individuo
marginalizado em condicdo de dominio, evidenciando também que “O poder
nao sO restringe e inibe: ele também €& produtivo; gera novos discursos, novos
tipos de conhecimento [...]” (HALL, 2016, p. 196). Assim, ao estilizar uma
subjetividade em constante processo de confrontagdo as normais sociais,
Geovani Martins funda uma escrita que ressignifica a cidade.

Enquanto modalidade de expressao urbana, a literatura marginal-
periférica apresenta, por vezes, elementos de feicdo autobiografica ao
singularizar experiéncias e valores de sujeitos vistos como marginais
(NASCIMENTO, 2006). Ainda no dizer de Erica Pecanha Nascimento, o espacgo
urbano deixou de ser pensado a partir do modelo dicotbmico centro-periferia,
tendo em vista que a ascensao do l6cus periférico proporciona a formacéo de
novas centralidades. Entretanto, ao constatar a continuidade de mecanismos
sociais de segregacao, observa-se que esse paradigma ainda nado foi
superado, de modo que é necessario manter discussdes que problematizem a
divisdo excludente dos espacos.

Em “Espiral”’, a personagem percebe os imbricamentos entre favela e
asfalto, porém salienta os abismos que conservam desigualdades: “E tudo
muito proximo e muito distante. E, quanto mais crescemos, maiores se tornam
os muros.” (MARTINS, 2018, p. 18). Nesse sentido, ao enfocar os conflitos na
urbe, percebe-se que o autor carioca evidencia que “Nossas cidades literarias
sao feitas, na verdade, de muitas auséncias: mulheres, pobres [...], velhos,
criangas, estdo todos de algum modo excluidos das ruas e contornos urbanos
que se delineiam nos textos contemporaneos.” (DALCASTAGNE, 2003, p. 49-
50). Nessa direcéo, constatar a presenca do espaco biografico, nesses contos,
implica averiguar também as contradicbes do espaco urbano, possibilitando
perceber, na obra de Geovani Martins, a configuracdo de um provavel espaco
urbano-biografico. Assim, a critica biografica abrange “a relagdo complexa
entre obra e autor, possibilita a interpretacdo da literatura além de seus limites
intrinsecos e exclusivos, por meio da construcao de pontes metaféricas entre o
fato e a ficgcao” (SOUZA, 2007, p. 111).
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Portanto, os contos presentes em O sol na cabeca reverberam ficcbes
que representam experiéncias vivenciais e coletivas do autor, cintilando
representacées urbanas que se espelham sob a dética vivencial de Geovani
Martins. Enfocar expressdes marginalizadas por meio da critica biografica
implica efetuar “uma leitura pos-colonial do género autobiografico” (SOUZA,
2011, p. 18), contestando formulacBes discursivas hegemonicas. Nesse
entender, enquanto producao ficcional, os contos do autor carioca nao figuram
estritamente sobre o prisma autobiografico, mas referenciam a experiéncia
social do autor que, ao estilizar a periferia, atua em favor da democratizacao
enunciativa. Tanto em “Rolézim” quanto em “Espiral”’, notam-se processos de
periferizacdo do centro, demonstrando que sujeitos historicamente
subalternizados se apropriam dos espagos como estratégia de reterritorializar
(CANCLINI, 1997) os lugares, estabelecendo novas formas de legitimacdo

identitaria.

3.3 Resisténcia e subversdo: o espac¢o urbano-biografico em E se eu fosse

puta e O sol na cabeca.

O relato autobiografico escrito por Amara Moira, E se eu fosse puta,
juntamente com a coletanea de contos intitulada O sol na cabeca, de Geovani
Martins, se estabelecem producdes literarias cuja expressado permite averiguar
contundes representacbes do espaco urbano, suas contradicbes e
antagonismos. Ao relatar seu cotidiano enquanto travesti e prostituta nas ruas,
Moira se engaja numa escrita intima destacadamente transgressora, rasurando
premissas cisheteronormativas e excludentes em prol da legitimacdo de
identidades sexualmente subalternizadas. As descricbes da autora, ao validar
existéncias relegadas ao apagamento e segregacdo, tecem uma escrita que
atribui ao espaco urbano feicdo repressiva, mas também reivindicativa.
Igualmente de carater transgressivo, as narrativas ficticias de Geovani Martins
suscitam representacdes da periferia e de sujeitos periféricos em suas diversas
nuances.

Nos contos da coletanea aqui destacados, a saber: “Rolézim” e “Espiral”,
nota-se que abundam os trechos nos quais a cidade é representada como
espacialidade diversa, conflituosa e hibrida, pois a periferia, nesses contos, se
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intercala com os centros e outros setores ndo-periféricos da urbe. Por essas
vias, objetivou-se entender de que maneira a metropole € inscrita em obras de
cunho biografico, depreendendo especificas representacbes da cidade que
representam o contexto de seus produtores, 0s agentes sociais envolvidos e 0s
processos de subjetivacdo do urbano. Para isso, faz-se importante retomar os
pressupostos de espaco urbano e espaco biogréafico, delimitando-se nos
trechos das obras supracitadas, analisando-as de forma comparativa e
contrastiva.

Defende-se, portanto, que por meio da andlise dessas textualidades
pode-se efetuar cruzamentos e relacbes entre espaco urbano e espaco
biografico, possibilitando refletir acerca de um possivel espaco urbano-
biogrédfico em ambas as obras. Por espaco urbano (GOMES, 1999;
PESAVENTO, 2002) entende-se uma instancia material, espacial e simbdlica
pela qual conflitos sociais, desigualdades e antagonismos historicos se
percebem. A cidade é o territério do conflito, &mbito de legitimacdo e também
de relacbes embativas. Por espaco biografico (ARFUCH, 2010) compreende-se
o campo dinamico, plural e diverso na qual se inserem producfes midiaticas,
audiovisuais e literarias que permeiam a area abrangente do biografico, em
todas as suas variantes e modalidades, dentre elas narrativas estritamente
(auto)biogréficas ou néo.

Os escritos presentes em E se eu fosse puta, ao comporem elementos
de diversos géneros, apresentam predominancia da expressao autobiografica,
de modo que essa obra se insere no espaco biogréafico por se constituir de uma
autobiografia aos moldes contemporaneos. As narrativas que compdem a
coletanea de contos presentes n’O sol na cabeca também se inserem nesse
campo, porém pela brecha da subjetividade contemporanea, a qual,
predominantemente, ndo aparta autor e obra. Ao comentar a presenca do
género romanesco no seio do espaco biografico, Leonor Arfuch (2010)
reconhece o potencial que narrativas derivadas do romance adquirem no
contexto recente de constantes hibridizacdes, na qual o autor se imiscui em
sua obra, de maneira, por vezes, implicita.

Ademais, compreender a obra de Martins como inclusa no espaco
biografico implica empreender uma critica biografica que relaciona obra, vida e
cultura do artista (SOUZA, 2007; NOLASCO, 2010; BESSA-OLIVEIRA, 2014),
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nao desvinculando sua produgéo de suas vivéncias e contexto social. Nesse
sentido, O sol na cabeca compde o espaco biografico também pela sua
expressao marginal-periférica que, conforme Nascimento (2006), Arias (2011) e
Patrocinio (2016), apresentam elementos autobiograficos que reverberam a
realidade do escritor. Ambas as obras, portanto, pelas suas caracteristicas
idiossincraticas, se inserem no espaco biografico, dinamizando a bios e
atestando sua inerente multiplicidade.

Enquanto escrita autobiografica, E se eu fosse puta atribui a cidade
significagdo ampla, destacando sua dimensédo repressiva, desconfortante e
legitimadora. As narrativas ficcionais de O sol na cabeca, especificamente nos
contos “Rolézim” e “Espiral”’, imputam ao territdrio urbano figuracdes
contrastantes, salientando a segregacao da periferia e seus entrecruzamentos
com &reas centrais. Nos relatos de Moira, preponderam descricbes dos becos,

ruas, terrenos baldios e cantos da urbe:

O cheirinho de recém-lavado no pau, sabonete, foi sé a coisa que me
frustrou, pois sou doida com suor de macho. Valeu mesmo assim e
me empenhei, mas ele queria mais, me comer, e eu, doida de
vontade de descobrir se eu conseguiria, deixei. Descemos do carro,
tudo se desenrolando, agora eu deitada de costas no cap6, minhas
pernas enlagando seu corpo, a céu aberto, outras fazendo o mesmo a
uns tantos metros dali. (MOIRA, 2016, p. 22).

E por meio dos espacos periféricos, segregados e insalubres que as
travestis validam suas identidades e seus prazeres, transformando a
prostituicdo ndo apenas em héabito de subsidio financeiro, mas também em
pratica de legitimacao de seus corpos, desejos e prazeres. No entendimento de
Hélio Silva (2007), a figura da travesti € frequentemente aludida as vielas
escuras, sOtdos sombrios e areas arquitetdnicas periféricas pouco
frequentadas. Esses espacos citadinos, assim, adquirem feicdo ambivalente,
sendo lugar que atesta a segregacao de sexualidades subalternizadas, porém
também &ambito de consolidagdo dessas subjetividades. As narrativas de
Martins, por outra perspectiva, configuram o ambiente urbano que, em sua

dimensao repressora, se efetiva pela presenca da policia:

Operagdo mermo sO teve quase uma semana depois, que foi até
guando tiraram a vida do Jean. Sem neurose, gosto nem de lembrar,
tu ta ligado, o meno era bom. Sé queria saber de jogar o futebol dele,
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e jogava facill Até hoje vagabundo fala que era papo de virar
profissional. Ja tava na base do Madureira, logo iam acabar
chamando ele pra um Flamengo, um Botafogo da vida. Pronto! Tava
feito!l M6 saudade daquele filho da puta, na moral. Até no enterro o
viado tirou onda, tinha umas quatro namorada chorando junto com a
mae dele. Esses policia é tudo covarde mermo, dando baque no
feriado, com geral na rua, em tempo de acertar uma crianca.
(MARTINS, 2018, p. 11-12).

Esse trecho, presente no conto “Rolézim”, descreve as saudades do
amigo pela personagem, além de ressaltar o assassinato perpetrado pelo
aparato repressor da policia, circunstancia comum na atual conjuntura
nacional. Ao relacionar a figura policial com atos de violéncia e morte, Martins
referencia os tantos assassinatos de jovens negros nas favelas do Rio de
Janeiro e no pais, inscrevendo em sua obra nuances que remetem a sua
condicao social e contextual. Com anuéncia implicita do Estado e de algumas
parcelas da sociedade, o exterminio de jovens negros figura n’O sol na cabeca
de forma pungente, de modo que a cidade, em suas localidades centrais e
periféricas, € transpassada por relacées desiguais.

No dizer de Marielle Franco (2014), os empreendimentos neoliberalistas,
por meio das privatizacdes e expansao do mercado, “indicam um reforgo para o
capitalismo nas grandes cidades, com caracteristicas de especulacdo
imobilidria e a expansdo das favelas, do desemprego, informalidades e
acirramento da violéncia urbana” (p. 89). Segundo a autora, em sua andlise da
politica de seguranca publica do estado do Rio de Janeiro, setores das
organizacfes policiais, ao aparelhar as Unidades de Policia Pacificadora
(UPP), acirraram os conflitos nas periferias, configurando um ambiente, por
vezes, hostil e violento, circunstancia, por exemplo, bem descrita no conto “A
historia do Periquito e do Macaco”, cuja andlise ndo cabe na presente
discussdo. Seja pela atuacdo das milicias ou do trafico, a periferia se
caracteriza n’O sol na cabega enquanto territorialidade conflituosa, imbuida por
relacdes tensivas. Apesar de também serem alvo do aparato repressivo da
policia, os maus tratos imputados as travestis, em E se eu fosse puta, séo

predominantemente praticados pelos clientes:

Eu, que me achava poderosona, em condicfes de peitar quem quer
gue fosse por conta da criacdo que tive, ndo dei conta de evitar que o
cliente me forcasse a seguir com o programa mesmo depois de ele
ter me machucado, mesmo depois de eu sem vontade alguma, eu
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sentindo as dores ndo so fisicas, mas também as de ndo conseguir
dizer ndo. Sinalizar sofrimento ndo foi o bastante para evitar que ele
continuasse e, na verdade, hoje me parece até que ele se excitou
mais em imaginar que, com Seu pau, conseguiu machucar uma
profissional do sexo. (MOIRA, 2016, p. 58).

Enquanto corpos abjetos e desejados, as travestis despertam rejeicao
social embora sejam cobicadas por sujeitos que, em nome da norma
cisheterossexista, reprimem seus desejos. Tais sexualidades, pela sua
condicdo subalternizada, estdo expostas as violéncias de toda ordem. No
trecho, Moira descreve momentos de agressdo e desrespeito imputados por
uma figura masculina que considera seu corpo repreensivel nos locais centrais,
desejavel nas periferias e descartaveis nos cantos e recintos afastados da
urbe. Para Butler (2003), a travesti subverte os espacos e embaralha as
nocbes de género, efetuando rasuras no discurso heteronormativo que, em
nome da manutencdo do padrdo sexual binarista e essencialista, oprime
individuos sexualmente dissidentes.

Nesse sentido, tanto em E se eu fosse puta quanto n’O sol na cabeca,
narrativas eminentemente contemporaneas que se pautam pela linguagem
coloquial, pelo trato subversivo das formas tradicionais de escrita e pelo
conteldo transgressivo, nota-se que camadas consideradas inferiores séo
expostas a situacdes de frequente tentativa de deslegitimacao, repressao e
violéncia, caracterizando a urbe em suas histéricas e sociais ambivaléncias.
Portanto, entender essas obras enquanto componentes do espago urbano-
biogréfico significa assumir as diferentes configuracées que a cidade apresenta
nessas narrativas, considerando a dimenséao biografica, vivencial e subjetiva de
seus autores. No conto “Rolézim”, o preconceito sofrido nas ruas pelos
moradores das favelas € constantemente descrito, a exemplo da discriminagéo

praticada pelos jovens da classe média/alta:

Quando eles tdo sozinho, olha pra tu tipo que com medo, como se tu
fosse sempre na intencédo de roubar eles. Ai quando tdo de bondéo,
eles olha tipo que como fosse juntar ni tu. E foda. O Tico e o Poca
Telha tentaram a sorte e ndo deu outra. Tinha dois mené ali perto de
ndés com mo cara de quem da um dois. Desde que nés chegou que
eles tava ostentando. Passava mate eles comprava, passava biscoito
eles comprava, acai comprava, sacolé comprava. Deviam t& mermo
era numa larica neuroética. Eu ja tinha palmeado pelo menos uns dois
menozim que tavam escoltando eles, s6 no aguarde pra dar o bote. E
eles la, panguando, achando que o bagulho €é Disneylandia.
(MARTINS, 2018, p. 12-13).
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O trecho demonstra 0s antagonismos sociais que se pautam pela
diferenca como parametro que estabelece convencdes e pré-determina lugares
de ocupacdo, de modo que sujeitos de distintas origens espaciais e
econdmicas se conflitam no seio da metrépole. A discriminacdo praticada
contra as minorias sociais se efetua no espaco urbano e agudiza os embates
na urbe, evidenciando, no caso de Geovani Martins, um “projeto intelectual do
escritor de reler o contexto de grupos oprimidos, buscando retrata-los nos
textos”. (NASCIMENTO, 2006, p. 11). Tanto pelas narrativas de Martins quanto
pelos relatos de Moira, portanto, percebem-se processos de escrita na qual a
subjetividade expressiva e vivencial dos autores suscita notaveis
compreensdes a respeito de especificas coletividades relegadas ao
apagamento e exclusdo. Ao notabilizar relevantes perspectivas acerca do
espaco urbano nessas obras que compdem o espaco biogréfico, pode-se
afirmar que essas escritas pressupdéem a constituicdo do espaco urbano-
biografico, tornando possivel apreender a cidade sob suas 6ticas. Em E se eu
fosse puta, por exemplo, mesmo quando tem sua identidade reconhecida em

publico, Amara Moira ressalta suas insegurancas e duvidas:

Ele suava frio segurando minha médo em plena rua deserta, iniciativa
dele, s6 nés dois e uns poucos carros. Era nitido que queria mostrar
pro mundo que eu tinha dono, mas de qualquer forma s6 conseguiu
fazé-lo ali, quando j& ndo havia quem visse. Fiquei lisonjeada, é claro,
e lembrei de como eu mesma me senti a primeira vez que fui ao
shopping com minha namorada travesti, nos idos dos meus 17, 18
anos [...], eu ainda um menino bob&o, desde sempre bissexual,
guerendo-ndo-querendo que vissem. Me diverti vendo aquelas
angustias ndo ditas, dele mas também tdo minhas, eu agora
assumindo o papel de “pessoa com quem ndo se deve ser visto”.
Sera que desde a rodoviaria ele queria agarrar minha mao, andar de
maos dadas? Se sim, a coragem suprema so6 veio quando chegamos
a tal rua dos hoteizinhos, quando ndo havia na rua mais que esses
dois bocés, ele e eu. Gostei mesmo assim. (MOIRA, 2016, p. 53).

Em sendo territério do conflito, a rua figura nesse trecho também como
espaco de legitimagdo e autenticacdo da subjetividade travesti. Ao aceitar
caminhar com Amara Moira de maos dadas no ambiente publico, o cliente
efetua procedimentos sociais que atribuem reconhecimento a autora, a sua

integridade e sua constituicdo enquanto pessoa, ser humano, mesmo que a

relacdo estabelecida seja contratual. Entretanto, esse processo €



101

implicitamente transpassado pela estigmatizacdo histérica imputada as
sexualidades subalternas, de maneira que a escritora suspeita dessa aparente
conveniéncia, demonstrando inseguranca ao suspeitar que Sseu parceiro
apenas assume publicamente sua companhia numa rua vazia, afastada dos
olhares perscrutadores. Nos relatos de Moira, portanto, 0 espago urbano
adquire essa feicdo dubia e contrastante, figurando o espaco da discriminacéo
e da inseguranca, mas também compreendido enquanto Unico territorio na qual
sua identidade é certificada. No entendimento de Fernandes (2016), mesmo
que seja ambito hostil e adverso, a rua se instaura como necessaria
espacialidade para as travestis, tendo em vista que é nesse local onde elas séo
desejadas, procuradas e aceitas.

De forma similar, n’O sol na cabeca, percebe-se que o sujeito valida sua
existéncia também pela ocupacédo dos lugares publicos, na reunido coletiva e

pela troca partilhada dos espacos com outros individuos periféricos:

Depois do baseado fiquei viajando, olhando as gaivota voando no
céu. Quando batia o olho de frente com o sol, ficava tudo brilhando,
moé marola. Quando ndo dava mais pra aguentar o calor, fui gastar
minha onda na agua. Foi a melhor parte: peguei varios jacaré bolado,
ficava marolando rodando o corpo todo até a onda me deixar na
areia. Depois ficamo geral disputando quem conseguia ficar mais
tempo debaixo da &gua, mé perrengue! S6 fumante no bagulho!
(MARTINS, 2016, p. 14).

A cidade em suas contradi¢cdes e dilemas implica compreender o lugar
social que os individuos ocupam, percebendo as normas que restringem ou
ndo a circulacdo de determinadas camadas em relacdo as outras. Apesar de
figurar enquanto territorialidade conflituosa durante o conto, a urbe, nesse
trecho, também se configura como espaco do lazer, da distracdo e do encontro,
atividades na qual os jovens caminham e se divertem, mesmo quando as
normas intentam segregar suas existéncias aos locais subalternizados. Efetuar
o rolezinho, para além de se estabelecer um lazer, se efetiva como acéo de
apropriacdo e ressignificacdo dos espacos, de maneira a rasurar premissas
excludentes que segregam corpos as margens. Na compreenséo de Patrocinio
(2016, p. 153), a escrita marginal-periférica possibilita perceber que “Tais

elementos ressoam como um mecanismo de intervengéo social que almeja a
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criacdo de uma identidade propria em oposicdo aos grupos sociais
pertencentes ao centro.”.

Dessa maneira, tanto em Martins quanto em Moira, a urbe também é
significada como lugar de reivindicagéo, enquanto espaco de autenticacao de
suas existéncias, possibilitando pensar nos processos de reterritorializagéo e
ressignificacdo dos espacos enquanto fendmeno de resisténcia. Nesse caso,
em E se eu fosse puta, a autora efetiva notaveis perspectivas transfeministas
ao por em pauta os dilemas, desafios e satisfacbes de sexualidades
subalternizadas que, por meio da ocupagao transgressiva das ruas,
escancaram as malhas de uma organizacdo socioespacial contraditoria e

incoerente:

E tem vezes que, nessa inseguranca, surge alguém que gosta de
mim, e de quem gosto, pra perguntar como € que aguento, como é
gue eu deixo e ndo vou la cuspir na cara do infeliz. Como é que eu
aguento é assim, fazendo a péssega. Porque se eu percebo o que se
passa ao redor, a forma como me olham, o quanto a minha figura nédo
faz sentido, ai € me trancar no quarto e chorar. Como ontem. E é
entdo que me pego fantasiando os dias em que fui visitar amigas
putas e tive uns momentos de uUltima bolacha do pacote, homens me
assediando abertamente, querendo saber meu preco, querendo com
volUpia nos olhos conversar comigo, me paquerar, cantar, seduzir.
Nunca cedi a essas abordagens toscas, asquerosas, mas confesso
gue elas sempre me causavam sorrisos, acabavam fazendo com que
eu me sentisse bela. Objeto de desejo 14, de riso aqui, mero objeto
em ambas as situacdes, mas la pelo menos me pdem num pedestal,
digna de admiracéo e desejo. (MOIRA, 2016, p. 29).

Ao descrever as diferentes maneiras como € tratada nos locais centrais
e periféricos, a autora destaca a rejeicdo que lhe é imputada em lugares
formais, em contraposicdo a aceitacdo e boa recepcao que lhe é atribuida nas
margens, nos lugares onde seu corpo é aceito, admirado e desejado. Nota-se,
portanto que, na maioria dos casos, € no contexto da prostituicdo que as
travestis sdo socialmente aceitas, onde se sentem cobicadas e reconhecidas
em sua corporeidade dissidente. O ambiente periférico e a prostituicdo, nesse
sentido, configuram-se enquanto instancia de sociabilidade, de relacbes e
trocas por onde esses sujeitos se significam e fundamentam suas identidades.
Tendo em vista que as normas sociais restringem determinadas sexualidades

subalternas as margens e a comercializacdo de seus corpos, percebe-se que
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as travestis, mesmo que se ressintam com a segregacao, efetuam processos
de reapropriacdo dos lugares, atribuindo novas significacdes a metrépole.

No dizer de Preciado (2017, p. 11): “A producéo de sujeitos desviados
na modernidade é inseparavel da modificacdo do tecido urbano, da fabricacédo
de arquiteturas politicas especificas nas quais esses sujeitos circulam, se
adaptam e resistem a normalizacdo.” Assim, ao se adaptarem e resistirem aos
mecanismos e prescricdes que deslegitimam sexualidades subalternizadas, as
travestis modificam o cenario urbano, atribuindo-lhe feigcdo reivindicativa, plural
e diversa. O processo de reterritorializagéo, conforme ressalta Canclini (1997),
se efetua quando os espacos sdo reapropriados, significados por intermédio de
outras perspectivas. No entendimento do intelectual latino-americano, a
reterritorializacédo possibilita que a diferenca seja engendrada ndo a partir do
ponto de vista universal, mas local, culminando em formas engajadas de
arraigamento. Tal qual E se eu fosse puta, também se percebe na escrita de
Geovani Martins procedimentos de reterritorializagcdo, nas quais as
personagens certificam sua presenca na urbe ao transitar por espacos na qual
nao sao socialmente bem-vindos.

No conto “Espiral”, a personagem se apropria do ambiente urbano de
maneira radical e desafiadora, tendo em vista que, mesmo ndo sendo
criminoso, age como se fosse, de maneira a provocar o preconceito alheio e

desafiar o senso discriminatério dos transeuntes:

Chegamos ao momento presente. Passei uns dias rondando um
pouco mais perto de sua casa. O que antes era privilégio, morar perto
do trabalho, virou um dos seus maiores motivos de preocupacéo. Ele
tentava me despistar dando voltas pelos quarteirbes, mas seu esfor¢co
era inltil, j& que ha bastante tempo eu sabia onde ficava seu
apartamento. Foram dias complicados pra ambas as partes, eu sentia
gue dava um passo definitivo, s6 ndo tinha certeza de onde me
levaria esse caminho. Até que entramos na jogada final. Comecei a
segui-lo, como das outras vezes, hum lugar préximo a sua casa. Mas
dessa vez ele ndo fez questdo de me despistar, pelo contrario, pegou
o caminho mais rapido até o apartamento. Suava pelas ruas, a cara
vermelha. Também eu tremia diante das possibilidades de desfecho.
(MARTINS, 2018, p. 21).

Ao provocar os limites da discriminacdo que lhe é imputada, a
personagem do conto “Espiral” pbée a prova sujeitos transpassados pelo

racismo estrutural vigente, perseguindo-os e suscitando um perigo que, pela

perspectiva de suas vitimas, € real. Ao simular uma circunstancia em risco que
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apenas existe no olhar do outro, o sujeito periférico, nesse conto, inverte o
preconceito em seu favor, se utilizando de sua propria estigmatizacdo como
ferramenta de apropriacdo dos espacos. Quando subverte os mecanismos de
segregacao e discriminagdo de ragca e classe em seu favor, as atitudes da
personagem desse conto referenciam variados momentos de constrangimento
e humilhacdo que a juventude negra enfrenta ao transitar pela cidade, de
maneira que, nessa narrativa, o discurso opressor € subvertido. Erica Pecanha
(2006), ao comentar a respeito dos temas pertinentes aos escritores da favela,
comenta que esses autores se distinguem dos demais porque eles constituem
0S espacos, circunstancias e situacdes narradas em seus textos, inserindo
suas experiéncias sociais e culturais em suas producdes literarias.

A configuracdo do espaco urbano-biografico, portanto, se efetua tanto
em E se eu fosse puta quanto nos dois contos d’O sol na cabeca. Na primeira
obra, as antagbnicas representacdes do urbano se efetivam por meio dos
relatos autobiograficos de Amara Moira. Na segunda, as contraditorias
figuragbes da cidade se efetuam por meio das narrativas ficcionais que
referenciam as experiéncias sociais e culturais de Geovani Martins. Nessa
perspectiva, entrecruzar os conceitos de espaco biografico (ARFUCH, 2010)
com as premissas de espaco urbano (GOMES, 1999; PESAVENTO, 2002),
empreendendo uma critica biogréfica que relaciona a obra do autor com sua
vida e cultura (SOUZA, 2007; NOLASCO, 2010; BESSA-OLIVEIRA, 2014),
permite comentar a respeito do aqui se entende por espac¢o urbano-biografico,
expressdo que se refere a escritas de cunho (auto)biografico que efetuam
contundentes reflexdes e visdes da cidade.

Cabe ressaltar, além disso, que o0s processos de reterritorializacao e
apropriacdo dos espacos realiza-se também por meio de recursos que apelam

para o deboche e ironia, aspectos presentes em E se eu fosse puta:

O mais interessante foi um que surgiu dizendo que me daria cento e
sessenta pelo famoso tradicional completo, sem grilos, e depois eu
dar uma surra de Havaianas nele. Sai louca da periquita atras de uma
Havaiana em casa e voltei desconsolada: “olha, a surra eu dou até de
graca (imagina a graca, marmanjo levando chinelada de euzinha
moa, as marquinhas bonitas no couro dele, e “ai se me der um pio!”),
contudo porém todavia eu tenho aqui em casa s6 Ipanema, serve?”
Ele pediu foto, eu mandei, ele se mandou. O barato que me saiu
caro... comprei Ipanema achando que chinelo era tudo igual, me dei
mal. Mrrrrrda. (MOIRA, 2016, p. 71).
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Reterritorializar e ressignificar os espacos também significa obter o riso e
em meio as agruras, filtrando as alegrias de uma conjuntura desigual e
conflitante. A comicidade presente nesse trecho, portanto, se instaura enquanto
ferramenta discursiva que se contrapde as visdes pessimistas e reprovadoras
que sao geralmente atribuidas as travestis e a prostituicdo. O que se pauta,
nesse entendimento, sao sujeitos que se ressignificam em praticas de
transgresséo urbana, de rasura das prescricdes sociais e do emprego do riso
como forma de resisténcia. Empreender essa discussao implica reconhecer o
erotismo da cidade que, no dizer de Barthes (2002), se da pelas relacbes que
se fundam a partir da troca, da interacdo e do dialogo, estabelecendo
relevantes forcas de ruptura e subversdo. Mesmo que o espaco urbano nao
esteja explicitamente presente no trecho supracitado, cumpre reconhecer sua
dimensao reivindicativa que se institui pela sua comicidade.

Para além de sua constituicdo material, a cidade € aqui também
entendida em sua fei¢cdo politica e identitaria, corroborando com a premissa de
Preciado (2017), ao ressaltar que [...] “os estudos gays, lésbicos e queer
comecavam a entender o espaco e a producao de visibilidade como elementos
constitutivos na producdao histérica da identidade e de reconhecimento politico.”
(p. 5). A urbe, nesse contexto, é espaco politico na qual transitam corpos
igualmente politicos, por onde 0s sujeitos se significam em constante relacdo
uns com os outros. Enquanto travesti, escritora e intelectual académica, Amara
Moira certifica sua atuacdo politico-literaria por meio de seu engajamento em
prol da democratizacdo dos espacos e contra a discriminacdo da camada
LGBTQI+. Geovani Martins, de maneira similar, pela sua atuacdo como escritor
e articulador da cultura periférica nos meios de comunicacgéo, funda sua pratica
literario-politica ao delinear uma compreensao contemporanea da periferia,
destacando suas pujantes interconexdes com ambientes centrais, nao-
periféricos. Em seus contos, a metrépole também é apropriada por meio do

riso, da descontracao:

Papo reto, eu ndo entendo pra que que nego usa droga pra ficar
oprimido, batendo neurose com tudo. Que nem no dia que tava eu e 0
Poca Telha queimando um na laje da tia. Do nada brotou o0 Mano de
Cinco com mais dois paraiba que tinha acabado de chegar da
terrinha. Caralho, mendé... Se derramaram legal, uma linha atras da
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outra, os paraiba ficou tudo como, com uns olho desse tamanho, se
mordendo todo. Ai um dos pancados ja comecou ouvir barulho onde
ndo tinha e nés rindo a vera. O Mano de Cinco, que € mé piada
também, deu trela, cismou que era os policia entocado na laje ali do
lado, preparando pra dar o bote neles. Mano, os para peidou na hora,
sairam voado, descendo a laje. Foi muito engracado! Eles andando la
embaixo na rua, tudo escaldado, se escondendo nos muro, com
medo dos policia brotar. (MARTINS, 2016, p. 11).

O espaco periférico, no trecho, para além de constituir-se enquanto local
apartado da urbe, efetiva-se também como ambiente no qual os sujeitos
identificam-se, onde firmam suas identidades e validam suas existéncias. Ao
cacoar dos amigos que exageraram no uso do fumo, a personagem tece uma
visdo critica acerca das atitudes responsivas que devem ser tomadas no uso
de entorpecentes. Nessa perspectiva, Pecanha (2006) ressalta que os autores
da periferia, em suas obras, privilegiam temas relacionados ao dia-a-dia das
camadas populares, a exemplo da “[...] violéncia urbana, a caréncia de bens e
equipamentos culturais, as relacbes de trabalho e a precariedade da infra-
estrutura urbana — sempre calcados numa idéia comum sobre o espaco social
da periferia.” (p. 34). O espacgo periférico, nesse sentido, se instaura l6cus de
legitimacéo, espaco de significacdo na qual os individuos se constroem. Ao se
deslocarem da periferia para os locais ditos centrais, formais e publicos da
cidade, esses sujeitos periferizam o0s lugares, também reivindicando
democratizacdo dos espacos. Assim, ao transgredir as normas e ocupar as
ruas, essa camada estabelece relevantes processos de reterritorializacdo dos
espacos, ressignificando os centros e firmando a favela enquanto
espacialidade significante.

De maneiras distintas e também similares, os relatos de Amara Moira
em E se eu fosse puta, juntamente com os contos “Rolézim” e “Espiral”’
presentes n'O sol na cabeca, de Geovani Martins, suscitam relevantes
reflexdes acerca da configuragdo do espaco urbano, suas contradigdes,
ambivaléncias e potencial reivindicativo. Em sendo obras que podem ser
compreendias no seio do espaco biografico, nota-se que essas escritas, ao
tecerem visbes socialmente engajadas da cidade, podem ser entendidas
enquanto expressdes que compdem o espaco urbano-biografico, termo aqui
ensaiado para se referir as produgbes que permeiam o0 espaco biografico e
apresentam notaveis discernimentos da metrépole. Abordar e problematizar

essas obras sob essa 6tica, portanto, possibilita repensar acerca da divisédo dos
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espacos, das relacdes desiguais que permeiam a cidade e das possiveis
estratégias de resisténcia e subversdo que atuam em favor pela

democratizacdo dos espacos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tendo como premissa inicial averiguar de que maneira o espaco urbano
é representado na obra E se eu fosse puta, de Amara Moira, e nos contos
“‘Rolézim” e “Espiral” presentes n’O sol na cabeca, de Geovani Martins, a
discussédo empreendida considerou necessaria a articulacdo das premissas de
espaco biografico e urbano, compreendidas enquanto instancias que, quando
relacionadas, possibilitam relevantes apontamentos acerca de representagcdes
engajadas da cidade. O destaque conferido a dimenséo biogréfica presente em
ambas as obras se justifica por considerar importante entender as
configuracbes ambivalentes da cidade sob a otica de sujeitos historicamente
oprimidos, de forma a salientar as estratégias de apropriacdo, ressignificacdo e
reterritorializacédo dos espacos.

Quando afirma que o espaco biografico pode ser entendido como uma
confluéncia de multiplos géneros, formas e horizontes de expectativa, a tedrica
argentina Leonor Arfuch considera as especificidades do género biografico, da
autobiografia, das confissdes e de varios outros géneros do espaco biogréafico
diluidas em diferentes esferas da comunicacdo, abrangendo sua dimensao
relacional e sua transdisciplinar interatividade tematica. Sendo proficuo campo
de abordagem, esse espaco possibilita que sejam estudadas obras e
expressfes que fogem as formas biograficas e autobiograficas canbnicas, a
exemplo de géneros literarios e/ou midiaticos que ndo se enquadram
estritamente nos moldes do género. E assim que E se eu fosse puta, enquanto
narrativa que entrecruza o género autobiografico com outras modalidades de
expressao, se insere nessa area e permite considera-la como integrante desse
espaco. E nessa direcdo também que O sol na cabeca, pela sua constituicdo
contemporanea, reverbera as experiéncias sociais do autor, compondo o
espaco pela sua interatividade tematica.

Na analise de ambas as obras, principalmente na de Geovani Martins,
buscou-se constatar a dimensao biografica considerando 0s pressupostos da
critica biografica contemporanea que, nas palavras de Eneida Maria de Souza,
Edgar Cezar Nolasco e Marcos Anténio Bessa Oliveira, considera a producao
do autor enquanto pratica vinculada a sua vida, contexto de producao e cultura.

O género ou modalidade de escrita pelos quais os contos “Rolézim” e “Espiral”
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se veiculam, a saber, a literatura marginal-periférica, se estabelece como
particularidade muito afeita ao contexto vivencial do escritor, com significativo
potencial de conter elementos autobiograficos, conforme comentam Erica
Pecanha Nascimento, Paulo Tonani do Patrocinio e Alejandro Reyes Arias.
Assim, sob o campo do espaco biografico, da critica biografica contemporanea
e das especificidades da literatura marginal-periférica, esses contos, mesmo
sendo narrativas ficticias, permitem contundentes vinculagbes de sua
expressado com a experiéncia vivencial/social do autor.

O destaque conferido ao espago urbano se efetua a partir da
constatacdo de que essas narrativas, dentre muitas possibilidades de analise,
suscitam relevantes e necesséarias reflexdes sobre a segregacao imputada nas
cidades. Ao fundamentar-se, dentre outros autores, nas premissas de Renato
Cordeiro Gomes e Sandra Jatahy Pesavento, considera-se a urbe enquanto
lugar do conflito no qual podem ser percebidas, por meio da analise literéaria,
ambivalentes contradicdes sociais e histéricas, atestando a separacédo desigual
dos espacos e os mecanismos de segregacdo empreendidos para manter as
minorias subalternizadas. Enquanto espaco de significagdo em que o0s
transeuntes afiguram origens e contextos divergentes, a cidade € campo onde
se verifica opressdo, mas também resisténcia, calcadas em praticas de
reterritorializac@o, fendmeno comentado por Néstor Garcia Canclini.

Ao estabelecer essas relacfes por meio da analise literaria, € ratificada a
dimenséo social e historica de todo e qualquer fazer literario, se constituindo
como pratica na qual os sujeitos se significam e interpretam o contexto que
permeia suas experiéncias vivenciais. A literatura, portanto, para além de suas
funcdes enquanto estética e fruicdo, se efetua abrangente campo de estudos
acerca de conjunturas e circunstancias sociais, historicas e politicas
especificas, permitindo entender a realidade que € construida e tecida nas
relacbes entre os sujeitos e 0 mundo. Sendo producdo que ndo se exime de
seu contexto, a literatura € meio na qual o imaginario se inscreve, tornando
apreensivel a contextura de determinadas conjunturas.

Entender a representacédo do espaco urbano na escrita autobiografica de
Amara Moira implicou considerar os estudos que delimitam as complexas
configuracbes de género na sociedade atual, problematizando as prescricfes

cisheteronormativas e o engessamento de identidades em categorias fixas,
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binarias e essencialistas. Por isso, foi necessario debrucar-se em E se eu fosse
puta sob a Otica dos estudos de género, relacionando a obra com os
pressupostos de Judith Butler, Beatriz Preciado e Berenice Bento, dentre
outros autores. Igualmente, compreender as feigdes da cidade presentes n’O
sol na cabeca implicou abordar, entre outros teoricos, conceituacdes
pertinentes a literatura marginal-periférica, problematizadas por Erica Pecanha,
Patrocinio e Arias. Articular esses autores, teorias e perspectivas possibilitou
melhor embasamento e segurancga no trato das obras em questdo, tendo em
vista que se debrucar analiticamente nessas producdes requer
responsabilidade critica e cientifica. A leitura e reflexdo sobre as escritas de
Moira e Martins exigiu aplicar operadores tedérico-analiticos ora especificos, ora
semelhantes, sendo preciso aborda-las primeiramente de forma separada e,
depois, aproximada.

Compreender a separacdo desigual dos espacos se contrapde as
perspectivas excludentes ainda vigentes que, em nome da manutencdo de
privilégios, perpetua e agudiza as distancias sociais. Ao longo da pesquisa, foi
constatado e reiterado que, em E se eu fosse puta, as ruas, curvas, vielas e
instituicbes do espaco urbano se constituem territério hostil e violento para as
travestis, que se veem impelidas a transitarem pelos espa¢os numa constante
transgressdo das normas e dos padrOes cristalizados. Ao circularem
irreverentemente pelas areas periféricas e centrais, esses sujeitos se
apropriam dos lugares e rasuram a estigmatizacdo que |lhes é imputada. A
urbe, portanto, figura como territorialidade da opressdo, mas também da
resisténcia e da legitimacdo. E por essas vias que as camadas historicamente
marginalizadas efetuam a reterritorializacdo da metrépole, ocupando a cidade
por meio de inovadoras formas de significacdo e autenticacdo identitaria.
Nesse sentido, o espaco biografico € o campo na qual essas escritas se
inserem, enquanto o espaco urbano é um dos contetdos que essas narrativas
veiculam e problematizam.

No decorrer da discussdo empregada, também se contatou que, nos
contos seletos d’O sol na cabeca, o espago urbano é representado em suas
inerentes desigualdades, de maneira que a rua, 0os espacos de lazer e
circulacdo social sdo descritos em sua dimensdo segregacionista,

discriminatoria e excludente, sendo que 0s sujeitos periféricos, ao firmarem
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presenca na cidade, reconhecem o0s preconceitos perpetrados, mas ndo se
intimidam frente ao cenario de exclusdes e apagamentos. Esses individuos, em
contraposicdo as normas que intentam subalternizar suas identidades, se
apoderam dos espacos e efetivam estratégias de legitimacdo e resisténcia. E
por esses liames que essa camada empreende a periferizacdo do espaco
publico, atestando o hibridismo citadino e contestando premissas estanques
gque apartam centro e periferia. Mesmo que as disparidades entre a favela e o
asfalto ainda sejam pujantes, a cultura periférica ndo se limita aos morros,
estabelecendo-se enquanto centro cultural e lugar de significagcdo que se
estende para outras esferas.

Cabe salientar, além disso, que problematizar as desigualdades que se
amparam na cidade implica reconhecer disparidades sociais, histéricas e
politicas. Falar da segregacao no espaco urbano, portanto, é falar também da
exclusdo social de camadas historicamente marginalizadas, que nao tém
apenas espaco interditado, mas direitos e oportunidades negadas. Tematizar a
marginalizacdo espacial, assim, é refletir acerca de conjunturas excludentes
gue se instauram em outros ambitos.

O percurso de escrita e analise tedrico-literaria objetivou-se, de forma
coerente, fundar uma pesquisa que indica as etapas de abordagem cientifica
do corpus em questdo. Inicialmente, no primeiro capitulo, intentou-se abordar o
conceito de espaco biografico e suas multiplas formas de enunciacdo. Para
isso, foi necessario fundamentar discussao acerca do biografico, das narrativas
de si e dos processos de subjetivacdo, salientando a emergéncia dos sujeitos
periféricos nas décadas de 60/70 como fator relevante na rasura das narrativas
universais, que atribuiu protagonismo e legitimidade enunciativa as minorias
historicamente marginalizadas. Por fim, o capitulo se encerra ao destacar a
atuacado politico-literaria de Amara Moira e Geovani Martins, trazendo para o
texto as palavras desses escritores que, nas entrevistas citadas, assumem auto
insercao em suas obras.

No segundo capitulo, foi estabelecida discusséo tedrica com o0 propoésito
de definir e delimitar o conceito de espaco urbano, aqui considerado em sua
dimensdo conflituosa, simbdlica, interativa e tematica. Ao enfocar
territorialidades e dissidéncias, essa etapa teve como propdsito discutir os

fendbmenos de segregacéo e desagregacao que se instauram na espacialidade
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citadina, culminando em profundas desigualdades sociais. Seguidamente, o
capitulo prossegue ao destacar as camadas subalternizadas que reagem aos
mecanismos de opressdo e empreendem notaveis acdes de apropriacdo e
reterritorializac@o dos espacos. Por fim, o capitulo finda ao salientar relagdes
entre literatura e espaco, reforcando o potencial que o fendbmeno literario
possui nas reflexdes sobre o urbano. Assim, mesmo que alguns autores e
tedricos citados e debatidos nos primeiros capitulos tenham sido omitidos na
abordagem analitica empregada no terceiro capitulo, eles sdo imprescindiveis
na compreensdo do espaco biografico e do espaco urbano, conceitos levados
adiante no terceiro capitulo.

Nessa parte, a discussdo delineada nos dois primeiros capitulos
prossegue por meio da andlise literaria de E se eu fosse puta e O sol na
cabeca, inserindo pressupostos pertinentes aos estudos acerca das
sexualidades dissidentes e da expressdo marginal-periférica. No que concerne
a escrita de Amara Moira, foi ressaltada brevemente as configuracdes
transviadas por meio das quais sua obra € veiculada, problematizando a
erotizacdo do espaco publico como forma de resisténcia. No que diz respeito
as narrativas de Geovani Martins, foi salientada sua escrita marginal-periférica
em suas possiveis implicacBes vivenciais, endossando a transgressdao do
espaco urbano que se efetiva pela sua escrita ficcional.

Sendo inicialmente analisadas de forma distinta, essas produc¢des foram
intercaladas depois, destacando as semelhancas e diferencas entre ambas; a
abordagem literaria comparativa e contrastiva possibilitou, por fim, reforcar que
E se eu fosse puta, pela sua constituicio eminentemente autobiografica,
abrange plenamente o espaco biografico, enquanto que O sol na cabeca, pela
sua elaboracgéo vivencial e ficcional, permeia esse espaco. Ambas as obras,
portanto, ao estabelecerem relagcbes distintas com o espacgo biogréfico, se
constituem producbes cuja expressdo dissidente enviesa notaveis

representacdes do urbano.
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