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TS Eliot (cujo poema “A Jornada dos Magos” forneceu o titulo de
No Longer at Ease) disse certa vez que duvidava “se um poeta
ou romancista pode ser universal sem ser local também”. Nao
consigo pensar em nenhuma obra literaria que confirme, mais
persuasivamente, este julgamento do que a trilogia de Chinua
Achebe, que evoca para nés o mundo local de Igbolandia
enguanto exploramos temas que séo reconheciveis para todos
nds. Achebe, ao nos convidar para o seu mundo, expande o
NOSso proprio

Kwame Anthony Appiah



RESUMO

ALVES, Luana Castelo Branco. A LINGUA HIBRIDA DE CHINUA ACHEBE: da contra
assinatura a resisténcia insurgente em Things Fall Apart e No Longer at Ease. (129). f.
2019. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Pos-Graduacdo em Letras: Linguagens
e Representacdes, Universidade Estadual de Santa Cruz, llhéus, 2019.

Dentre as obras de maior relevancia no cenario da literatura mundial, figuram as do
escritor nigeriano Chinua Achebe, inseridas no contexto da literatura pos colonial, e
cujo impacto cultural e politico precipitaram diversos estudos. A lingua de Achebe,
um inglés hibrido, marcado pela presenca de elementos linguisticos locais, € um dos
aspectos inovadores da escrita do autor. O objetivo deste trabalho foi estudar a
escritura de Achebe, sua contra-assinatura na lingua inglesa por meio da lingua
hibrida que utiliza em seus romances Things Fall Apart (1958) e No Longer at Ease
(1960). No primeiro romance, analisamos expressoes idiomaticas, provérbios e ditos
populares, bem como a presenca de palavras em igbho. No segundo romance,
analisamos a representacao feita por Achebe da modalidade da lingua inglesa falada
em Lagos. Defendemos que a contra-assinatura de Achebe na lingua inglesa
configura traducao cultural, pois que se trata de uma lingua hibrida, manipulada pelo
autor. Por meio de sua lingua/escritura, Achebe promove deslocamentos e
guestionamentos acerca das relacdes de poder construidas e fixadas pelo discurso
colonial, aliando-se a contra-corrente poés-colonialista. Para a andlise, foram
cotejados exemplos dos elementos mencionados, sob o aporte teérico da
desconstrucdo e do pds-colonialismo. O intuito foi refletir sobre como Achebe
trabalha a herancas linguisticas igbo, especificamente (Things Fall Apart) e nigeriana,
em geral (No Longer at Ease), e as insere no corpo da lingua inglesa transformando-
a, num processo que denominamos de traducgao cultural.

Palavras-chave: Chinua Achebe. Contra-assinatura. Tradugc&o Cultural. Relacdes
de poder



ABSTRACT

ALVES, Luana Castelo Branco. A LINGUA HIBRIDA DE CHINUA ACHEBE: da contra
assinatura a resisténcia insurgente em Things Fall Apart e No Longer at Ease. (129). f.
2019. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Pos-Graduacdo em Letras: Linguagens
e Representacdes, Universidade Estadual de Santa Cruz, llhéus, 2019.

Among the works of greater relevance in the world literature scene, are those of the
Nigerian writer Chinua Achebe, inserted in the context of post colonial literature,
whose cultural and political impact precipitated several studies. Achebe's language,
a hybrid English, marked by the presence of local linguistic elements, is one of the
innovative aspects of the author's writing. The objective of this work was to study the
writing of Achebe, his counter-signature in the English language through the hybrid
language that used in his novels Things Fall Apart (1958) and No Longer at
Ease(1960). In the first novel, we analyzed idioms, proverbs and popular sayings, as
well as the presence of words in Igbo. In the second novel, we analyzed the
representation made by Achebe of the modality of the English language spoken in
Lagos. We argue that Achebe's counter-signature in the English language configures
cultural translation, since it is a hybrid language, manipulated by the author. Through
his language/writing, Achebe promotes displacements and questionings about the
power relations constructed and fixed by the colonial discourse, allying himself to the
post-colonialist counter-current. For the analysis, examples of the mentioned
elements were collated, under the theoretical support of the deconstruction and
postcolonialism. The aim was to reflect about how Achebe works with his linguistic
heritages igbo, specifically (Things Fall Apart) and Nigerian, in general (No Longer at
Ease), and inserts them into the body of the English language transforming it, in a
process we call cultural translation.

Keywords: Chinua Achebe. Counter-signature. Cultural Translation. Power relations



ABREVIACOES

Things Fall Apart — TFA
No Longer at Ease- NLAE



SUMARIO

1. INTRODUGAO ...ttt ettt ettt e eee et e e s 11
CAPITULO |

2. DESCONSTRUCAO, ESCRITURA, CONTRA-ASSINATURA COMO TRADUCAO
CULTURAL

2.1, DESCONSIIUGAD ...eevvuieeeeiiiie e e e ettt e e e ettt e e e ettt e e e e e e e tb e e e e eeaba e e e e eeananaeeeas 18
2.2. Desconstrucao do signo e a irrup¢ao da escritura e da différance................ 22
2.3. Contra-assinatura como tradugao cultural ..............ccccoviiiiiiiiiiii e 34

CAPITULO II

3. REPRESENTACOES, RELACOES DE PODER E RESISTENCIA EM
CONTEXTOS POS-COLONIAIS

3.1. Lingua, discurso colonial e relagdes de poder no contexto pés-colonial ....... 45

3.2. Discurso pés-colonial e escritura: matizes da escritura de resisténcia em Africa

CAPITULO Il
4. CHINUA ACHEBE: A MANIPULACAO DA LINGUA INGLESA E A HERANCA
LINGUISTICA NIGERIANA

o I 1 (o o 11 o> o PP 71
4.2. A escritura de Chinua Achebe em Things Fall Apart e No Longer at Ease .. 71
4.3. ThINGS Fall APAIT .....eiiiii e 74
4.3.1. Palavras em Igbo n&o traduzidas para inglés ..........ccooeeeeiiiiiiiiiiiiiiinieeeeenns 75
4.3.2. Palavras em igho cOmM tradUGAO0 ..........cceevviiuuiiiieiiiiiie e 83
G TC T o T o o I =Y 0 0 T o | L= PP 87
4.3.3.1 Escrevendo igho em INGIES...........uuuiiiiiiiiieieee e 88
4.3.3.2 Falando Igho €M iNGIES .......cooeiiiiiiiiii e 92
4.3.3.2.1 Proveérbios e ditos popuUIares .........cocoevviiiiieieiiice e 96
4.4, NO LONQEI @t ESE....uiiiiiiii i 101
4.4.1 O INGIES NIGEIIANO . ....uiiiii et e et e e e e e e e e eeeeeenaaae 103

5. CONSIDERACOES FINAIS ..ottt 118



REFERENCIAS
ANEXOS..........



11

1. Introducéao

O presente trabalho refere-se ao estudo que promovemos das obras Things
Fall Apart (1958) e No Longer at Ease (1960)!, doravante TFA e NLAE,
respectivamente, do escritor nigeriano Chinua Achebe. Os livros s&o parte da trilogia
achebiana, mais conhecida como The African Trilogy, e sdo considerados obras
basilares da literatura nigeriana e de grande relevo para a literatura africana e mundial.
Trabalhamos com o primeiro e 0 segundo volumes da obra, por demonstrarem eles
aspectos linguisticos que nos interessam, relativos a diferentes momentos da
sociedade nigeriana — desde o periodo pré colonizacdo, até o periodo pré
independéncia — e que representam o modo de falar bastante peculiar dos nigerianos,
marca singularissima da escrita de Achebe.

O primeiro volume da Trilogia Africana de Achebe, TFA, reporta-se ao mundo,
as tradicdes e, também, a lingua do povo Igho?, sediado, a época — meados da
segunda metade do séc. XIX — no sudeste do territorio hoje conhecido como a Nigéria.

Ja o segundo, NLAE, que se passa em 1958, apenas dois anos antes da
independéncia da Nigéria em relacdo a coroa inglesa, conta a historia de uma
personagem da cultura Igbo, residente em Lagos, mas que se encontra dividido entre
0S seus costumes e a aculturacao vivida na Inglaterra, emaranhado num entre lugar
de conflitos e inadequacdes ideoldgicas e culturais.

A escolha por esses livros, especificamente, deveu-se ao fato de serem obras
bastante ricas em termos linguisticos e por conterem tracos, a nosso ver, relevantes
para o campo dos estudos da linguagem.

Chinua Achebe nasceu em 1930, em pleno dominio inglés na Nigéria, trinta
anos antes da independéncia do pais. Filho de pais missionarios cristdos, Achebe foi
educado tanto na cultura ocidental cristd, dentro da qual aprendeu a lingua inglesa,
como na cultura de seu povo, os Igbo, tendo o ighbo como lingua materna. Sobre isso,
nos diz:

Sempre fui apreciador de historias e intrigado pelas linguas - primeiro
igho e depois inglés, que eu comecei a aprender com cerca de oito
anos de idade. Eu ndo sei com certeza, mas provavelmente ja falei
mais palavras em igho do que em inglés, mas definitivamente escrevi

1 Os titulos traduzidos s&o, respectivamente, O mundo se despedaca e A paz dura pouco.

w w

2Nos referimos ao povo/cultura Igbo com “i” maitsculo e a lingua igbo com “i” minusculo.
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mais palavras em inglés do que em igbo. O que, eu acho, me faz
perfeitamente bilingue (ACHEBE, 1995, p.190)3

TFA apresenta uma das sociedades da etnia Igbo, a saber, a cidade de
Umuofia, trazendo um panorama da vida local que se estende desde o periodo pré-
colonial, até a chegada dos colonizadores ingleses, que passam a exercer dominio
sobre aquelas tribos, unificando-as. Okonkwo, o protagonista da historia, € um jovem
pobre que luta para ser um homem préspero e respeitado pela sua tribo, em oposicéo
ao pai, que, de acordo com os moldes dos Igho, era preguicoso e desonrado. Através
da vida do protagonista, de suas relagcbes com sua tribo e com as tribos vizinhas,
Achebe delineia o viver dos Igbo e mostra como tudo se transforma com a chegada
do colonizador branco, jogando por terra as aspiracdes sociais de Okonkwo, que,
cheio de amargura e frustracdo ante a desestruturacdo da sociedade como ele
conhecia em funcdo da intromissdo do colonizador estrangeiro — trazendo consigo
profundas mudancas sociais — sucumbe ao desespero e comete suicidio. O autor
demonstra a perturbacao da estrutura cultural autéctone, a qual ndo somente servia
de sustentaculo as ambi¢cdes de Okonkwo, mas que trazia uma configuracéo solida e
bem alicergcada, com valores histéricos fundamentados numa tradicdo ancestral
bastante profunda.

Em NLAE, protagonizada por Obi Okonkwo, neto do protagonista da primeira
histéria, o processo de colonizacao ja esta plenamente desenvolvido, a mescla entre
as culturas dos colonizadores e dos colonizados aparece entdo muito marcada,
trazendo, na figura de Obi, a representacdo do nigeriano ja nascido no periodo
colonial, atravessado por duas culturas e que se desdobra entre as raizes da cultura
local e as imposi¢cdes e preconceitos dos europeus que dominam seu pais. Ambas as
obras trazem tracos linguisticos bastante particulares e condizentes com os
respectivos periodos historicos, caracteristica esta que distingue a literatura de
Achebe. A forma como o autor nigeriano escreve, ainda que tendo como lastro a lingua
do estrangeiro, carrega em seu bojo a heranca da lingua igbo (em TFA,
majoritariamente) e, para além disso, valida o0 modo como os nigerianos falam a lingua

do outro, a maneira como o falante local “se apropriou” da lingua do outro (em NLAE).

3“l have always been fond of stories and intrigued by language—first Igbo and later English which |
began to learn at about the age of eight. | don’t know for certain but | probably have spoken more words
in Igbo than English but | have definitely written more words in English than Igbo. Which | think makes
me perfectly bilingual” (ACHEBE, 1995, p.190, traducdo nossa.)
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A escolha do autor pelo uso do inglés parece estar vinculada ao fato de esta

ser, oficialmente, a lingua nacional. De fato, as linguas locais dentro da Nigéria sdo
muitas, de forma que o autor, para ser lido em todo o pais, optou por ndo escrever em

sua lingua materna:

Atualmente n&o ha muitos paises na Africa onde vocé poderia abolir a
lingua das antigas poténcias coloniais e ainda manter a facilidade de
comunicacdo mutua. Portanto, os escritores africanos que escolheram
escrever em inglés ou em francés néo sao espertalhdes antipatriéticos
com um olho na chance principal - fora de seus proprios paises. S&o
subprodutos do mesmo processo que criou 0s novos estados-nacgao
da Africa. (ACHEBE, 1964, p.95)*

Achebe utiliza-se da lingua do outro, a qual, assim como sua lingua materna,
Ihe veio por heranga, mas o faz dando ao idioma alheio o sotaque, por assim dizer, da
lingua igbo. Contra-assina, dessa forma, ambas as herancas linguisticas,
caracterizando o hibridismo da lingua que ele eternizou em suas obras. Pode-se
pensar essa contra-assinatura como uma forma de responder a todas as historias que
mostravam a Africa e seus povos como abjetos e selvagens. Muitas criticas foram
feitas a essa escolha, sobretudo quanto a capacidade da lingua inglesa de ser fiel as

formas narrativas do povo igbo, mas a elas, Achebe d& a seguinte resposta:

O que vejo € uma nova voz que sai da Africa, falando sobre a
experiéncia africana em uma lingua mundial. Entdo, minha resposta a
pergunta: Pode um africano aprender inglés bem o suficiente para
poder usa-lo efetivamente na escrita criativa? certamente é sim. Se,
por outro lado, vocé perguntar: Pode ele aprender a usa-lo como um
falante nativo? Devo dizer, espero que ndo. Ndo é necessario nem
desejavel que ele possa fazé-lo. O preco que uma lingua mundial deve
estar preparada para pagar é a submissao a muitos tipos diferentes de
uso. O escritor africano deve procurar usar o inglés de uma maneira
que melhor carreie sua mensagem sem alterar a lingua a ponto de que
seu valor como meio de troca internacional seja perdido. Ele deve
tentar criar um inglés que seja a0 mesmo tempo universal e capaz de
levar sua experiéncia peculiar. Tenho em mente aqui 0 escritor que

4 “There are not many countries in Africa today where you could abolish the language of the erstwhile
colonial powers and still retain the facility for mutual communication. Therefore those African writers
who have chosen to write in English or French are not unpatriotic smart alecks with an eye on the main
chance — outside their own countries. They are by-products of the same process that made the new
nation-states of Africa” (ACHEBE, 1964, p.95, traducdo nossa)
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tem algo novo, algo diferente a dizer. (ACHEBE, 1964, p.100, grifo e
traducdo nossos)®

A afirmacéo acima denota o desafio e 0 compromisso assumidos pelo autor: o
desafio a literatura canbnica ocidental e 0 compromisso com o contra discurso pos
colonial, que Achebe leva a cabo, utilizando-se da lingua inglesa, mostrando o carater
particular de sua escritura atravessada pelo tom de resisténcia, o qual se faz notar
tanto nos temas que aborda, como na maneira como usa a lingua do outro para fazer
falar o povo e as tradi¢cdes Igbo, para que também eles possam contar sua historia. A
esse respeito, comenta Kwame Anthony Appiah (2017, p.3), no prefacio a trilogia

africana de Achebe:

Achebe sempre deixou claro que via a tarefa do escritor africano em
seu tempo como um contra ataque a falsa representacéo da Africa nos
escritos europeus sobre o continente que estudou em suas aulas de
literatura inglesa na faculdade. O que faltava em todos eles, pensou,
era um reconhecimento dos africanos como pessoas com projetos -
vidas que lideravam, aspiracdes que eles estavam buscando - e uma
cultura existente e rica, exemplificada nos provérbios e nas tradicdes
religiosas que séo tecidas nesses romances. Ele estava escrevendo,
como costumava dizer, contra a Africa do Coracdo das Trevas de
Joseph Conrad. (APPIAH, 2017, p.3, tradugdo nossa).®

Sobre o0s sentimentos que permeiam a sua literatura, nos fala o autor nigeriano

que:

O movimento nacionalista na Africa Ocidental britanica apés a
Segunda Guerra Mundial provocou uma revolucdo mental que

5 What | do see is a new voice coming out of Africa, speaking of African experience in a worldwide
language. So my answer to the question Can an African ever learn English well enough to be able to
use it effectively in creative writing? Is certainly yes. If on the other hand you ask can he ever learn to
use it like a native speaker? | should say, | hope not. It is neither necessary nor desirable for him to be
able to do so. The price a world language must be prepared to pay is submission to many different kinds
of use. The African writer should aim to use English in a way that brings out his message best without
altering the language to the extent that its value as a medium of international exchange will be lost. He
should aim at fashioning an English which is at once universal and able to carry his peculiar experience.
I have in mind here the writer who has something new, something different to say. (ACHEBE, 1964,
p.100, traducdo nossa)

6 Achebe was always clear that he saw the task of the African writer in his day as providing a counterblast
to the misrepresentation of Africa in the European writings about the continent he had studied in his
English literature classes in college. What was missing in all of them, he thought, was a recognition of
Africans as people with projects — lives they were leading, aspirations they were striving for — and a
rich existing culture, exemplified in the proverbs and the religious traditions that are threaded through
these novels. He was writing, as he often said, against the Africa of Joseph Conrad’s Heart of Darkness.
(APPIAH, 2017, p.3, tradugéo nossa)
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comecou a reconciliar-nos conosco mesmos. De repente, parecia que
nés também deveriamos ter uma histéria a contar. A Rule Britannia!
para a qual marchavamos tdo auto-inconscientemente no Dia do
Império agora engasgava em nossa garganta.

Na universidade eu li alguns romances aterrorizantes sobre a Africa
(incluindo Joyce Cary e seu muito louvado Mister Johnson) e decidi
gue a histoéria que tinhamos a contar ndo poderia ser contada por mais
ninguém, a nao ser por nds, ndo importa o0 quao talentoso ou bem
intencionado (ACHEBE, 1995, p.193, traducdo nossa)’

Como um oleiro ao barro, o escritor nigeriano manipula a lingua inglesa,
fazendo-a desdobrar-se, retorcer-se para fazer falar o povo Igbo. Achebe fustiga o
idioma inglés, escrevendo no limite entre as duas linguas, obrigando a lingua da
metrépole a dizer coisas antes jamais pronunciadas e, certamente, jamais escritas,
tanto na forma, como no contetdo. No excerto acima, ele fala da necessidade de se
criar um inglés que seja capaz de expressar a experiéncia singular, e assume a
empreitada de fazé-lo, primeiro em TFA, depois nas duas outras obras que compdem
a sua trilogia, materializando um inglés hibrido, no qual se percebe a marca, a
assinatura do escritor, que insere no corpo da lingua estrangeira a heranca da lingua
materna. A respeito dessa nova forma de falar, Achebe (1964, p.101/102, traducao
nossa) comenta um excerto de sua obra Arrow of God, a terceira da trilogia, e cujo

exemplo se aplica também as manobras linguisticas utilizadas no primeiro livro:

De um artista natural a um artista consciente: eu mesmo, na verdade.
Permita-me citar um pequeno exemplo de Arrow of God, que pode dar
uma ideia de como abordo o uso do inglés. O Sacerdote-Chefe da
histéria diz a um de seus filhos por qué é necessario envia-lo para a
igreja:

Eu quero um dos meus filhos para se juntar a essas pessoas e ser
meus olhos la. Se n&o houver nada, vocé voltara. Mas se houver algo,
vocé trard para casa minha parte. O mundo é como uma mascara,
dancando. Se vocé quiser vé-lo bem, vocé néo fica em um so lugar.
Meu espirito me diz que aqueles que ndo se tornarem amigos do
homem branco hoje estardo dizendo se nds soubéssemos amanha.

’The nationalist movement in British West Africa after the Second World War brought about a mental
revolution which began to reconcile us to ourselves. It suddenly seemed that we too might have a story
to tell. Rule Britannia! to which we had marched so unself-consciously on Empire Day now stuck in our
throat.

At the university | read some appalling novels about Africa (including Joyce Cary’s much praised Mister
Johnson) and decided that the story we had to tell could not be told for us by anyone else no matter
how gifted or well-intentioned (ACHEBE, 1995, p.193)
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Agora, supondo que eu houvesse escrito de outra maneira. Assim, por
exemplo:

Estou enviando vocé como meu representante entre essas pessoas -
apenas para estar do lado seguro, caso a nova religido se desenvolva.
E preciso mover-se com os tempos ou entdo é deixado para tras.
Tenho pressentimento de que aqueles que ndo conseguirem chegar a
um acordo com 0 homem branco podem muito bem se arrepender da
sua falta de previséo.

O material € 0 mesmo. Mas a forma de um € do personagem e a outra
nao €. E em grande parte uma questao de instinto, mas o julgamento
vem também. (ACHEBE, 1964, p.101/102, tradugdo nossa.)?

Mesmo tendo em maos o recurso deste novo inglés, Achebe por vezes recorre
ao uso de palavras em igbo ao longo das narrativas, e, algo que chama a atencao,
por vezes traduz provérbios, cantigas, historias e ditos populares da tradi¢ao oral Igbo
para este novo idioma. O autor atua sempre no limite entre as duas linguas, e,
portanto, no limite da tradugéo.

J4& em NLAE, além de todas as marcas da tradicdo oral Igbo ainda se
mostrarem presentes, Achebe passa a trabalhar também com uma variante linguistica
contemporanea menos prestigiada do inglés nigeriano, algo que parece uma tentativa
de tornar candnica a lingua falada pelas pessoas que emigraram para Lagos, oriundas
das vérias etnias locais, trazendo seus contributos para a formacéo da lingua inglesa
nacional, contra assinando a herancga recebida. Na fala dos garcons, servicais
domésticos, motoristas de taxis, bem como de pessoas de elevada condicdo social,
entre tantos matizes de pessoas que vicejam nas ruas de Lagos, Achebe (2010,
p.185,186) mais uma vez marca a fala de seu povo, que a época em que se passa 0

romance, se preparava para a guerra de separagdo. Um exemplo disso € a conversa

8 From a natural to a conscious artist: myself, in fact. Allow me to quote a small example from Arrow of
God, which may give some idea of how | approach the use of English. The Chief Priest in the story is
telling one of his sons why it is necessary to send him to church:

‘I want one of my sons to join these people and be my eyes there. If there is nothing in it you will come
back. But if there is something there you will bring home my share. The world is like a Mask, dancing. If
you want to see it well you do not stand in one place. My spirit tells me that those who do not befriend
the white man today will be saying had we known tomorrow.’

Now supposing | had put it another way. Like this, for instance:

| am sending you as my representative among these people — just to be on the safe side in case the
new religion develops. One has to move with the times or else one is left behind. | have a hunch that
those who fail to come to terms with the white man may well regret their lack of foresight.

The material is the same. But the form of the one is in character and the other is not. Itis largely a matter
of instinct, but judgment comes into it too. (ACHEBE, 1964, p.101/102)
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entre Obi e o motorista de 6nibus, a quem policiais pedem suborno na estrada para o

livrarem de uma multa:

Why you look the man for face when we want give um him two
shillings?” He asked Obi.

“Because he has no right to take two shillings from you”, Obi answered.

“Na him make | no de want carry you book people,” he complained.
“Too too know na him de worry una. Why you put your nose for matter
way no concern you? Now that policeman go charge me like ten
shillings” ®
E, portanto, a forma como Achebe lida com a lingua inglesa, na busca de
construir uma nova imagem de uma das muitas culturas existentes na Africa, fazendo-
o0 por meio da representacdo da heranca linguistica dos idiomas locais dentro da
lingua do outro, que fez com que a sua literatura obtivesse alcance ndo apenas
nacional, mas internacional, sendo elevada a posicdo de baluarte da oposicédo aos
esteredtipos cristalizados na literatura do canone.
Considerando o contexto singular da lingua de Achebe e a traducéo entre inglés
e igbo, o objetivo geral desta dissertagdo foi analisar, nas obras mencionadas, a
lingua e a escritura, isto €, a contra-assinatura de Chinua Achebe na lingua inglesa,
guando utiliza, em sua literatura, uma lingua hibrida, focalizando principalmente os
provérbios e ditos populares da tradicdo igbo, bem como palavras da lingua igbo
presentes no texto e do inglés nigeriano, dentro destra representacdo construida por
Achebe. Estudamos as peculiaridades da lingua do autor, a maneira como ele
inscreveu, na lingua inglesa, a heranca etnico-cultural Igbo — em TFA — e as
modificacdes na lingua inglesa perpetradas pelos falantes das inumeras linguas
nativas nigerianas, em NLAE.
A pesquisa conjuga as areas da escritura, da contra-assinatura e do discurso
pés-colonial, sob o ponto de vista da desconstrucdo, e da traducéo cultural, tendo o
hibridismo (BHABHA, 1998) como um conceito basilar de nossas analises. Para atingir

este intento, abordamos a nocdo desconstrutivista de lingua, assinatura e contra-

%“Por que vocé ficou encarando o homem quando a gente queria dar para ele dois shillings?”, perguntou
para Obi.

“Porque ele ndo tem direito de tomar dois shillings de vocé, respondeu Obi.
“E por isso que eu n&o gosto de levar gente instruida”, reclamou. “Sé servem pra criar confusdo. Por

gue vocé mete seu nariz no que nao é da sua conta? Agora o policial vai me multar em dez shillings”
(ACHEBE, 2013, p.55)
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assinatura. Também sob a égide dos estudos desenvolvidos por Derrida, tratamos do
tema da heranga — aqui trabalhada em termos de heranca linguistica — e da maneira
como Derrida (2001) teoriza sobre a lingua do outro em seu ensaio O Monolinguismo
do outro ou a protese de origem.

No primeiro capitulo, tratamos das perspectivas teéricas adotadas para a
construcdo deste trabalho, com enfoque especial para as noc¢des de hibridismo,
escritura, contra-assinatura e traducdo cultural. Neste capitulo, evidenciamos
brevemente as concepgdes de leitura e escritura adotadas no trabalho, debatemos
sobre as possibilidades de identificacdo do “eu” e defendemos a nog¢ao de contra-
assinatura como uma forma de traducéo cultural.

No segundo capitulo, tratamos das assimetrias das relacbes de poder dentro
do discurso colonial, bem como do contradiscurso proposto pelas teorias pos-
coloniais. Analisamos o0 importante papel da escritura literaria enquanto uma
ferramenta de oposicéo as representacoes veiculadas pelo discurso colonial.

No terceiro capitulo, realizamos as analises dos trechos das obras estudadas,
TFA e NLAE, tendo por fio condutor as bases teoricas debatidas nos capitulos
anteriores.

Este €, portanto, um trabalho de cunho bibliografico e descritivo, o qual se
justifica na medida em que busca contribuir com as pesquisas na area da contra-
assinatura e da traducao cultural, em que pese uma alianca entre as perspectivas

tedricas da desconstrucdo,do pds-colonialismo e do hibridismo cultural e linguistico.

2. DESCONSTRUCAO, ESCRITURA, CONTRA-ASSINATURA COMO TRADUCAO
CULTURAL

2.1 Desconstrucéo

Em Carta a um amigo japonés (1998), Jacques Derrida procura oferecer ao
confrade algumas reflexdes que o ajudem a cumprir a dificil tarefa de traduzir a palavra
“‘desconstruc&o” para o japonés. O filésofo, tratando das dificuldades concernentes ao
processo de traducado da palavra, comeca por esclarecer que, mesmo dentro da lingua

francesa, o termo “desconstrucao” se mostra inadequado “a alguma significacéo clara
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e univoca” (DERRIDA, 1998, p.19, grifo nosso); mais adiante, ainda sobre a palavra,

Derrida (1998, p.21, grifos nossos) explica que:

Ela precisou ser reconstruida, de uma certa maneira, e seu valor de
uso foi determinado pelo discurso, entéo tentado, em torno e partir da
Gramatologia. E esse valor de uso que vou tentar precisar nesse
momento, e ndo algum sentido primitivo, qualquer etimologia ao abrigo
ou além de toda estratégia contextual.

Pensamos que as duas citacbes apresentadas carregam elementos suficientes
para que se possa dizer algo em torno da Desconstrucdo. Derrida demonstra que,
assim como o termo desconstru¢do se mostra inadequado a uma significacdo clara e
univoca, 0 mesmo se passa com qualquer termo, em qualquer lingua. Em funcéo
disso, o movimento que se convencionou chamar de “querer dizer’ passa pela
reconstrucdo e alteracdo no seu valor de uso, que passa a ser delineado, também,
pelo contexto. E este o gesto caracteristico da desconstru¢éio: mostrar que as palavras
nao possuem uma significacdo dada, e que esta significacdo se constroi, sim, num
movimento que pressupde a ligacdo com outras palavras, na rede de ideias que
compdem os diferentes contextos.

Sobre a desconstrucdo e o0 contexto em que ela comeca a se desenvolver,

leiamos o que disse o fildsofo:

Duas palavras ainda a respeito do “contexto”. O estruturalismo era entao
dominante. “Desconstru¢do” parecia ir nesse sentido, ja que a palavra
significava uma certa atencdo as estruturas (as quais ndo sao
simplesmente nem ideias, nem formas, nem sinteses, nem sistemas).
Desconstruir era também um gesto estruturalista, em todo caso, um
gesto que assumia uma certa necessidade da problematica
estruturalista. Mas era também um gesto anti-estruturalista — e seu
destino se deve, por um lado, a esse equivoco. Tratava-se de desfazer,
descompor, dessedimentar as estruturas (todas as espécies de
estruturas, linguisticas, logocéntricas, fonocéntricas — o estruturalismo
sendo entdo dominado, sobretudo, por modelos linguisticos, da
linguistica dita estrutural que se dizia também saussuriana,
socioinstitucionais, politicos, culturais e, sobretudo, e antes de tudo,
filoséficos) (DERRIDA, 1998, p.21)

Ao lancar mado de um gesto estruturalista e leva-lo as Ultimas consequéncias,
Derrida promove a dessedimentacdo do edificio tedrico do estruturalismo a partir de

suas bases. N&ao que seja, em algum momento, intencéo do autor que se abandonem
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as premissas do pensamento estruturalista, conforme explica na Gramatologia (2013,
p.47), quando diz que “nao se trata de questionar, ao nivel em que ele o diz, a verdade
do que diz Saussure com tal entonagao”, porém, ao interpelar a linguistica, desde seu
“centro”, Derrida promove um deslocamento dos limites impostos a linguagem néo
apenas pela linguistica saussuriana, mas por toda a tradicdo metafisica.

Em procedendo desta maneira, o fil6sofo da desconstrucdo aponta para a
remodelacdo de conceitos que estavam vinculados aos binarismos metafisicos, sob
cuja égide se articulam, uns em relacdo aos outros, numa légica de subordinacéo, e
gue encontram sua justificativa em nocfes como a do sujeito presente a si, da
possibilidade do significado transcendental enquanto tal, da voz como ligada ao logos,
Ou seja, pressupostos alicercados numa ideia de presenca.

Trata-se, pois, de ampliar os limites a que estavam submetidas as linguagens,
guando da vigéncia do estruturalismo e da tradicao metafisica como Unicas formas de
apreciacdo de questbes como lingua, significacao, escrita, leitura, dentre outras. O
gesto implica, portanto, em demonstrar que existe a possibilidade de se pensar essas
guestdes sob outras bases.

Se até agora ndo ensaiamos dizer o que é a desconstrucao, é porque o préprio
tedrico se dignou ja a apresentar as suas “nao definicdes”, ao acudir o professor lzutsu
em suas duvidas. Na carta [...], Derrida (1998, p.22) afirma que a desconstrugao “nao
€ nem uma analise, nem uma critica” e, mais adiante, “a desconstrucdo nao é um
método e ndo pode ser transformada em meétodo”, dado que cada uma dessas
definicGes abarca em si, caracteristicas metafisicas. A desconstrucdo nem mesmo
pressupde 0 sujeito, para que possa operar, 0 que esta em perfeito acordo com a
desestruturacao que ela promove da nogéo do sujeito presente a si: “A desconstrugao
tem lugar, € um acontecimento que ndo espera a deliberagdo, a consciéncia ou a
organizagao do sujeito, nem mesmo da modernidade” (DERRIDA, 1998, p.23)

Mesmo ante todas estas indefinicdes, a desconstrucdo se da a entrever pelos
seus efeitos, sobretudo no que tange, por exemplo, a lingua, a producéo de sentidos
e a escritura. Todas estas no¢des estao interligadas pela desconstrugéo do significado
transcendental e é sob esta visdo que elas nos interessam. Com o advento da
différance (DERRIDA, 1991), que surge como consequéncia imediata da
desconstrucdo do signo saussuriano, a lingua passa a ndo mais ser vista como um
corpo estanque e um sistema estatico, mas como um organismo dinamico no qual a

significacdo ndo se da como algo fixo, e sim, acontece a todo instante, a cada novo
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contexto e com a chegada de cada novo falante, na fala ou na escritura; esta ultima,
jando mais percebida como subordinada a fala, mas como anterior a linguagem, como
explicita Derrida (2013, p.45):

A escritura € a dissimulagéo da presenca natural, primeira e imediata
do sentido a alma no logos. Sua violéncia sobrevém a alma como
inconsciéncia. Assim, desconstruir esta tradicdo ndo consistird em
inverté-la, em inocentar a escritura. Antes, em mostrar por que a
violéncia da escritura ndo sobrevém a uma linguagem inocente. Ha
uma violéncia originaria da escritura porque a linguagem é
primeiramente, num sentido que se desvelara progressivamente,
escrita.

Portanto, os significados nascem também na escritura, ndo sao apenas
plasmados nela, transferidos da fala. A escritura surge como instancia onde a
significacao se torna possivel enquanto uma construcdo que se processa por meio da
différance. E retirado, do sujeito, antes senhor de si, a ilusdo do poder de impor
significados a escrita, de fazer dela repositorio de suas ideias. Se vai a escrita para
derivar significados.

Devido ao nosso posicionamento tedrico, escolhemos usar, ao longo do
trabalho, a palavra escritura, ao invés de escrita. Esta ultima guarda ligacdo com a
tradicdo metafisico-logocéntrica, em que € entendida como o “signo significante de
um significante significante ele mesmo de uma verdade eterna, eternamente pensada
e dita na proximidade de um logos presente” (DERRIDA, 2013, p.18), nogao esta que
a coage ao locus do rebaixamento em relacao a fala. Ao tratar do assunto, Derrida
(2013, p.8) faz o seguinte comentario: “o conceito de escritura comecava a ultrapassar
a extensdo da linguagem. Em todos os sentidos desta palavra, a escritura
compreenderia a linguagem”, ou seja, o filésofo aponta que a escritura, que abarca a
nocéao corrente de escrita, bem como as demais no¢des que seriam abarcadas sob a
rubrica da linguagem, € deslocada da posicao de mero representante, e explica: “Nao
que a palavra ‘escritura’ deixe de designar o significante do significante, mas aparece,
sob uma luz estranha, que o ‘significante do significante’ ndo mais define a
reduplicacdo acidental e a secundariedade decaida” (DERRIDA, 2013, p.8). A
escritura, como veremos na proxima secc¢ao, € necessaria a formacéo do conceito de
signo. Portanto, € neste sentido que acatamos uma distingado entre os termos, escrita

e escritura, e optamos pelo uso do segundo.
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A escritura €, dentro deste trabalho, particularmente importante, uma vez que a

nds importa a inscricdo do sujeito na lingua por meio da escritura, da assinatura na
lingua, e a resposta de um outro sujeito a esta inscricdo, na forma de uma contra-
assinatura. Nesta perspectiva, as construcdes de sentido que sdo levadas a efeito
guando um determinado sujeito tenta apossar-se da lingua, bem como a busca por
identificacdo e pela marca que motiva toda tentativa de apropriagdo séo bastante
importantes neste estudo. Aliadas a elas, a iteracdo da marca tragada na assinatura e a
contra-assinatura enquanto consequéncias da différance serdo fundamentais para o

desenvolvimento da discussao que promovemos.

2.2 Desconstrucdo do signo e airrupcéao da escritura e da différance

Para o desenvolvimento deste trabalho, cujo nucleo é a escritura de Chinua
Achebe, nos parece de fundamental importancia explicitar pressupostos teoricos que
funcionam como fio condutor de nossa analise, bem como alguns conceitos que foram
motivadores da leitura que nos interessa sobre esses pressupostos. Referimo-nos a
maneira como o filésofo franco-argelino Jacques Derrida aborda as questdes
referentes a linguagem, desde a perspectiva desconstrucionista, sua matriz teorica, a
qual lanca um olhar critico e minucioso sobre os preceitos metafisicos que atuam na
base das referidas questdes. Seus estudos, que tiveram o conceito de signo linguistico
cunhado por Ferdinand de Saussure (2012) como foco, ampliam a possibilidade de
percepcéao das unidades formadoras, por assim dizer, desse conceito.

A respeito do trabalho de Saussure, cabe aqui tracar algumas breves linhas,
para que se entendam melhor os pontos que serviram de gancho a reflexdo derridiana.
Os escritos de Ferdinand de Saussure, publicados postumamente por alguns de seus
alunos, foram considerados fundadores da ciéncia que hoje se conhece como
Linguistica, cujo objeto de trabalho €, dentre todas as formas de linguagem, a lingua.
No vértice da elaboracéo tedrica de Saussure esta o signo linguistico, que ele definiu
como “uma entidade psiquica de duas faces” (2012, p.106) e, mais adiante,
“Chamamos signo a combinagao do conceito e da imagem acustica” (2012, p.107),

gue passaram a ser tratados depois por significado e significante, respectivamente.
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Temos, entdo, uma entidade psiquica de duas faces, em que uma € o conceito e a
outra € a imagem acustica, sendo a fala o substrato e o veiculo natural de
manifestacdo do signo. A escrita, no trabalho do professor genebrino, cabe apenas o
lugar de representante da fala, e ele assim a define num capitulo em que rebate um

suposto prestigio da escrita sobre a fala, nos seguintes termos:

Lingua e escrita sdo dois sistemas distintos de signos; a Unica razao
de ser do segundo € representar o primeiro; o objeto linguistico ndo se
define pela combinacdo da palavra escrita e da palavra falada; esta
Gltima, por si s@, constitui tal objeto. Mas a palavra escrita se mistura
tdo intimamente com a palavra falada, da qual € a imagem, que acaba
por usurpar-lhe o papel principal; [...]. E como se acreditassemos que,
para conhecer uma pessoa, melhor fosse contemplar-lhe a fotografia
do que o rosto. (SAUSSURE, 2012, p.58)

Basicamente, foram dois aspectos da teoria de Saussure que captaram a
atencao de Derrida (2013), mais particularmente: o conceito de signo como definido
na obra e o consequente rebaixamento da escrita em relagdo a fala. Atuando como
matriz tedrica do pensamento de Saussure esta aquilo que Derrida chama de
‘Logocentrismo: metafisica da escritura fonética” (DERRIDA, 2013, p.3). O
logocentrismo, €, como bem deixa perceber o termo em si, uma espécie de culto do
Logos, da razédo, da verdade, em gue pesem, nestes conceitos, uma forte filiacdo
metafisica. Como efeito imediato desta no¢do, surge a compreensédo da phoné como
instancia unida ao logos, como explica Derrida (2013, p. 13): “Tal como foi mais ou
menos implicitamente determinada, a esséncia da phoné estaria imediatamente
préxima daquilo que, no ‘pensamento’ como logos, tem relagdo com o ‘sentido’;
daquilo que o produz, que o recebe, que o diz, que o reune”. O pensamento filoséfico-
cientifico do ocidente é profundamente arraigado na tradicdo metafisica, cujo alicerce
principal é o legado de Platdo e Aristoteles, mais marcadamente. Assim sendo, nao
causa surpresa que estas no¢odes se facam notar no trabalho de Saussure, e, apesar

da critica, Derrida (2013, p.9) reconhece esta vinculagao inescapavel:

O privilégio da phoné ndo depende de uma escolha que teria sido
possivel evitar. Responde a um momento da economia (digamos, da
“vida” da “histéria” ou do “ser como relagao a si”). O sistema de ouvir-
se-falar através da substancia fonica — que se da como significante
nao exterior, ndo mundano, portanto ndo empirico ou ndo contingente
— teve de dominar durante toda uma época a historia do mundo, até
mesmo produziu a ideia de mundo, a ideia da origem do mundo a partir
da diferenca entre 0 mundano e o ndo mundano, o fora e o dentro, a
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idealidade e a nao idealidade, o universal e o ndo universal, o
transcendental e o empirico, etc.

O signo saussuriano tem como ber¢o noc¢des apresentadas por Derrida, como
0 ndo mundano, o dentro, a idealidade, o universal e o transcendental, em decorréncia
desta vinculacdo, a escrita, na concepcdo saussuriana/estruturalista, ocupa, em
relacéo a fala, o locus do subaltenizado, do secundario, ou seja, de todos os outros
atributos citados por Derrida nos pares de oposi¢cdes que lemos no excerto acima.
Saussure (2012, p.57) afirma que a escrita €, em si, estranha ao sistema interno da
lingua, ensejando a rota de acdo de Derrida, que problematiza a subordinacdo da
escrita em relacéo a fala, passando pela desconstrucdo do tijolo fundamental da obra
de Saussure, o signo linguistico, de que trataremos mais além. Por ora, sigamos por
partes.

Também unida a nocdo de logos, esta a da existéncia de verdades
transcendentais, passiveis de serem acessadas e compreendidas em sua plenitude,
abarcéaveis em um todo delineavel, o que, dentro da construcdo do signo, funciona
como o significado, ou seja, a possibilidade de acesso ao significado transcendental,

como comenta Derrida (2013, p.16), ao tratar do signo linguistico:

Enguanto face de inteligibilidade pura, remete a um logos absoluto, ao
gual esta imediatamente unido. Este logos absoluto era, na teologia
medieval, uma subjetividade criadora infinita: a face inteligivel do signo
permanece voltada para o lado do verbo e da face de Deus.

Portanto, tratando das duas faces do signo nos termos que primeiro designou
Saussure, enquanto o “conceito” — a face inteligivel da qual falou Derrida — ocuparia o
lugar da verdade transcendental, a imagem acustica, ou também se poderia dizer, a
voz, guardaria a possibilidade de se unir aguele conceito ou verdade transcendental,
em conformidade com a afirmacédo de Aristételes, de que os sons emitidos pela voz

sdo os simbolos dos estados da alma, como nos explica Derrida (2013, p.13):

Ela significa o “estado de alma”, que por sua vez reflete ou reflexiona
as coisas por semelhanca natural. Entre o ser e a alma, entre as coisas
e as afecBes haveria uma relacdo de traducdo ou de significacdo
natural, entre a alma e o logos, uma relacdo de simbolizacdo
convencional. E a primeira convengdo, a que se referiria
imediatamente a ordem da significacdo natural e universal, produzir-
se-ia como linguagem falada.



25

Saussure (2012, p. 108) trabalhou com a ideia de signos arbitrarios, isto é, nao

h& motivacdo natural que justifique a ligacdo entre a face significante e a face
significada, do signo linguistico. Ele explica que o lago entre significante e significado
€ arbitrario ou, mais diretamente, o signo linguistico € arbitrario. A despeito, porém,
dessa particularidade fundamental, postula o autor genebrino que as faces do signo
séo elementos “intimamente unidos e um reclama o outro” (SAUSSURE, 2012, p.107);

mais adiante, na mesma pagina, o autor faz a seguinte afirmacao:

Propomo-nos a conservar o termo signo para designar o total, e a
substituir conceito e imagem acustica respectivamente por significado
e significante; esses dois termos tém a vantagem de assinalar a
oposicado que os separa, quer entre si, quer do total de que fazem
parte.

Como efeito da ligacdo essencial do signo a matéria fénica, na linguistica
saussuriana, a escrita ocupa sempre o lugar de representante do representante, ou
seja, 0s signos escritos sao os representantes de segunda classe dos signos falados
gue sao, a seu turno, os representantes naturais dos estados da alma. Entédo, a
linguagem falada, que tem como veiculo a voz, por sua vez em ligacdo natural com a
alma € a instancia que poderia acessar 0 logos absoluto. N&o €, por conseguinte,
discrepante, a nocéo de que o ser ao qual se liga a alma deve, necessariamente, ter
a conformagao do sujeito cartesiano, o “ser superior que ‘existe’ na medida em que
‘pensa’ (ARROJO, 1992, p.14), senhor de si e da sua razdo; destarte, uma condi¢cao
de existéncia do conceito de signo como apresentado em o Curso de Linguistica Geral
€ “presenca a si do cogito” (Derrida, 2013, p.13), consequéncia da matriz logocéntrica
em gue se hospeda o conceito.

Uma vez demarcados estes pontos chaves, passemos a andlise do gesto de
desconstrucéo do signo saussuriano promovido por Derrida.

Em suma, embora Derrida reconheca o arbitrario do signo, critica a separacéo
estanque entre significante e significado, umas vez que esta nocédo se baseia na
suposta supremacia da phoné, que o filésofo também questiona. Esta supremacia
estaria vinculada ao que Derrida chamou de “Logocentrismo”: a imagem acustica —
significante — fundamentalmente unida ao conceito — significado — por sua vez
tributario da metafisica platonica das verdades transcendentais. E este o conceito que
promove, dada a sua genealogia, 0 rebaixamento da escrita em relacdo a fala; a

escrita fonética, tida como a mera representacdo da fala, ocupou sempre um lugar
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secundario em relacdo aquela que estaria, fundamentalmente ligada a alma, a
verdade, dando ensejo a critica de Derrida (DERRIDA, 2013 p.14), na Gramatologia
(oba na qual apresenta o lastro te6rico da Desconstrucao), ao trabalho seminal de

Ferdinand de Saussure (2012), o Curso de Linguistica Geral:

Com respeito ao que uniria indissoluvelmente a voz a alma ou ao
pensamento do sentido significado, e mesmo a coisa mesma (unido
que se pode fazer, seja segundo o gesto aristotélico que acabamos de
assinalar, seja segundo o gesto da teologia medieval, que determina
ares como coisa criada a partir do seu eidos, de seu sentido pensado
no logos ou no entendimento infinito de Deus), todo significante, e em
primeiro lugar o significante escrito, seria derivado. Seria sempre
técnico e representativo. Nao teria nenhum sentido constituinte. Esta
derivacao é a propria origem da nogao de “significante”. A nocao de
signo implica sempre, nela mesma, a distingdo do significado e do
significante, nem que fossem no limite, como diz Saussure, como as
duas faces de uma unica folha. Tal nogdo permanece, portanto na
descendéncia deste logocentrismo que é também um fonocentrismo:
proximidade absoluta da voz e do ser, da voz e da idealidade do
sentido.

Ou seja, a voz, que como Visto anteriormente, representaria 0os estados da
alma, estd no cerne da definicho de signo cunhada pelo linguista, mais
especificamente, do significado. Ao debrucar-se sobre a obra de Saussure, Derrida
evidencia os pressupostos de onde parte o linguista e, em seguida, tece, atingindo
agueles pressupostos, argumentos que causaram um profundo abalo ndo apenas na
ciéncia linguistica em si, mas na tradicdo de pensamento que norteava a construcao
do saber cientifico e filosofico até entdo, baseado no ser enquanto presenga como
pedra angular de suas diretrizes e na propria possibilidade da verdade enquanto

presenca:

E no sistema de lingua associado & escritura fonético-alfabética que
se produziu a metafisica logocéntrica determinando o sentido do ser
como presenca. Este logocentrismo, esta época da plena fala sempre
colocou entre parénteses, suspendeu, reprimiu, por razdes essenciais,
toda reflexao livre sobre a origem e o estatuto da escritura, toda ciéncia
de uma escritura que ndo fosse tecnologia e histéria de uma técnica
apoiadas numa mitologia e numa metafdrica da escritura natural.
(DERRIDA, 2013, p.53)

O que Derrida advoga €, primeiramente, que o significado transcendental ndo
existe enquanto tal, explicando que na verdade, o que ocupa o lugar do significado,
no signo, sao outros significantes: “Nao ha significado que escape, mais cedo ou mais

tarde, ao jogo das remessas significantes, que constitui a linguagem” (DERRIDA,
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2013, p.8). Isto significa dizer que este suposto significado metafisico, expressao pura
da autorreferencia e diante do qual nenhum representante se faz necessario, nao
pode ser acessado pelo fato de que ele ndo existe. Em seu lugar ha, sim, uma série
de outros significantes, por meio dos quais a significacdo tem a possibilidade de ser
construida. Em consequéncia disso, jA que ndo h&a o liame natural da voz com o
significado transcendental, ndo ha motivo para que a escrita, relegada ao posto
secundério de representante da fala, seja ainda tratada dessa forma. Na verdade,
Derrida demonstra que a propria inscri¢do, a fixagdo de um signo — abrangendo aqui
o0 signo linguistico, fénico, portanto — ja €, em si, um processo de escritura.
Sua radical andlise do conceito saussuriano de signo trouxe a tona as vias de
implosao j& intrinsecas ao proprio conceito, incidindo diretamente sobre o status da
escrita, aqui alvo das nossas reflexdes, desconstruindo o seu lugar de subalternidade

em relacéo a fala:

Ora, a partir do momento em que se considera a totalidade dos signos,
falados e a fortiori escritos, como instituicdes imotivadas, dever-se-ia
excluir toda relacdo de subordinacdo natural, toda hierarquia natural
entre significantes ou ordem de significantes. Se ‘escritura’ significa
inscricdo e primeiramente instituicao duravel de um signo (e é este o
anico nucleo irredutivel do conceito de escritura), a escritura em geral
abrange todo o campo dos signos linguisticos. (DERRIDA, 2013, p.54)

Derrida arremata este pensamento, declarando que o processo de fixacéo,
seguindo a linha de raciocinio do arbitrario do signo, de um significante a um suposto
significado, n&o poderia sequer ser pensado sem que se considerasse,
primeiramente, a escritura, pois, se escritura €, por definicdo, uma inscricdo duravel,
e 0 signo linguistico — lembremos sempre, fénico — precisa passar por este processo
de inscricdo para que seja iteravel no tempo, entdo, no imo de sua formacgdao, esta ja
a escritura. Assim sendo, somando-se ao fato de que ambos os tipos de signos,
escritos e fénicos, sao arbitrarios e imotivados, ndo ha justificativa que se possa alegar
como natural para que uma tal subordinacdo se mantenha.

Para condensar tudo em um s6 hausto, apontamos trés passos: Derrida
demonstra que a nocdo do signo linguistico, como apresentado por Saussure, é
impossivel sem gque, na sua génese, esteja ja a escitura; segundo, por iSSoO mesmo,
nao ha sentido no rebaixamento da escrita em relacdo a fala; terceiro, ndo ha o

significado transcendental, que possa ser acessado na plenitude de sua presenca, e
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sim, uma cadeia sempre crescente de significantes, tornando problematica a diferenca
estanque entre significado e significante, também medular para o signo saussuriano.
Este gesto de Derrida, é a desconstrugdo do signo linguistico.

Em Margens da Filosofia, Derrida (1991, p.42) avanca no deslocamento das
bases do signo linguistico, ampliando ainda mais a fronteira tedrica no campo da

significacao:

Extrairemos esta primeira consequéncia: o conceito de significado ndo
€ nunca, em si mesmo, presente, numa presenca auto-suficiente que
nao remeteria sendo para si mesma. Todo o conceito esta por direito,
inscrito numa cadeia ou num sistema no interior do qual remete para
0 outro, para 0s outros conceitos, pelo jogo sistematico das diferencas.
Em semelhante jogo, a diferengca ndo é mais, portanto, um conceito,
mas a possibilidade da conceitualidade, do processo e dos sistemas
conceituais em geral.

Ou seja, a nuvem de significantes que habita o interior do signo, ndo implica,
como poderia parecer em uma andlise apressada, que a significacdo é algo
impossivel; na verdade, essa nocdo do signo desconstruido, aliada ao sistema de
diferencas, que é ja constitutivo das linguas, é que oferece a viabilidade da construcéo
dos significados por meio das malhas de significantes. A diferenca, como a delineou
Derrida, € pensada de forma a extravasar os limites da metafisica, tendo a polissemia
do termo como pontos de referéncia para o deslocamento que promove.

A partir desse deslocamento Derrida concebe o nome différance, que € o
movimento de temporizagdo, de adiamento e diferenciacdo que promove a

possiblidade da elaboracéo da significagéo, da criagao de sentidos:

Retendo, sendo o conteudo, pelo menos o esquema da exigéncia
formulada por Saussure, designaremos por diferanca o movimento
pelo qual a lingua, ou qualquer cdédigo, qualquer esquema de
reenvios** em geral se constitui "historicamente” como tecido de
diferencas. "Constitui-se”, "produz-se", "cria-se", "movimento",
"historicamente" etc, devendo ser entendidos para além da lingua
metafisica onde recolheram todas as implicacdes. (DERRIDA, 1991,
p.43)

*Num cddigo, um signo "reenvia" necessariamente para outro(s) de que é diferente.
(N.T.)

Com base nessa perspectiva, entendemos a significacdo como efeito da

différance, a qual permeia as linguas, tanto quanto o interior do signo; é ela que ocupa
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a “génese”, termo que utilizamos sob rasura®, da diferenca que leva a producéo de
significados. Isto traz, também, consequéncias para a concepc¢ao do sujeito cartesiano
a que fizemos rapida mencéo linhas acima, o qual seria senhor da razdo, da plena
consciéncia de si mesmo. Derrida (1991, p.48) problematiza a nocdo de sujeito
presente a si, contrastando-a com a ideia de que ele, o sujeito, se constitui na lingua,
ou seja, a possibilidade de autodeterminacao, da capacidade de dizer “eu”, surge no

movimento da différance:

Poderemos ser tentados por uma objecdo: sem divida, o sujeito s6 se
torna falante entrando em comércio com o sistema das diferencas
linguisticas; ou ainda, o sujeito apenas se torna significante (em geral,
pela fala ou por outros signos) inscrevendo-se no sistema das
diferencas. Neste sentido, sem davida, o sujeito falante ou significante
nao seria presente a si, enquanto falante ou significante, sem o jogo
da diferenca linguistica ou semiolégica. Mas ndo se pode conceber
uma presenca e uma presenca a si do sujeito antes da sua fala ou do
seu signo, uma presenca a si do sujeito numa consciéncia silenciosa
e intuitiva.

A “presenca a si’, que Derrida traz em suspeigao/suspensdo, tanto dos
significados/verdades transcendentais, como do sujeito, aludem a questdo do
entendimento destas instancias como unas, dadas na uniformidade de sua inteireza.
A nocao de différance, porém, aponta para um ser em reformulagdo constante, que
se constitui por meio de diferengas. O advento da consciéncia, ou a possiblidade do
advento, é sediada na lingua, na insercdo do ser na lingua, na lida com as suas
malhas, com as identificacfes possiveis, perceptiveis precisamente por causa da
diferenca que esta na base da geracao dos sentidos, e que indicam ai a promessa da
capacidade de se dizer “eu” sob a forma de “eu sou”. O advento da différance, aliado
ao seu efeito em relagéo ao sujeito, tem consequéncias diretas para a concepgao de
leitura e escrita inscritas na visdo metafisica, sediadas na clausura do logocentrismo.

A concepcao logocéntrica de leitura pode ser comparada a uma danca entre
dois desconhecidos, em que, conforme a musica de fundo, um dos dancarinos conduz
a danca, enquanto o outro se deixa conduzir. Ja a nocao de leitura examinada sob o
prisma da différance e da desconstrucao do signo, poderia ser comparada ao encontro
de um rio com o0 mar: 0 encontro da agua doce com a agua salgada, das diferentes

densidades, diferentes temperaturas, da rigueza de matéria organica de um e de

10 ytilizar um termo sob rasura significa dizer que ha no uso do termo uma espécie de dupla inscricdo, em que
funciona como ele mesmo, mas também como outra coisa.
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outro, a se misturarem, se interpenetrarem, jamais voltando a ser o mesmo rio, nem o
mesmo mar. Ao final de uma danca os pares se separam, sem que haja garantias de
gue tenham sido movidos pela danca no interior, como no exterior, ou tocados pela
musica de maneira singular. Espera-se, na verdade, que o condutor tenha deixado a
pista de danca exatamente como entrou, enquanto o conduzido tenha, ao menos,
aprendido os passos. No encontro das aguas do rio com o mar, em que ecossistemas
tdo profundamente distintos diluem-se um no outro, as transformagdes sao, em
ambos, grandiosas.

A imagem da dancga remete a nocao de leitura em que o leitor vai ao texto para
ser levado pelo autor a extrair algo que ele inscreveu ali, supostamente a sua intencao,
0 que ele quis dizer, a mensagem. A funcdo do texto seria, entdo, comunicar. Na
imagem do encontro das aguas, rio e mar abrem-se mutuamente a transformacéo, a
doarem um ao outro a enorme variedade de suas constituicdes, sempre mudando e
sempre mutaveis. Seria mesmo arriscado tentar apontar quem € o rio e quem € o0 mar:
leitor ou texto? Na danca, porém, nos cabe ainda verificar o papel da musica — que
dita o ritmo, a cadéncia, influencia a escolha dos passos da coreografia: papel
reservado, nesta metafora, para a tradicdo metafisico-logocéntrica — a qual aludiria
aquilo que seria a razdo mesma de ser da danca em si: 0 texto escrito como arquivo
do que o autor quis dizer, a representacdo do seu discurso, o sepulcro das suas
palavras faladas, tendo como consequéncia imediata a concepc¢ao de leitura guiada
fortemente pela intencdo do autor, denotando o status da escrita dentro dessa
tradicéo.

O que a Desconstrucéo, que abala a légica da subordinacao fala-escrita, e a
différance — que trata da disseminacdo dos significados e ampliam os cenarios da
significacdo — nos propdem € uma reconfiguracdo da nocdo de escrita/escritura,
deslocando-a do lugar de efeito da vontade do ser, de receptaculo da imagem decaida
da voz, elevando-a ao status de lugar das construcdes de sentidos, dos
descentramentos. Nao se pode mais entender o texto como uma malha de signos
representantes dos representamens por exceléncia, que acessam verdades e as
plasmam na letra, compondo uma peca monolitica de engenhosidade do ser, doécil a
intencdo, ao querer dizer.

A différance aponta para o fim do encarceramento da escritura ante a fala, do
texto ante o signo — o ser ou a letra —, da leitura ante a intengc&o, expandindo

exponencialmente as possibilidades de leitura do texto, ainda que sem perder
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totalmente de vista o “querer-dizer” do autor. E o testemunho da dinamicidade
inexaurivel da lingua, sem bordas claras que a tornariam una; ndo € meramente um
“todo por si e um principio de classificagdo” (SAUSSURE, 2102, p.41), mas sim uma
instituicdo ndo homogénea, ndo comensuravel, regido do devir do sentido, do vir a ser
da significacdo. A respeito desta nocao de escrita, que se vincula também a de leitura,

Derrida (1991, p.357) tece o seguinte comentario:

Escrever é produzir uma marca que constituirA uma espécie de
méaquina por sua vez produtiva, que a minha desapari¢do futura ndo
impedira de funcionar e de dar, de se dar a ler e a reescrever. Quando
digo "a minha desaparicao futura”, é para tornar esta proposi¢cao mais
imediatamente aceitavel. Devo poder dizer a minha desaparicdo
simplesmente, a minha ndo-presencga em geral, e, por exemplo, a ndo-
presencga do meu querer-dizer, da minha intencéo-de-significagcéo, do
meu querer-comunicar-isto, na emissdo ou na produgcdo da marca.
Para que um escrito seja um escrito, € necessario que continue a "agir"
e a ser legivel mesmo se o que se chama o autor do escrito néo
responde ja pelo que escreveu, pelo que parece ter assinado, quer
esteja provisoriamente ausente, quer esteja morto ou que em geral
ndo tenha mantido a sua intencdo ou atencdo absolutamente atual e
presente, a plenitude do seu querer-dizer, mesmo daquilo que parece
ser escrito "em seu nome".

Nessa fala, € possivel notar uma série de deslocamentos e inovacfes nas
nocdes de autor, escrita e leitura. Ao mencionar a sua nao presenca enquanto autor,
Derrida denota o afastamento imediato do autor (qualquer autor), que acontece no
instante da escrita. Uma vez dado a luz, o texto € j& como que alforriado de quem o
escreveu (ja passado), e isto se faz sentir de imediato, pelo bem mesmo da
possibilidade de leitura, ou seja, da iterabilidade do texto e, por consequéncia, da sua
continuidade. E o afastamento do autor, ou melhor, a transformag&o dele em signo na
forma da assinatura, como abertura do lugar ao outro. Ler, assim como escrever €,
ao mesmo instante, proposicao e resposta: é a différance como efeito da lingua em
movimento que promove, na esfera do outro — o leitor — a repeticdo/diferenciacéo do
texto, a ampliacdo dos seus limites, o acolhimento da possibilidade sempre nova da
sobrevida.

Mantendo sempre na ribalta a nocdo derridiana de escritura, ndo € estranho
pensar na leitura como uma nova escritura, ainda que psiquica, do texto. O leitor ndo

apenas recebe o texto, mas sim, modifica-o com o seu olhar, a sua leitura € ja uma
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reescritura. Prosseguindo, apoiando-nos aqui na fala de Rajagopalan (2006, p.63),

aduzimos que, esta reescritura toma forma num processo de traducao:

Queiramos ou nhdao, todo ato de ler acaba redundando em um
acréscimo ao proéprio texto; em consequéncia, o texto lido ndo é mais
0 que ele era antes da leitura. Ora, visto dessa maneira, o ato de ler
em nada difere do ato de traduzir. Ambos sdo formas pelas quais
flagramos o texto em seu momento de renascimento.

O ato de tentativa de apropriagdo que caracteriza a leitura, 0 movimento de
trazer a si e imprimir uma marca configura a traduc&o. E a imagem da leitura como o
encontro do rio com O mar que trouxemos acima, justamente para frisar a
transformacéo bidirecional implicada no ato de ler, resultando em um muatuo processo
de transformacéo.

Para Derrida, a nocao de transformacéo € aliada a nocdo de traducdo. Em
matrizes logocéntricas, a traducdo é entendida como a troca de significantes de uma
lingua por significantes de uma outra lingua, enquanto o significado transcendental
permanece estético, inalterado. Dessa perspectiva, a tradug¢do seria uma transicao
tranquila de ideias de uma lingua para a outra, uma troca simples de significantes em
correspondéncia perfeita, plenamente intercambiaveis e que remetem ao mesmo
significado transcendental. Empiricamente falando, porém, a prética da traducéo néo
se d& na simplicidade da troca de significantes; a comecar pela leitura que o tradutor
faz do texto, j& imprimindo nele uma marca, instaurando ai o inicio da traducao. Ato
continuo, nota-se que as préprias linguas ndo guardam correspondéncia perfeita nem
de significantes e, como era de se esperar, nem de significados.

A différance atua nas linguas, de forma que as constru¢des de sentido mudam
de uma para a outra, e mesmo dentro de uma dada lingua. Dito de outra forma, para
gue se evite uma compreensao simplificadora do caso, a maneira como 0s sentidos
sao construidos numa lingua é distinta de como os supostos “mesmo sentidos” sao
construidos em outra, ndo sendo, portanto, nada absurda a variacdo na constituicdo
de significados que se opera no momento da tradugéo, durante o processo tradutorio.
Até mesmo porque, ainda que por caminhos diferentes, ou seja, por meio de uma rede
de significantes diferentes, nenhuma das linguas remete a significados
transcendentais. Nao ha, pois, os “mesmos sentidos”. Podemos dizer que a tradugao
evidencia a différance e € um exemplo bastante didatico da desconstru¢éo do signo,

como explica Derrida (2001, p.26):
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Nos limites em que ela € possivel, em que ela, ao menos, parece
possivel, a traducdo pratica a diferenca entre significado e significante.
Mas, se essa diferenca ndo € nunca pura, tampouco o € a traducéo, e
seria necessario substituir a nocéo de traducéo pela de transformacéo:
uma transformacao regulada de uma lingua por outra, de um texto por
outro. Nao se tratou, nem, na verdade, nunca se tratou de alguma
espécie de “transporte”, de uma lingua a outra, ou no interior de uma
Unica e mesma lingua, de significados puros que o instrumento — ou o
“veiculo” — significante deixaria virgem e intocado.

A traducédo é possivel na medida em que o arbitrario do signo viabiliza/explica
a existéncia de linguas diferentes, mas é impossivel na medida em que os
“significados” resistem ao translado perfeito e suave entre as linguas envolvidas no
processo. Esta impossibilidade tem a ver com o que Derrida evidenciou ao demonstrar
gue os limites entre significado e significante, no interior do signo, ndo sdo tao
objetivos como postulou Saussure. Também a leitura ndo acontece de forma a permitir
gue o leitor/tradutor seja capaz de abarcar a totalidade daquilo que a différance,
operante nas linguas em si, como em qualquer texto, causa em termos de amplitude
de possibilidades de construcao de sentido.

O texto de partida, comumente tido como o “original”’, mas também essa
terminologia é problemética, oferece parametros para a traducao, insinua caminhos e
adverte sobre as possiveis extrapolacdes, mas, em ultima instancia, ndo obsta a
transformacédo que, a revelia de referéncias como o autor (leia-se, a sua intencao) e o
texto em si (tido como original), acontece, porque dimana do comportamento das
linguas aliado a subjetividade do tradutor.

O trabalho de Jacques Derrida ndo conhece limites, uma vez que ele desloca
as bases do pensamento filos6fico-cientifico que guiou o desenvolvimento da
humanidade — sobretudo da por¢ao ocidental — desde a antiguidade classica. Ndo € o
objetivo da desconstrucao promover — e tal coisa seria uma ingenuidade a respeito da
gual Derrida esteve sempre muito bem prevenido — a destruicdo daquelas bases, ou
incitar uma fuga a tradicdo, a negacao da estrutura, mas sim, problematizar conceitos
que, antes de suas reflexdes, eram vistos apenas sob as balizas da metafisica. Derrida
oferece um novo ponto de visada sobre essas questdes, inaugurando um campo onde
as postulacdes da metafisica ndo sdo simplesmente aceitas como tal, sem qualquer
suspeita, mas sim, levadas ao extremo de seus alicerces, para que as rachaduras se

tornem evidentes.
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Esta alteracdo no eixo do pensamento filosofico/cientifico enseja que todos os
conceitos forjados sob a égide da metafisica sejam passiveis de remodelagéo, de
critica ou, ao menos, de suspei¢do. Os estudos da linguagem (ARROJO, 1992, p.10)
esbocam esta diferenca de abordagem que Derrida instaura quando critica a
Linguistica, afeta a metafisica logocéntrica, como mencionado anteriormente. O
deslocamento do entendimento de conceitos chave como lingua, escritura, leitura e
traducdo, para mencionar apenas aqueles mais proximamente relacionados aos
temas desenvolvidos neste trabalho, pelo advento da différance e da desconstrucéo
do signo saussuriano, lancam as bases da reflexdo que se segue acerca das contra-
assinaturas como uma forma de tradugéo cultural, formulagcdo que, alicercada na
nocgao de hibridismo, seréa a base de nossa analise, neste trabalho, a partir da escritura

e da lingua de Chinua Achebe nos romances TFA e NLAE

2.3 Contra-assinatura como traducao cultural

Nesta secdo, na esteira da discussao desenvolvida anteriormente sobre a
desconstrucéo do signo e a différance na escritura, e apoiados na desconstrucéo da
nocao metafisica do “eu” promovida por Derrida, que ventilamos brevemente na segéo
anterior, trataremos da questdo do suposto “Uno” da lingua, bem como das
possibilidades de identificacdo do “eu”. Interessa-nos, nesta reflexdo, os movimentos
de apropriacdo da lingua pelo sujeito, suas manifestacdes na escritura literaria e a
singularidade da heranca, da assinatura e da contra-assinatura.

Em sua obra O Monolinguismo do outro ou a Protese de Origem (2001), Derrida
aborda um aspecto do processo de apropriagdo de uma lingua que nos interessa: ela
nao se deixa dominar e apropriar plenamente. Tratando de sua “identidade” de franco-
magrebino, e do fato de que a Unica lingua que Ihe fora dada a reconhecer como sua
foi a lingua do outro, representado na figura do colonizador francés, ele aprofunda o
argumento e demonstra que qualquer lingua, seja ela materna ou ndo, ndo guarda
com o falante uma relagc&o de propriedade: “[...] o de n&o significa tanto a propriedade
quanto a proveniéncia: a lingua € do outro, vem do outro, (é¢) a vinda do outro”
(DERRIDA, 2001, p.101)

O filésofo apresenta o tema de maneira provocativa e aparentemente
contraditéria, quando faz a seguinte afirmacgao: “Sim, eu ndo tenho sendo uma lingua,

ora ela ndao € minha” (2001, p.15), para entdo seguir explicando que é inerente as
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linguas, sejam elas maternas ou estrangeiras, o hdo permitir a apropriacdo, e que a
‘monolingua” que qualquer sujeito fala/escreve nao é sua, pois ja Ihe chegou, por

empréstimo ou doagéo, do outro:

Desde entdo, qualquer pessoa devera poder declarar sob juramento:
eu ndo tenho sendo uma lingua e ela ndo é minha, a minha prépria
lingua é-me uma lingua inassimilavel. A minha lingua, a Unica que me
ouco falar e me ouco a falar, é a lingua do outro. (DERRIDA, 2001,
p.39)

Ao longo de todo o trabalho, o autor evidencia que 0os movimentos de
apropriacdo da lingua — e, simultaneamente, a esquiva dela em deixar-se abarcar por
completo — sdo a primeira, e talvez mais fundamental, luta a que o ser é impelido, sem
possibilidade de recusa. Nao por acaso, o subtitulo da obra é “a Protese de origem”,
uma vez que a primeira coisa que nos é outorgada como suplemento necessario, cuja
durabilidade e unidade séo indefiniveis, é a lingua. Desde antes de termos qualquer
capacidade de manipular esta heranca, ela ja nos havera desde sempre envolvido,
até mesmo como condi¢ao de existéncia: ndo ha “eu” nem “eu sou” fora da lingua.
Portanto, conforme discutido anteriormente, ndo ha um “eu” presente a si, mas sim,
gue traca seu caminho de autodeterminacgéo, de busca pela auto referenciacao na e
por meio da lingua.

Ao tratar do seu caso particular de herdeiro da lingua francesa, Derrida
desenvolve um debate acerca da lingua em geral, de qualquer lingua e, por

conseguinte, de qualquer sujeito:

Ele ter-me-a sempre precedido: sou eu. Este monolinguismo, para
mim, sou eu. O que ndo quer dizer, de modo algum, n&o creias tal, que
seja uma figura alegdrica deste animal ou desta verdade, o
monolinguismo. Mas fora dele eu n&o seria eu-mesmo. Ele constitui-
me, dita-me mesmo a ipseidade de tudo, prescreve-me, também, uma
soliddo monacal, como se quaisquer votos me tivessem ligado a ele
antes mesmo de ter aprendido a falar. Este solipsismo inexaurivel, sou
eu antes de mim. Para sempre. (DERRIDA, 2001, p.14)

Derrida assinala a questéo da pertenca inescapavel, inesgotavel, inexcedivel a
uma lingua a que qualquer falante estd submetido e que, por isso mesmo, o “ser”’ é
também atravessado pela différance, e é enredado nela, que traca a possibilidade de

dizer “eu sou”. O filésofo, ao comentar o seu “monolinguismo’, ou seja, sua relagao
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personalissima com essa lingua, aponta a “soliddo monacal”’, a qual entendemos
como a heranca irrefutavel da lingua do outro aliada a imperiosa necessidade de se
criar nela uma marca, tentar apropriar-se dela, criar qualquer traco de individualidade
nessa monolingua que é do outro, fazendo dela também a sua monolingua. Este
movimento de apropriacdo faz parte de uma cena de pertencimento comum a todos
0S sujeitos.

A lingua, ou antes, a monolingua de um falante qualquer, ndo Ihe € assimilavel
plenamente. Derrida faz essa afirmagdo com base na premissa, também por ele
apresentada, de que o que chama de o “Uno” da lingua ndo pode ser jamais
plenamente determinavel, e por isso mesmo ela, a lingua, é de natureza fugidia, tal
qgual a nocéo de significado, como a discutimos na sec¢ao anterior. Como explica o

autor:

E impossivel contar as linguas, eis o que queria sugerir. Ndo ha
calculabilidade, a partir do momento em que nunca o Uno de uma
lingua, que escapa a qualquer contabilidade aritmética, é determinado.
O Uno da monolingua de que falo, e aquele que eu falo, ndo sera
portanto uma identidade aritmética, nem mesmo uma identidade “tout
court”. A monolingua permanece portanto incalculavel, pelo menos
neste traco. (DERRIDA, 2001, p.45)

A incalculabilidade das linguas relaciona-se com a nocédo de différance e
reporta-se a impossibilidade do significado transcendental, sendo, pois, efeito do signo
desconstruido, que a atesta. Se a desconstrugcédo do signo linguistico foi possivel, &
gue esta unidade minima jamais foi una. A ndo unidade, a auséncia da fixidez
tranquilizadora de um significante vinculado a um significado transcendental, so
puderam ser evidenciadas porque ja estavam ali desde sempre, embaciadas pela aura
metafisica do arbitrario do signo. Nao sendo unas as unidades minimas de um corpo,
um conjunto, um sistema — e tantas designa¢cfes quantas possa receber a lingua —
também o corpo, o conjunto, ou o sistema nao tera unidade. O Uno da lingua se
constituiria em funcédo da presenca e da promessa de apresentacdo da coisa a si;
porém, diante da différance e da impossibilidade de significados transcendentais, a
identificacdo do uno de qualquer lingua é protelada indefinidamente.

Derrida (2001, p.97) chega ao extremo desta argumentacéo, ao explicar que:

Uma lingua nédo existe. Presentemente. Nem a lingua nem o idioma
nem o dialecto. Esta € alias a raz&o pela qual nunca se poderao contar
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estas coisas, e a razdo pela qual se, num sentido que passarei a
explicitar, ndo se tem nunca sendo uma lingua, este monolinguismo
ndo faz um consigo mesmo.

Entdo a différance, agindo no interior das linguas, ao mesmo tempo em que
testemunha a ndo unidade delas, explica esta falta constitutiva de unidade, que
implica a sua ndo existéncia “enquanto tal’. Entende-se, portanto, que o falante
permanece nas bordas da lingua, ao mesmo tempo nela e fora dela, faz uso do legado
gue recebeu do outro, imprime também nela a sua marca, modifica-a, jamais,
entretanto, possuindo-a, tomando-a por inteiro, sorvendo-a num so gole.

Em funcdo de seu carater fugidio, a lingua apresenta-se sempre como uma

promessa, um constante vir a ser, como demonstra o filésofo (2001, p.100):

Este apelo por vir reline antecipadamente a lingua. Acolhe-a, recolhe-
a, ndo na sua identidade, na sua unidade, nem mesmo na sua
ipseidade, mas na unicidade ou na singularidade de uma reunido da
sua diferenca a si: na diferenca consigo mais que na diferenca de si
consigo. Ndo é possivel falar fora desta promessa que da, mas
prometendo da-la, uma lingua, a unicidade do idioma.

A busca de apropriacdo de uma lingua que se da como promessa, € que a
escritura evidencia — trataremos disso mais adiante —, é que permite ao ser, que
também ndo é uno consigo mesmo, efetivar alguma identificacdo, algo da ordem da
singularidade. Dizemos alguma porque a lingua recebida do outro, na qual o “eu”
busca se inserir € “sempre do outro, do outro, guardada pelo outro. Vinda do outro,
permanecendo do outro, ao outro reconduzida” (DERRIDA, 2001, p.57), ou seja, o
movimento de apropriacdo ja esta fadado, de anteméao, a continuidade sem termo:
algo se efetiva, pois a monolingua do outro ndo € inddcil a inscricdo, a assinatura que
a faz, em certa medida, também nossa. O fato é que a différance causa, em face
daquilo que opera, um desvio fundamental no que o ser intenta enquanto gesto de
apropriacdo da lingua: a différance refrata o gesto, altera-lhe o curso no meio néo
homogéneo que é qualquer lingua.

Os movimentos de apropriagéo, e, por conseguinte, de identificacdo, nada mais
sdo que uma busca pela possibilidade de uma inser¢cédo nesta lingua herdada, por
meio de um contrato precéario, que urge por renovacao a cada instante e em cujos

termos ambas as partes, lingua e sujeito, interferem. E por meio dessa renovagao,
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destes multiplos gestos necessarios de apropriacdo que a singularidade pode
acontecer, que a identificacdo pode se dar.

Carvalho (2012, p.70), em estudando tema analogo ao nosso, trata 0s
movimentos de apropriagcdo como “ex-apropriacdo”, ou seja, a agcao do “eu’ de
avancar para a lingua, no intuito de apropriar-se dela e, ao mesmo instante, lidar ja
com a desapropriacao inevitavel, seja pelo carater da lingua em geral, seja por que a
monolingua que o falante recebe ndo € dele, mas sim do outro. A fildsofa explica de

maneira magistral a relacdo da lingua com o processo de singularidade do sujeito:

Neste sentido, a expressédo “monolingua do outro” tenta dizer, entao,
este paradoxo intransponivel e “incontestavel”, de se ter apenas uma
lingua que nédo se tem, ou seja, de se estar incontornavelmente votado
a falar uma lingua que, por mais préxima que pareca, nunca se deixa
apropriar e tornar nossa e préopria. Nao se deixando apropriar, a
relacdo a estabelecer com esta lingua serd, desde sempre, uma
experiéncia de ex-apropriagdo, a qual ira perfazer, ao mesmo tempo,
a génese da experiéncia de “individuacao” e “identificagdo” do dito
“sujeito” por relagdo a lingua. Por outras palavras, o dito “sujeito” vem
a si nesta experiéncia in-finita de ex-apropriacdo da lingua e, nesta
orientagéo, evidencia-se desde logo a impossibilidade de uma certa
“soberania do proprio” pois, interrompendo-o e contaminando-o, a
lingua desliza entre 0 «eu» e ele mesmo, colocando o “sujeito” na
(in)condigcao de ser “constituido” por aquilo mesmo que jamais podera
apropriar totalmente — “A identificacao”, diz Derrida, “é uma diferenga
a si, uma diferenca (de si) consigo. Logo com, sem e salvo si mesmo.”

Em consonancia com Derrida, Carvalho evidencia a relacdo intrincada do
sujeito com a sua monolingua, se constituindo a partir daquilo que jamais oferecera
um refugio imperturbavel, posto que ndo é “uma estrutura absoluta e imutavel, mas,
antes, uma promessa”, ou seja, a lingua enquanto unico recurso a aporia por ela
mesma ocasionada, surgindo na forma de um desvio que se perfaz nela e, por
conseguinte, no sujeito que ela habita e que a habita.

Nessa perspectiva € que o filésofo franco-magrebino (2001, p.43) defende que
“‘uma identidade nunca é dada, recebida ou alcancada, ndo, apenas existe o processo
interminavel, indefinidamente fantasmatico, da identificagdo”, que € um processo
sociocultural, portanto ndo estanque. Some-se a isso o fato de que as possibilidades
identificatorias em si ndo sdo fechadas, ndo se ddo como tal, mas também sé&o
delineadas na e por meio da rede de significantes que compdem seus signos mais
intimos. A ideia de categorias fixas de identificacdo carrega um carater metafisico, ao

passo que a nossa discussdo se da pela via da desconstrucdo dessa suposta fixidez
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monolitica, suplantada pelo processo fantasmatico de identificacdo que supde, antes
de tudo, a différance. Por exemplo, que um dado sujeito possa se identificar como
mulher, transgénero, negra, americana e atéia, pressupde que cada camada
identificatoria de que ela se invista seja claramente definivel, o que, dito de outra
forma, simplificadamente, pressupde a presenca, como se percebe no comentario do
autor (Derrida, 2001, p.43):

[...] seja de que modo for que se efabula uma construcdo do si, do
autos, do ipse, imaginamos sempre que aguele ou aquela que escreve
deve ja saber dizer eu. Em todo o caso, a modalidade identificatoria
deve ja estar ou passar a estar assegurada: assegurada da lingua e
na lingua. E preciso, pensamos, que ja esteja resolvida a questio da
unidade da lingua, e do Uno da lingua em sentido estrito ou lato — que
se esticard até nele se compreenderem todos os modelos e todas as
modalidade identificatérias, todos os pdlos de projeccao imaginaria da
cultura social.

A ipseidade, para usar o termo de que se utiliza Derrida - a qual deveria ser
inerente a cada uma das camadas identificatérias, para que, tomando-as como
referéncia insofismavel, o sujeito pudesse dizer eu na forma de “eu sou” - ndo suporta,
como néo é dificil provar, a operacao incessante da différance, a qual age, portanto
na cultura, no tempo, na geografia, de forma que a capacidade de identificacdo € um
constante vir a ser, na medida em que as categorias também o s&o. O “eu” se institui
enguanto uma promessa, que ja carrega, em si, a precariedade inerente a cada
redobra de sua autoconstrugao.

Os movimentos de apropriacdo da lingua levam a que o sujeito imprima nela,
frente as incontaveis possibilidades identificatorias, mdltiplas assinaturas. A(S)
assinatura(s) na lingua se evidenciam pela aceitagdo da heranca, pelo
reconhecimento do legado da lingua do outro e pela impressdo da marca individual.
Sobre a inscricdo da marca, Derrida (1991) aponta trés tipos possiveis de assinaturas:
as enunciacgdes orais, as assinaturas escritas e as contra-assinaturas. Primeiro, nas
enunciagdes orais, a presenga do falante, que Austin denomina “fonte”, € ja, por si so,
uma assinatura; segundo, nas enunciagdes escritas, que ndo se encontram jungidas
a fonte, a assinatura escrita, a marca do nome, como demarcando ali a presenca da
fonte ausente. Derrida comeca ja sua critica aludindo ao debate por ele mesmo
desenvolvido paginas antes, acerca da impossibilidade dessa presenca absoluta do
eu uno e indivisivel. Com base nisso, afirma Derrida (1991, p.370)
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Ora, nao so6 Austin ndo duvida que a fonte de um enunciado oral na
primeira pessoa do indicativo (na voz ativa) esteja presente na
enunciacdo e no enunciado (tentei explicar porque tinhamos razbes
para ndo o crer), como também ndo duvida que o equivalente desta
ligacdo a fonte nas enunciacdes escritas seja simplesmente evidente
e assegurada na assinatura [...]

Para Derrida, tanto a crenca numa fonte plenamente presente no momento da
enunciagcdo como a certeza da remissao plena da assinatura a tal suposta fonte,
parecem probleméticas, uma vez que ambas estdo alicercadas numa noc¢éo
transcendental de presenca que opera em plano de fundo.

Derrida avisa que seus pressupostos de analise seriam validos tanto para as
assinaturas orais, como para as escritas, e prossegue mais adiante falando que a
presenca geral da fonte, seja ela “presente” — nas enunciag0es orais — ou ausente —
nas enunciacoes escritas — assegura-se, firma-se na “pontualidade presente, sempre
evidente e sempre singular, da forma de assinatura” (p.371). Percebe-se que, para
essa ligacdo com a fonte seja possivel, faz-se necessario reter a “singularidade
absoluta de um acontecimento de assinatura”, mas o autor aduz que essa assinatura
deve ser, ao mesmo tempo, iteravel, ou seja, repetivel, para que ela remeta a fonte.
E, no dizer de Derrida, “a reprodutibilidade pura de um acontecimento puro” (1991,
p.371), 0 que permite concluir, portanto, que a condi¢ao de existéncia da assinatura é
a reprodutibilidade, ou seja, a possibilidade de identificacdo do sujeito que assina por

meio da inser¢éo na lingua. Assim:

Por definicdo, uma assinatura escrita implica a ndo-presenca atual ou
empirica do signatario, mas, dir-se-a, marca também e retém o seu ter
estado presente num agora passado, que permanecera um agora
futuro portanto num agora geral, na forma transcendental da
permanéncia (DERRIDA, 1991, p.371)

Para que a assinatura opere, em todos os ambitos em que o termo “assinatura”
venha a ser empregado, a referéncia a “fonte” deve ser automatica, independente de
quem seja o outro desta relacdo e em qualquer tempo. E uma nocdo que exclui,
portanto, a possibilidade de alguma interferéncia do outro.

Derrida trata ainda de uma terceira forma de assinatura, a contra-assinatura,
que € aquela feita por quem faz o papel do ouvinte de uma fala, ou o “ausente”,

nominado ou no, que tentard uma aproximacdo, uma apropria¢do do escrito. E um
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acontecimento também singular, ainda que secundario, ja que se faz a partir da deixa
de um algo recebido, vindo do outro. Indo ao extremo desta reflexao, ele contra assina
0 proprio texto, reconhecendo-se como o outro de si mesmo, em profunda coeréncia
com a nocéao do eu que néo € idéntico a si, da qual partiu, para comeco de conversa.
A atitude de Derrida exemplifica brilhantemente o que entendemos como contra-
assinatura, a resposta do outro a assinatura; este outro que contra-assina pode ser,
como demonstrou Derrida, ao contra-assinar o proprio texto, um outro qualquer ou o
‘eu” como outro de “si mesmo”.

A nos interessam particularmente, dentre os trés tipos de assinaturas que
Derrida analisa, a concepcdo de contra-assinatura enquanto resposta a uma
assinatura anterior, na forma de uma tentativa de apropriacéo idiomatica da lingua do
outro.

O que aqui denominamos contra-assinatura representa de maneira magistral
0s movimentos de apropriacéao da lingua de que temos tratado. Se até agora falamos
de movimentos de apropriacdo, tendo como base somente a lingua (tanto na
modalidade falada, quanto na escrita) — e ela é, de fato, o elemento foco desta
discussédo — é preciso quedar claro que nossos comentarios sobre contra-assinaturas
tém a pretensdo de serem validos para qualquer tipo de contra-assinatura, levada a
efeito em qualquer ambito de linguagem.

Entendemos como contra-assinatura todo desejo de apropriagcdo de algo.
Poder-se-ia aduzir que apenas o desejo de apropriagdo, 0 convite a aproximacao
absoluta, que concebemos como a provocacgéo primaria que induz ao movimento, a
tentativa de apropriacdo, ndo € suficiente para configurar uma marca — a contra-
assinatura ndo deixa de sé-lo — uma “resposta”. Esclarecemos que, da maneira como
0 vemos, o desejo de apropriacdo ja €, em si, uma contra-assinatura, na medida em
gue ele configura o preludio do didlogo, demonstrando o vinculo primario da resposta
a qual jA comeca a ser moldada no instante mesmo do surgimento do desejo. A contra-
assinatura é a chegada do outro, sua anuéncia ou negativa, € a manipulacéo do que
se recebe como heranca, e sobre a qual, inevitavelmente, se deixa uma marca.

Assim, como ndo ha o “eu” puro fora da lingua/gem, os processos de
significacdo estdo sempre em construcao e transformacdo. Homi Bhabha (1998), em
O Local da Cultura, também evidencia a relacdo da enuncia¢do cultural com a
différance derridiana, refletindo sobre uma outra questdo que ndo a que levantamos

sobre assinatura e contra-assinatura, mas que guarda com elas aproximacéao, ou seja
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embasa o que queremos dizer sobre a contra-assinatura como uma forma de traducéo
cultural.

Bhabha (1998, p.53) afirma que “cada posicdo € sempre um processo de
traducéo e transferéncia de sentido. Cada objetivo € construido sobre o traco daquela
perspectiva que ele rasura”, ou seja, o olhar do “receptor”, do eu, do outro, do outro
outro, cada uma dessas posi¢cOes/acontecimentos implica uma nova contra-
assinatura. Sobre o receptor, atentemos, ha aqui uma rasura: ndo nos referimos
apenas ao receptor da linguistica classica, mas apontamos — como receptores de
todos os escritos que nos permitem fazer esta afirmacdo — que todo e qualquer
emissor, no dizer de Austin, toda fonte j& €, em si, um receptor. Aquilo que se fala,
escreve, que se produz, nunca € inteiramente um produto da fonte. Mesmo a lingua,
aquela que falamos, ndo nos pertence. O espaco da contra-assinatura é, pois,
consequéncia da différance das linguas e ele é a evocacao do outro no mesmo, é a
abertura para a transformacédo, para a traducdo. Bhabha (1998, p.65) trata desta

guestao nos seguintes termos:

A razdo pela qual um texto ou sistema de significados culturais nédo
pode ser auto-suficiente é que o ato de enunciagao cultural — o lugar
do enunciado — ¢ atravessado pela différance da escrita. [...]. E essa
diferenca no processo da linguagem que é crucial para a producao do
sentido e que, a0 mesmo tempo, assegura que o sentido nunca é
simplesmente mimético e transparente.

A construcdo de sentido é algo que, ainda que abarcada pelas fronteiras
enormemente elasticas de um texto — ou antes, da lingua —, clama pela leitura, ou
melhor, pela traducéo, para que possa ser levada a efeito. A lingua é a instancia de
negociacdo e de emergéncia do espaco da contra-assinatura que é, basilarmente,
uma forma de traducédo. Bhabha (1998, p.66) aponta a necessidade da emergéncia
de um Terceiro Espaco para que a construcdo do sentido venha a termo, o qual é,

defendemos, precisamente o espago da contra-assinatura:

7

O pacto da interpretacdo nunca € simplesmente um ato de
comunicacdo entre o Eu e o Vocé designados no enunciado. A
producao de sentido requer que esses dois lugares sejam mobilizados
na passagem por um Terceiro Espaco, que representa tanto as
condicbes gerais da linguagem quanto a implicacdo especifica do
enunciado em uma estratégia performativa e institucional da qual ela
ndo pode, em si, ter consciéncia. O que essa relacdo inconsciente
introduz € uma ambivaléncia no ato da interpretacéo.



43

A ambivaléncia a que Bhabha faz referéncia é a contra-assinatura em curso, é
o efeito da negociacdo (traducdo), que leva ao novo, em termos de construcéo de
sentido, marcado pelo hibridismo em que pesam, ao menos, dois pontos de visada: o
do “eu” e o do outro. Em O local da cultura (1998), o autor indiano alude aos conflitos
politicos e ideoldgicos que brotaram dentro do movimento trabalhista britdnico nos
anos oitenta, e aborda a mudanca de compreensao de algumas mulheres acerca do
seu papel dentro da familia e da comunidade, e que, ap6s terem participado das
greves gque marcaram a luta industrial, passaram a ter uma atitude de desafio aos
“simbolos de autoridade da cultura que lutavam para defender” (BHABHA, 1998,
p.54). A reflexdo que o autor promove acerca de transformacdo e mudanca, naquele

caso, nos serve de fio condutor da nocao de hibridismo a qual nos referimos:

Aqui o valor transformacional da mudanca reside na rearticulacéo, ou
traducgéo, de elementos que ndo sdo nem o Um (a classe trabalhadora
como unidade) nem o Outro (as politicas de género) mas algo a mais,
que contesta os termos e territérios de ambos. (Bhabha,1998, p.54-
55)

A rearticulacdo/negociacdo que acontece na tentativa de apropriacdo, de
aproximacgdo absoluta, que identificamos como a contra-assinatura, configura
traducédo cultural, uma vez que se passa quando a escritura — um fato, um
acontecimento historico, um texto, um filme, etc — é objeto da tentativa de apropriacao
pelo outro, que a transforma, com o seu olhar, em algo diferente, um hibrido: que ja
nao € mais 0 que emanou do “eu” — e mesmo antes da chegada do outro, ja ndo era,
uma vez que a différance esta sempre em atividade — nem € algo absolutamente novo,
apesar da forga da chegada avassaladora do outro. Lembrando sempre que tratamos
da fonte, aqui representando o eu, e do outro, jamais nos deixando olvidar que se trata
de pontos de referéncia ndo absolutos.

Retomando os argumentos de Derrida (1991) e Bhabha (1998), defendemos a
ideia de que a contra-assinatura € uma remarca, uma resposta de um sujeito a uma
assinatura prévia a ele, na lingua; se cada posi¢cdo € um processo de traducédo, a
posicdo de quem contra-assina €, por isso mesmo, de traducdo. O que a faz
diferenciar-se em tradugao cultural é o fato de que o “produto”, a construgao de sentido
gue se da por meio da passagem pelo que Bhabha chama de terceiro espaco — em
que pese, lembremos, as condi¢des gerais da linguagem e a implicagcéo especifica do
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enunciado — este hibrido é de natureza personalissima; €, sobretudo, da intimidade
de quem contra-assina, se singulariza de uma monolingua a outra, processo que
prevé a transformacido em “meu” daquilo que é/vem “do” outro.

Na esteira desta discussdo a respeito das contra-assinaturas e da traducao
cultural, sobretudo no ambito da lingua escrita, acreditamos que seja importante fazer
um breve comentario sobre a escritura de Chinua Achebe, que é a nossa motivacao
para a tessitura deste trabalho. Identificamos, na escritura de Achebe, a lingua hibrida
a que se refere Bhabha, a qual assume o carater da contra-assinatura, a h0sSso Vver,
de ambas as linguas do autor, chegadas a ele por meio dos seus outros: o povo Igbo
e o colonizador Inglés. Achebe escreve em inglés, mas com um sotaque nigeriano
bastante evidente. Ora trazendo elementos da lingua igbo, ora reproduzindo um inglés
atravessado pelas muitas linguas nativas — e todas as outras coisas que as linguas
carregam consigo em termos de cultura — que séo lingua materna dos moradores da
vibrante cidade de Lagos.

Entre Achebe e Derrida, a revelia das diferencas entre os casos de cada autor,
h& uma semelhancga fundamental: a Necessidade de se valer da lingua do outro, 0
colonizador, para criar uma marca. No caso do escritor nigeriano, que diferentemente
de Derrida, poderia optar por escrever em igho, o que pesa é a necessidade de poder
ser lido, ou seja, contra-assinado, por todos o0s nigerianos, como percebemos na

seguinte citagao:

Vemos, assim, que a lingua inglesa ndo se encontra na periferia dos
assuntos da Nigéria; encontra-se totalmente no centro deles. E s6 em
inglés que posso falar com meus compatriotas nigerianos, rompendo
duzentas fronteiras linguisticas (ACHEBE, 2009, p.6)

Para que a mensagem de Achebe possa chegar a todos os cantos da Nigéria,
sobreviver e viver ainda, nas monolinguas de cada dos nigerianos, o escritor abriu
mao de escrever em sua lingua materna, ndo sem arcar com o peso desta escolha, a
gual ainda que agridoce, rendeu uma das mais eloquentes contra-assinaturas na
lingua inglesa.

A contra-assinatura do autor nigeriano na lingua inglesa, reveste-se de um tom
particular, que advém do fato de seu pais ter sido invadido e colonizado da Inglaterra.
Como ndo é dificil compreender, esta circunstancia histérica atravessa a sua escritura,

a qual ganha um carater de resisténcia e de contestacdo das disparidades nas
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relac6es de poder que se constituiram no periodo colonial e se prolongaram mesmo
com o fim da colonizacdo. Achebe tentou inscrever uma marca singular na lingua
inglesa, a qual estaria impregnada deste carater contestatorio e carrearia um
deslocamento das bases de representacdo na escritura literaria.

Um tal deslocamento, que poderiamos dizer ser da lingua inglesa dentro dela
mesma, através da sua conjugacdo com outras matrizes linguisticas, exemplifica de
modo patente a atuacao da différance nas linguas, ao mesmo tempo em que atesta
gue elas nao sao sistemas fechados. Foi por meio da différance que Achebe pbde
reconfigurar o inglés e fazer dele um campo de inscricdo de novas possibilidades de
se dizer “eu”. Este gesto langa questionamentos sobre as estruturas de poder que
reservaram aos sujeitos colonizados, incluindo-se suas culturas e linguas, o espaco
da subalternidade, permitindo a desconstrucao de nogdes que avalizaram este estado
de coisas.

E neste sentido que se delineou o capitulo seguinte, no qual tratamos das
relacdes de poder que funcionaram como agente motivador da escritura de Achebe,

ensejando sua escritura inovadora e desafiadora.

3. REPRESENTACOES, RELACOES DE PODER E RESISTENCIA EM
CONTEXTOS POS-COLONIAIS

3.1 Lingua, discurso colonial e relacdes de poder no contexto pés-colonial

Mais tarde, como uma adulta confrontando os retratos da Africa na
literatura ndo africana - a Africa como um lugar sem histéria, sem
humanidade, sem esperanca - e preenchida com aquele senso
peculiar de defensividade e vulnerabilidade que vem com o
conhecimento de que sua humanidade é vista como negociavel, eu
voltava aos romances de Achebe. Na pura e completa poesia de
Things Fall Apart, no humor e na complexidade de Arrow of God,
encontrei uma suave reprimenda: ndo se atreva a acreditar nas
histérias que outras pessoas contaram sobre vocé.

Chimamanda Ngozi Adichie

Tendo em mente as no¢des de hibridismo, tradugao cultural e contra-assinatura

debatidas no capitulo anterior, tratamos, neste capitulo, das relacdes de poder
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mediadas pela lingua, das representagcées do “Eu” e do “Outro”, bem como das
representacdes da cultura e da diferenca, no contexto pés-colonial. As teorias pés-
coloniais surgem, em meados dos anos 70 do século passado, para tentar lidar com
as questodes culturais. Elas atuam, no dizer de Carbonell i Cortés (1997, p.24, traducdo

nossa), como o contradiscurso que procura barrar os efeitos do discurso colonial:

[...] o pés-colonialismo luta, em suas vertentes literaria, artistica e
tedrica para conseguir um espaco de afirmacdo no seio do discurso
hegemonico (o espaco de agéncia) a contra corrente da tendéncia de
representagdo do Outro no ocidente, que é imperialista, redutora e
negadora do Outro a esteredtipos de sobre os quais tem facil poder.
Este espaco de luta (lugar de contengcdo) € um espaco subversivo,
hibrido e afirmativo ao mesmo tempo.

Podemos dizer que se trata de um corpo teérico vasto e ndo homogéneo, que
se estrutura por uma via alternativa de analise de saberes e formacdes culturais e que
busca dar visibilidade e legitimidade a outras epistemologias as quais escapem a
determinacao eurocéntrica. Estas questdes, ao nosso ver, estao vinculadas a escritura
de Chinua Achebe e sé&o fundamentais para que se compreendam os temas de que
trata o autor, tanto quanto a maneira como os aborda.

Dedicamos, pois, uma reflexdo sobre o discurso colonial e suas estratégias de
imposicao, ja que sdo as marcas do encontro colonial que instauram o espaco de
traducédo cultural em que Achebe desenvolve seus escritos, objeto principal de nossa
pesquisa.

Nesse contexto, O colonialismo €, segundo a definicdo de Edward Said (1995,
p.40), a dominacdo de terras estrangeiras, por um dado povo, com a consequente
subjugacdo dos seu(s) povo(s), e funciona a partir de um sistema de controle e

dominag&o mais amplo, o imperialismo:

[...] a pratica, a teoria e as atitudes de um centro metropolitano
dominante governando um territério distante; o “colonialismo”, quase

sempre uma consequéncia do imperialismo, é a implantacdo de
colénias em territérios distantes.

11 [...] el poscolonialismo lucha, desde sus vertientes literaria, artistica e teérica, por conseguir um
espacio de afirmacién em el seno del discurso hegemoénico (el espacio de agencia) a contra corriente
de la tendencia de representacién del Outro en occidente, que es imperialista, negadora y reductora
del Outro a estereotipos sobre los que tiene facil poder. Este espacio de lucha (contention site) es um
espacio subversivo, hibrido y afirmativo al mismo tiempo. (CARBONELL | CORTEZ 1997, p.24,
tradugdo nossa)
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Juntamente com a dominacéo fisica de um territorio e de suas populacdes, ha
também uma outra espécie de dominacdo, de cunho cultural e ideoldgico, a qual
funciona como substrato do contetdo imagético que compde o discurso colonial, o
qual Carbonell i Cortéz (1997, p.19, traducédo nossa) define como “[...] um conjunto
homogéneo de atitudes, interesses e praticas que tém por objeto a instauracdo de um
sistema de dominio e sua perpetuagdo” 12. Esse discurso busca legitimar as praticas
colonialistas, cujo teor ideoldgico remete a uma suposta superioridade cultural a qual
justificaria a empreitada colonialista, como podemos perceber no comentario de
Edward Said (1995, p.40):

Nem o imperialismo, nem o colonialismo € um simples ato de
acumulacdo e aquisicdo. Ambos sdo sustentados e talvez impelidos
por potentes formacdes ideoldgicas que incluem a nocdo de que
certos territérios e povos precisam e imploram pela dominagéo, bem
como formas de conhecimento filiadas a dominacéo: o vocabulario da
cultura imperial oitocentista classica estd repleto de palavras e
conceitos como “ragas servis” ou “inferiores”, “povos subordinados”,
“‘dependéncia”, “expansao” e “autoridade”. E as ideias sobre a cultura
eram explicitadas, reforcadas, criticadas ou rejeitadas a partir das

experiéncias imperiais.

Trata-se de um construto ideoldgico capaz de instaurar a sujeicdo do Outro, o
sujeito colonizado, com base em nocdes inferiorizantes e de garantir que ela se
perpetue. Este discurso subjaz as relagbes que sdo formadas entre colonizador e
colonizado, atuando de forma a garantir a dominag&o, uma vez que se espraia desde
as leis a producdo cultural, sendo posto em pratica tanto nas colénias, como na propria
metrépole, estabelecendo de forma eficaz uma assimetria nas relacdes de poder. Ele
se infiltra em todas as areas do conhecimento e da cultura, e direciona a producéo de

bens intelectuais e culturais, como esclarece Niranjana (1992, p.1, traducdo nossa):

Uma vez que as praticas de sujeicdo/subjetificacdo implicitas no
empreendimento colonial operam ndo apenas através do mecanismo
coercitivo do Estado imperial, mas também através dos discursos da
filosofia, histéria, antropologia, filologia, linguistica e interpretacéo
literaria, o "sujeito" colonial — construido através de tecnologias ou
praticas de poder/conhecimento — é criado dentro de mudltiplos
discursos e multiplos lugares®.

12 1...] es un conjunto heterogéneo de actitudes, interesses y practicas que tienen por objeto la
instauracion de um sistema de dominio y su perpetuacion. (CARBONELL | CORTEZ 1997, p.19)

13 “Since the practices of subjection/subjetification implicit in the colonial enterprise operate not merely
through the coercive machinery of the imperial state but also through the discorses of philosophy,



48

E por meio do discurso, bem como da narrativa, que as ideias sobre cultura
passam a ser medidas — e mediadas — pela experiéncia imperial, ou seja, que o centro
imperial se torna a referéncia para as questdes culturais. Isso influencia, portanto, a
construcdo da imagem, e mais importante, da autoimagem do colonizado, ao tempo
em que delineia a estrutura social e econémica do estado colonial. Ele se calca na
monumentalizacdo de uma suposta diferenca fundamental entre os povos envolvidos
no encontro colonial, um tipo de binarismo essencializante, no qual o sujeito
colonizado ocupa sempre a posi¢ao subalterna.

A possibilidade de uso da lingua e de construcao de representacdes contribui,
no dizer de Carbonell i Cortéz, (1997, p.20, traducao nossa) para a constru¢ao de uma

mitologia que usurpa as mitologias locais, dai a sua eficacia:

Por muitos anos tentou-se que a realidade do colonizado - do sujeito
colonial — se adequasse a imagem que convinha ao colonizador.
Representacdo significa que os textos coloniais substituem uma
realidade objetiva por uma imagem subjetiva que serve a seus
propédsitos de dominio. Essa representacdo é sempre formada pelas
mitologias que colocam o Outro (com letra maiUscula) em uma posicao
de inferioridade: a diferenca entre ambos é enfatizada, justifica-se a
relagdo senhor/servo entre sujeito colonial e sujeito colonizado, que é

assim relegado a posicdo do objeto.*

Desta forma, s&o veiculados valores e conceitos que legitimam o
empreendimento colonial, por meio de estratégias de dominacado politica, militar e
ideoldgico-imagética, veiculados por meio da lingua. As representacfes e mitologias
mencionadas por Carbonell i Cortéz s&do conjugados num sistema de “iteragcédo e
diferenciagdo” (Bhabha, 1998, p.56), em que imagens antagbnicas sao
constantemente produzidas e fixadas pelo poder imperial/colonial, criando dicotomias

em que a cultura local figura como rebaixada em relacéo a do colonizador, aos poucos

history, anthropology, philology, linguistics, and literary interpretation, the colonial "subject”
constructed through technologies or practices of power/knowledge - is brought into being within multiple
discourses and multiple sites” (NIRANJANA, 1992, p.1 e 2)

4 Durante muchos afios se tratd de que la realidade del colonizado — del colonial subject — se adecuara
a la imagen que convenia al colonizador. Representacion significa que los textos coloniales sustituyen
uma realidade objectiva por uma imagen subjetiva que sirve a sus propésitos de dominio. Esta
representacién esta formada siempre por las mitologias que situan al Otro (con mayuscula) en una
posicion de inferioridad: se subraya la diferencia entre ambos, se justifica la relacion de amo/siervo
entre sujeto colonial y sujeto colonizado, que queda asi relegado a la posicion de objeto. (CARBONELL
| CORTEZ, 1997, p.20)
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confundindo as percepcfes dos povos colonizados e instaurando no inconsciente
coletivo a aura de inferioridade. As mitologias implantadas pelo colonizador, as quais
usurpam as mitologias locais (CARBONELL | CORTEZ, 1997) funcionam como o
tecido em que se costuram os construtos ideoldgicos e imagéticos que assentam a
dominacdo em um solo seguro, posto que a naturalizam.

E possivel perceber, portanto, que a empreitada imperialista, que tem no
colonialismo sua mais marcante faceta, trabalha com duas matrizes fundamentais, as
quais agem uma em fungdo da outra e ambas a servico da dominacao: lingua e
cultura. A primeira € usada como o instrumento primordial de inculca¢do da segunda.
Assim, estabelece-se a polarizagdo, ou o binarismo referido anteriormente, num
sistema em que o diferente é rebaixado, ou seja, um sistema em que a cultura daquele
que funciona como o “Sujeito” da relagao colonial (dominador) é o marco que deve ser
almejado por aqueles que foram objetificados, transformados nos “Outros” ou nos
“‘Objetos”, em uma perspectiva teleolégica que pretende definir com precisdo a
superioridade de uma cultura em relacéo a outra, e também de uma lingua em relacao
a outra.

Bhabha (1998, p.59) esclarece bastante bem este estado de coisas. Ainda que
falando sobre a situacao politica (em contexto de mudanca) de povos colonizados,
sua afirmacdo ndo deixa de ser pertinente quando se examinam as relacdes de

interacdo cultural entre dominador e dominado, em que pese a diferenca entre eles:

De forma mais significativa, o lugar da diferenca cultural pode tornar-
se mero fantasma de uma terrivel batalha disciplinar na qual ela
prépria ndo tera espaco ou poder. [...] O Outro é citado, mencionado,
emoldurado, iluminado, encaixado na estratégia de imagem/contra-
imagem de um esclarecimento serial. A narrativa e a politica cultural
da diferenca tornam-se o circulo fechado da interpretacdo. O Outro
perde seu poder de significar, de negar, de iniciar seu desejo histérico,
de estabelecer seu proprio discurso institucional e oposicional.

O lugar da diferenca cultural se estabelece, portanto, num lugar de litigio, em
gue uma das partes aparece silenciada pelo poderio ideolégico da outra. O
silenciamento do outro, o recalcamento de suas mitologias e tradicdes, competem
para que as narrativas colonialistas ndo encontrem uma oposicao suficientemente
forte para desmonta-las.

Na esteira do raciocinio de Bhabha, Inocéncia Mata (2014, p.30), em seu texto

intitulado Estudos pés-coloniais: descontruindo genealogias eurocéntricas, trata, entre



50
outras coisas, da acao da ideologia na atuacéo imperialista. Ela, comentando no¢cdes
de ideologia trabalhadas por Jameson e Prévost'®, explica que as imagens e
representacdes que estruturam o inconsciente sdo trabalhadas como uma ferramenta
ideoldgica de naturalizacdo da subalternizacdo e, consequentemente, da excluséo do
gue é considerado periférico em relacdo ao centro colonizador. A carga imagética do
inconsciente, ainda que mitica, é reforcada, entre outras coisas, pela acao da lingua
e da literatura, que sédo fundamentais na fixacdo dos valores preconizados por uma
dada matriz ideoldgica.

Os paises imperialistas tracaram uma eficiente rede de dominacéo, calcada na
criagcao de imagens e representagdes do “Eu” (o colonizador europeu) e do “Outro” (o
colonizado), de forma a legitimar o poderio europeu. Desta forma, a escritura literéria,
dentro da conjuntura colonial, teve papel fundamental para a instauracdo e
continuidade das marcas imperialistas, ja que ela obedecia aos padrdes criados pelo
discurso colonial, como € possivel perceber na fala de Carbonell i Cortéz, (1997, p.28,
traducéo nossa):

No plano da literatura, os textos literarios ocidentais que repetiam
esteredtipos raciais ou culturais "exéticos" eram, na opinido de criticos
relevantes (Gauri Vishwanathan, por exemplo), uma das formas mais
eficazes de contengéo social e controle cultural, imposto pelo sistema
educativo colonial como o texto canénico (europeu) por exceléncial®

Através da escritura literaria, difundida por meio das linguas coloniais e dos
sistemas educacionais do império, ha ampla propagacdo das representacfes que
ajudaram a criar o lugar da subalternidade destinado ao sujeito colonial. Mas, se a
escritura literaria foi utilizada como um dos meios de efetivacdo da dominacéao,
também foi ela que, dada a forca ideoldgica de que sdo dotadas as linguas, se ergueu
como eficaz instrumento na luta de resisténcia.

O poder imperial — utilizando-se dos meios que ja mencionamos acima para
justificar seu avanco de exploracédo e dominacéo (a propdsito de, supostamente, levar

civiizacdo e humanizacdo) — estabelecia os seus valores como universais,

15 “Porém, para Claude Prévost, tal como para Jameson (que fala de um “inconsciente politico”), uma
ideologia € mais do que isso: na verdade, para Prévost (1976, p. 171-172), “uma ideologia néo € [...]
somente um sistema de ideias mas também um conjunto estruturado de imagens, de representacoes,
de mitos, determinando certos tipos de comportamentos, de praticas, de habitos e funcionando [...]
como um verdadeiro inconsciente”. (MATA, 2014, p.30)

16 No plano da literatura, os textos literarios ocidentais que repetiam estere6tipos raciais ou culturais
"exdticos" eram, na opinido de criticos relevantes (Gauri Vishwanathan, por exemplo), uma das formas
mais eficazes de contencéo social e controle cultural, imposto pelo sistema edicativo colonial como o
texto candnico (europeu) por exceléncia (CARBONELL | CORTEZ, 1997, p.28)
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instaurando a narrativa da subalternizacao, que enraizava e naturalizava a brutalidade
das suas ac¢des, como é possivel perceber no comentério de Frantz Fanon (2004,
p.154, tradug&o nossa):

O colonialismo ndo esta satisfeito apenas em segurar um povo e
esvaziar o cérebro do nativo de todas as formas e contetdos. Por uma
espécie de logica pervertida, ele se volta para o passado do povo
oprimido e o distorce, desfigura e destroi. 1’

Esta desfiguracéo e destruicdo a que Fanon se refere acontecia, também, por
meio da escritura colonial. Através dela, a representacado que se construiu do “Outro”
foi de inferioridade, e influiu no delineamento da imagem do sujeito colonial fora de
seu pais, assim como de sua autoimagem, dentro e fora das fronteiras domésticas.
Uma vez que o idioma é, no dizer de Bonnici (2000, p.19), “um instrumento
ideologicamente carregado”, a escritura também o é, e funciona como meio de
imposicao e de fixacdo do imaginario social. Um dos mais debatidos exemplos de
escritura colonialista é a obra de Joseph Conrad, O coracao das trevas (1902), em
que o autor trabalha com representacdes de Africa montadas num texto “rarefeito”,
segundo Edward Said (1995, p.105 e 106), mas que servem a maquina de dominacéao
imperial:

Talvez eu exagere um pouco, mas quero afirmar que, longe de ser
“apenas” literatura, Corac&o das trevas e sua imagem da Africa est&o
extremamente implicados e, na verdade, fazem parte orgéanica da
“disputa pela Africa” contemporanea a composicdo de Conrad. [...]
Mas, para muitos europeus, ler um texto bastante rarefeito como
Coracéo das trevas era 0 maximo que se aproximavam da Africa, e
neste sentido restrito fazia parte do esforco europeu em manter o
dominio, pensar e tracar planos para a Africa. Representar a Africa é

entrar na batalha pela Africa, inevitavelmente ligada a resisténcia
posterior, & descolonizacao e assim por diante.

As imagens de Africa construidas em textos como o de Conrad estdo
organicamente vinculadas a interesses politicos e econdmicos afetos ao imperialismo.
Como é possivel perceber na fala de Said, a manipulacédo do publico leitor europeu,
cujo conhecimento a respeito dos povos africanos se limitava ao que essas literaturas

apresentavam, era parte da legitimacao interna da dominacgéao. O tedrico explica ainda

4 “Colonialism is not satisfied merely with holding a people in its grip and emptying the native’s brain of
all form and content. By a kind of perverted logic, it turns to the past of the oppressed people, and
distorts, disfigures, and destroys it.” (FANON, 2003, p.154)
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que as noc¢des que o autor polonés traz da Africa sdo baseadas em tudo o que

ja se havia dito sobre o continente: “Os africanos de Conrad, por exemplo, originam-

se de uma enorme biblioteca de ‘africanismo’, por assim dizer, bem como das

experiéncias pessoais de Conrad” (SAID, 1995, p.105), deixando entrever que a obra

reafirmava representacdes ja registradas no imaginario social europeu acerca dos

africanos, numa espécie de reforco de estruturas sdcio ideoldgicas de naturalizacédo
daquelas imagens.

As raizes do imperialismo, dada a eficacia da sua maquina e modus operandi,
sdo tdo profundas, que seus efeitos continuam a existir, mesmo depois que os ultimos
paises que foram colonizados na onda imperialista da segunda metade do século XIX
conguistaram a independéncia politica, por volta da década de 60 do século XX. Tanto
na politica, como na economia, passando por varios setores da cultura e,
especialmente na literatura, o poder da influéncia das ex metropoles em particular, e
do ocidente, em geral, continuava a ditar os parametros a serem seguidos nos paises,
agora “independentes”.

Entretanto, a dominacao acaba por ensejar o0 surgimento da resisténcia, a qual
brota tanto nas col6nias, como em alguns setores metropolitanos. A exemplo disto,
temos as teorias pés-coloniais, que surgem no seio do imperialismo e tentam, atraves
de um contradiscurso, rebater os efeitos negadores do discurso colonial, como explica

Carbonell i Cortéz (1997, p. 21 e 22, traducao nossa):

O discurso colonial do Outro é realmente eficaz, quando usurpa as
mitologias das culturas dominadas. O discurso pés-colonial aspira a
reconstruir um espaco de afirmacdo que neutralize os efeitos
negativos do colonialismo, isto é, um discurso da oposi¢do, um
contradiscurso.*®

O discurso poés-colonial intenta deslocar do centro imperial a producéo cultural
e intelectual de forma a permitir um questionamento das relacdes de poder que
subjazem a elas, inaugurando um espacgo de questionamento dessas relacdes e

promovendo o surgimento de outras epistemologias.

18 Cuando el discurso colonial del Otro es realmente eficaz es cuando usurpa las mitologias propias de
las culturas dominadas. El discurso poscolonial aspira a reconstruir un espacio de afirmaciéon que
contrarreste los efectos negadores del colonialismo, es decir, um discurso de oposicién, a
counterdiscourse. (CARBONELL | CORTEZ, 1997, p.21 e 22)
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E de Mata (2014, p.31), mais uma vez, o comentario que trazemos para elucidar
a questao:

[...] ndo se pode dizer que exista uma teoria pos-colonial. Em todo o
caso, vale dizer que o que parece aproximar as varias percepc¢oes,
perspectivas e insights deste campo de estudos € a constru¢éo de
epistemologias que apontam para outros paradigmas metodol6gicos —
que potenciam outras formas de racionalidade, racionalidades
alternativas, outras epistemologias, do Sul, por exemplo — diferentes
dos “classicos” na analise cultural e literaria. Decorre desta reflexéo a
consideragdo de que porventura a mais importante mudanca a
assinalar é a atencao a andlise das relacdes de poder, nas diversas
areas da atividade social caracterizada pela diferenca: étnica, de raca,
de classe, de género, de orientacio sexual...

Este movimento €, conforme se depreende do ensino de Inocéncia Mata, um
movimento ao desvelamento das relagbes de poder que permeiam a construcao da
colonialidade, também um meio de resistir a uma violéncia epistémica inferiorizante.
N&o obstante os estudos pds-coloniais — que, por sua vez se inserem dentro dos
estudos culturais (MATA, 2014, p.29) — terem sido primeiramente pensados para
analisar as literaturas produzidas pelos paises abarcados pelo império britanico, os
pressupostos defendidos por essas teorias tém sido também utilizados, ndo sem
guestionamentos, para estudar-se também as literaturas produzidas por ex colonias
de outras poténcias europeias.

Ainda que estas teorias tenham surgido no seio do imperialismo, elas
funcionam, com o auxilio também do pdés-estruturalismo, dos estudos culturais e dos
estudos da subalternidade, como um campo em que novas epistemologias sejam
possiveis, que novas narrativas sejam realizadas, na tentativa de barrar os efeitos do
discurso colonial. O contradiscurso pés-colonial vem para contestar e questionar
aqueles valores que foram naturalizados pelas narrativas colonialistas, como nos

explica Helen Tiffin (2003, p.95, traducéo nossa):

Uma vez que ndo é possivel criar ou recriar formagfes nacionais ou
regionais totalmente independentes de suas implicacdes histéricas no
empreendimento colonial europeu, tem sido o projeto da escrita pos-
colonial questionar discursos e estratégias discursivas europeias a
partir de uma posi¢do privilegiada dentro (e entre) dois mundos;
investigar os meios pelos quais a Europa impds e manteve seus
codigos na dominacao colonial de grande parte do resto do mundo®®

19 Since it is not possible to create or recreate national or regional formations wholly independent of their
historical implication in the European colonial enterprise, it has been the project of post-colonial writing
to interrogate European discourses and discursive strategies from a privileged position within (and
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Como diz Tiffin, ndo h&d como negar os efeitos do colonialismo nas culturas
onde ele foi implantado, mas é possivel questionar os valores que agiram como a
causa desses efeitos para, entdo, contesta-los e pdr em xeque as assimetrias das
relacdes de poder.

Os intelectuais das colbnias e ex-colbnias tem papel fundamental quanto ao
guestionamento e enfrentamento do discurso colonial e das relagdes assimétricas de
poder, fazendo de sua escritura uma das vertentes do contradiscurso pés colonial, a
fim de que se comecasse a criar um novo espaco de identificacdo, dentro de um
imaginério que deslocasse o ideal de subalternidade, como é possivel perceber na
fala de Said (1995, p.13): “[...] as grandiosas narrativas de emancipacdo e
esclarecimento mobilizaram povos do mundo colonial para que se erguessem e
acabassem com a sujeicdo imperial” (SAID, 1995, p.13).

No contexto de confronto ou de enfrentamento do discurso colonial, a escritura
literaria de Achebe surge como exemplo dessas grandes narrativas. TFA (1958), sua
primeira obra, é considerada como um marco na literatura africana contemporanea,
dada a profundidade dos questionamentos e descentramentos que traz, os quais a

elevam ao posto de baluarte da escritura pés-colonial de resisténcia.

3.2 Discurso pds-colonial e escritura: matizes da escritura de resisténcia em
Africa

Quando os intelectuais africanos come¢am a clamar o direito de representar a
Africa, de reconfigurar o imaginario social a partir de experiéncias vividas por eles, e
nao a partir do olhar estrangeiro, surgem movimentos culturais os quais assumem
protagonismo nas lutas de resisténcia. A escritura figura, dentro deste contexto, como
uma das mais importantes frentes de atuacdo destes intelectuais. A resisténcia
cultural, da qual a escritura pdés-colonial é parte fundamental, surge, entdo, dentro de
um construto mais amplo de “cultura de resisténcia” (SAID, 1995, p.269), isto €, um

movimento geral de resisténcia, em que a literatura figura como uma das vertentes,

between) two worlds; to investigate the means by which Europe imposed and maintained its codes in
the colonial domination of so much of the rest of the world (TIFFIN, 2003, p.95)
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carreando uma escritura que contesta o conteudo ideoldgico das obras europeias, e

gue se prolonga para além da independéncia das ex-coldnias:

Os escritores pés-imperiais do Terceiro Mundo, portanto, trazem
dentro de si o passado — como cicatrizes de feridas humilhantes,
como uma instigacdo a praticas diferentes, como visdes
potencialmente revistas do passado que tendem para um futuro pos-
colonial, como experiéncias urgentemente reinterpretaveis e
reviviveis, em que o nativo outrora silencioso fala e age em territério
tomado do colonizador, como parte de um movimento geral de
resisténcia. (SAID, 1995, p.269)

Os esforgos desses intelectuais tém como foco ndo apenas a descolonizagao
politica e econdmica, mas, sobretudo, a descolonizag&o cultural. E um deslocamento
de perspectivas que visa a reestruturacéo das representagdes de forma a permitir que
outros conhecimentos sobre Africa fossem possiveis, levando a um reencontro dos
povos africanos com imagens e saberes que se conjugassem de dentro para fora, e
nao o contrario.

A seguir, faremos um breve recorte dos caminhos pelos quais seguiram 0s
movimentos de resisténcia, posto que a escritura de Achebe se da dentro deste
contexto. Como exemplos da estruturacdo da resisténcia no ambito da
intelectualidade africana, temos o Pan Africanismo e o movimento Négritude, sendo o
ultimo criado pelos escritores Aimé Césaire e Leopold Senghor. Enquanto o primeiro
tentava buscar no passado evidéncias de um grandiosidade cultural que justificasse
um “triunfalismo negro” (CHENNELS, 1999, p.113, tradugcdo nossa), o segundo
buscava “dar conta da natureza e da psiqué dos negros africanos” (ASHCROFT;
GRIFFITHS; TIFFIN, 2004, p.122), de buscar entender a formacao psicoldgica e
cultural do sujeito colonial, atravessado pela sua cultura, e pela do outro.

Apesar de ser uma tentativa robusta de se delinear uma “suposta” consciéncia
negro-africana moderna, alega-se que, no intento de tracar estas caracteristicas, 0s
tedricos negritudinistas acabavam apenas invertendo padrbes de representacao
formulados pelo centro, o que lhes valeu a critica de que o movimento seria,
basicamente, “derivativo e replicativo” (ASHCROFT; GRIFFITHS; TIFFIN, 2004,
p.123). Para exemplificar essa postura, trazemos o comentario de Anthony Chennells
(1999, p.113, traducdo nossa):
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Numa tentativa de ir além do olhar constitutivo da metrépole, o que a
Europa via como fraquezas da Africa, o Négritude valorizava como
pontos de poder e como formas superiores de ser e saber. Se a
Europa privilegiava a racionalidade, o Négritude atribuia a intuicdo
percep¢cbes mais profundas. A tecnologia sofisticada ndo havia
alienado os africanos de suas naturezas e da natureza ao seu redor,
como 0s europeus e brancos norte-americanos. O pensamento
europeu dependia de dualismos como alma e corpo, abstratos e
concretos; A Africa conhecia apenas a personalidade humana
unificada.?

Talvez por esta espécie de vinculagdo as estruturas homogeneizantes do
pensamento europeu, o Négritude tenha enfrentado muitas oposicées, sobretudo nos
paises africanos angléfonos. Ashcroft, Griffiths e Tiffin, (2004, p.123, traducdo nossa)
trazem o argumento de Wole Soyinka, um dos maiores criticos do movimento,
aduzindo que este limitava-se, assim, a apenas dar uma resposta limitada a
representacdo estereotipada dos negros, reproduzindo as polaridades essencialistas
gue 0s europeus criaram, ora invertendo-as, ora tentando ressignifica-las, mas sem

trazer algo de novo:

O Négritude nunca foi uma caracteristica tdo proeminente do
pensamento das coldnias africanas anglofonas. A reacdo da primeira
geracdo de escritores angléfonos nos anos 1960 a antiga tradicdo da
teoria da Négritude Francesa é utilmente, grosseiramente, resumida
pela observacado frequentemente citada de Wole Soyinka de que "um
tigre ndo proclama sua tigritude". Embora Soyinka tenha
posteriormente modificado essa viséo e reconhecesse as realizacdes
pioneiras do Neégritude, essa observacdo direta coloca o dedo
precisamente na falha essencial do pensamento predominante, que €
de que sua estrutura € derivativa e replicativa, afirmando ndo sua
diferenca, como deveria reivindicar, mas sim sua dependéncia das
categorias e caracteristicas da cultura colonizadora.

20 In an attempt to move beyond the constituting gaze of the metropole, what Europe saw as Africa's
weaknesses, Négritude valorized as sites of power and as superior ways of being and knowing. If
Europe privileged rationality, Négritude attributed to intuition more profound insights. Sophisticated
technology had not alienated Africans from their natures and the nature around them as it had
Europeans and white North Americans. Europe's thinking depended on dualisms such as soul and body,
abstract and concrete; Africa knew only the unified human personality. (CHENNELLS, 1999, p.113)

2! Négritude was never so prominent a feature of the thought of the Anglophone African colonies. The
reaction of the first generation of Anglophone writers in the 1960s to the older tradition of French
Négritude theory is usefully, if crudely, summed up by the often quoted remark of Wole Soyinka that ‘a
tiger does not proclaim its tigritude’. Although Soyinka was subsequently to modify this view and to
acknowledge the pioneering achievements of Négritude, this jejune remark does place its finger
squarely on the essential flaw of Négritudinist thought, which is that its structure is derivative and
replicatory, asserting not its difference, as it would claim, but rather its dependence on the categories
and features of the colonizing culture.(ASHCROFT, GRIFFITHS, TIFFIN, 2004, p.123)
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A critica de Soyinka evidencia que a resisténcia precisava ultrapassar a barreira

da vinculacdo tedrica aos padrées europeus de representacao, instaurando novas
perspectivas epistemoldgicas que partissem do deslocamento tedrico. Na mesma
direcdo do pensamento do autor nigeriano, Chennells (1999, p.114, tradu¢édo nossa),
baseando seus argumentos nas criticas de Chid Amuta ao Pan Africanismo e ao

Négritude, afirma que:

Eles postulam um "modo absoluto, bastante homogéneo, imutavel e
eterno de perceber a realidade e explicar os fenbmenos" que distingue
a Africa do Ocidente. Isto ndo é mais do que uma tentativa de "fornecer
um ancoradouro racional para a crise de identidade que o imperialismo
ocidental infligiu aos africanos e povos afrodescendentes".* Para usar
uma metafora diferente, a resisténcia dos nacionalistas culturais
consiste em desempenhar papéis que a Europa escreveu. Quer os
oprimidos sejam esmagados ou rebeldes, sua identidade primaria é a
dos oprimidos: eles ainda sdo a criacdo do opressor. Complacentes
ou desafiadores, eles sdo o "outro" derivando uma identidade de
algum eu separado, arrogantemente constituido. N&o houve
descontinuidade efetiva na narrativa do imperialismo.??

A despeito do entusiasmo que o Pan Africanismo e o Neégritude traziam em
relacdo a uma suposta esséncia africana negra, o que parece ter tido mais relevo e
contribuido para a baixa adesao dos criticos e escritores foi precisamente a postura
tributaria em relacdo a mentalidade do centro, causando a impressao de que, para se
definir, a Africa negra tinha necessidade de um polo ao qual se opor. Apesar de as
criticas feitas a ambos os movimentos se apoiarem em observacdes pertinentes, eles
tiveram grande relevancia, ja que se apresentam como uma irrup¢ao das vozes das
margens.

A tbnica da resisténcia passa a ser a da imposicao da descontinuidade narrativa
em relacdo ao imperialismo, que toma forma na oposi¢cdo a homogeneizacdo que ele
impde, tendo por base a sua cultura, sua religido, por meio da lingua. Era preciso
afirmar e reafirmar valores diferentes, afetos as culturas dos sujeitos colonizados, de

forma a tentar contrapor o poder imperialista. Isto se da na forma de uma busca por

22 They postulate an "absolute, fairly homogeneous, immutable and eternal mode of perceiving reality
and explaining phenomena" which distinguishes Africa from the West. This is no more than an attempt
"to provide a rational mooring for the identity crisis which the Western imperialist has inflicted on Africans
and peoples of African descent".** To use a different metaphor, the resistance of cultural nationalists
consists in playing out roles which Europe has written. Whether the oppressed are crushed or rebellious,
their primary identity is that of the oppressed: they are still the oppressor's creation. Compliant or defiant,
they are the "other" drawing an identity from some separate, arrogantly constituted, self. There has been
no effective discontinuity in imperialism's narrative. (CHENNELLS, 1999, p.114)
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uma diferenciacdo em relacdo ao opressor. Cabe aqui explicar que, quando falamos
em diferenciacdo, ndo estamos nos referindo a algo analogo a monumentalizacdo da
diferenga, que comentamos na sessao anterior, mas sim a um movimento duplo de
negacdo dos valores impostos pelos colonizadores e de busca por valores das
culturas locais que os levassem ao deslocamento de perspectivas. Uma das acfes
mais significativas neste sentido é a atitude dos intelectuais de resgatar o passado,
na esperanca de encontrar algo que os ajudasse a ressignificar a experiéncia presente
e lhes oferecesse elementos “genuinos” de diferenciagdo, como explica Fanon (2004,

p.153 e 154, traducéo nossa):

Mas ja se comentou varias vezes que essa busca apaixonada por uma
cultura nacional que existia antes da era colonial encontra sua razéo
legitima na ansiedade compartilhada pelos intelectuais nativos de se
afastarem da cultura ocidental em que todos correm o risco de serem
inundados. Porque eles percebem que estdo em perigo de perder suas
vidas e, assim, se tornando perdidos para seu povo, estes homens,
com cabeca quente e com raiva em seus coracoes, implacavelmente
decidem renovar contato mais uma vez com as mais antigas e pré-
coloniais nascentes da vida do seu povo.

A busca por uma cultura nacional pregressa revela o desejo da ruptura, ou
ainda, o estabelecimento de uma via de mao dupla, na qual novas tessituras sejam
possiveis, no campo da cultura na contemporaneidade dos paises que enfrentaram a
colonizacdo. Ela n&o se resume, portanto, a uma tentativa de encontrar no passado
elementos que viessem a anular aquilo que o dominio imperial j& havia logrado em
termos de alienacéo cultural, mas sim, de perceber que, na verdade, nada em seu
passado depunha contra sua cultura; a depreciacao criada pelo discurso e atitudes do
colonizador encontra justificativas apenas no projeto de dominacdo. O olhar ao
passado funciona como uma espécie de redescobrimento, ou de consulta a uma
cultura ancestral para reconfigurar matrizes epistemologicas a partir do hibridismo, do
deslocamento de pressupostos e do descentramento da perspectiva cultural: o centro

imperial passa a ndo ser mais o foco principal da relagéo.:

23 “But it has been remarked several times that this passionate search for a national culture which existed
before the colonial era finds its legitimate reason in the anxiety shared by native intellectuals to shrink
away from that Western culture in which they all risk being swamped. Because they realize they are in
danger of losing their lives and thus becoming lost to their people, these men, hot-headed and with
anger in their hearts, relentlessly determine to renew contact once more with the oldest and most pre-
colonial springs of life of their people.” (FANON, 2004, p.153 e154)
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Talvez inconscientemente, os intelectuais nativos, ja que ndao podiam
permanecer pasmados ante a histéria da barbarie de hoje, decidiram
recuar mais e mergulhar mais fundo; e, ndo nos enganemos, foi com
0 maior deleite que descobriram que ndo havia nada de que se
envergonhar no passado, mas sim dignidade, gléria e solenidade. A
reivindicac@o de uma cultura nacional no passado ndo apenas reabilita
essa nagao e serve como justificativa para a esperanc¢a de uma futura
cultura nacional. (FANON, 2004, p.154, traducéo nossa)?*

O sujeito colonial moderno reconhece, entdo, seu passado e rejeita a imposi¢cao
cultural da inferioridade, porque percebe maneiras de reconfigurar o presente. Nao é
lancar fora a estrutura hibrida que o compde, na ansia de encontrar no passado uma
versdo essencialista do nativo para reproduzi-la, afinal de contas, “Uma cultura
nacional ndo é um folclore, nem um populismo abstrato que acredita poder descobrir
a verdadeira natureza de um povo” (FANON, 2004, p.155, tradug&o nossa)?°, mas sim,
promover um entrelacamento de passado e presente para se construir um futuro a
partir de uma nova perspectiva politica e cultural.

Nessa perspectiva, Homi Bhabha (1998, p.51) percebe as sutilezas das
questdes que se insinuam para além do simplismo essencialista que, supostamente,

separariam colonizador do colonizado:

“A linguagem da critica é eficiente ndo porque mantém eternamente
separados os termos do senhor e do escravo, do mercantilista e do
marxista, mas na medida em que ultrapassa as bases de oposicdo
dadas e abre um espaco de traduc¢do: um lugar de hibridismo, para se
falar de forma figurada, onde a construcéo de um objeto politico que é
novo, nem um nem outro, aliena de modo adequado nossas
expectativas politicas, necessariamente mudando as préprias formas
de nosso reconhecimento do momento da politica.”

Ou seja, 0 nhovo momento politico - que comeca a se delinear quando a
resisténcia adquire um carater contestatorio muito evidente, muitas vezes
encaminhando ja as nacdes colonizadas para as lutas de emancipacéo e que segue,

operando mudancas depois da conquista da liberdade politica — enseja a tomada de

24 “Perhaps unconsciously, the native intellectuals, since they could not stand wonderstruck before the
history of today’s barbarity, decided to back further and to delve deeper down; and, let us make no
mistake, it was with the greatest delight that they discovered that there was nothing to be ashamed of
in the past, but rather dignity, glory, and solemnity. The claim to a national culture in the past does not
only rehabilitate that nation and serve as a justification for the hope of a future national culture.” (FANON,
2003, p.154)

25 “A national culture is not a folklore, nor an abstract populism that believes it can discover the people’s
true nature.” (FANON, 2003, p.155)



60
consciéncia de que a realidade cultural dos povos colonizados €, irremediavelmente,
marcada pela colonizacéo, pela rasura que ela impde. O olhar ao passado serve como
ponto de referéncia, pois a suposta identidade cultural de um povo — seja ele
colonizador ou colonizado — desliza entre as perspectivas do passado e do presente,
conforme também demonstrado por Derrida em O Monolinguismo do outro (2001),
discutido no capitulo 1.

Como consequéncia desta movimentacdo tedrica, surgem as novas
possibilidades de identificagdo, que sdo construidas num processo que &,
eminentemente, tradutério. E a passagem pelo “terceiro espaco”, que Bhabha
desenvolve, e que trouxemos no primeiro capitulo deste trabalho como traducéo
cultural. O espaco de traducdo a que se refere o autor se da no entrelagcamento das
dimensdes de passado e presente, aglutinando também elementos das culturas
envolvidas no encontro promovido pela colonizacdo. E o reconhecimento da rasura
que as culturas, “dominadora” e “dominada”, impéem uma sobre a outra.

Em O entrelugar das culturas (2012, p.4), Homi Bhabha traz uma citacdo de
T.S. Eliot a respeito de imigragdes coloniais, na qual o critico norte-americano discorre
sobre pessoas que trazem consigo partes de suas culturas e que, ao aportarem em
terras estrangeiras, experimentam diferentes tipos de contatos culturais. O teorico
indiano faz uma interessante abordagem da questéo trazida por Eliot, a qual nos

parece pertinente. Ele diz que:

Essa cultura “das partes”, essa cultura parcial, é o tecido contaminado,
e até conectivo, entre as culturas —ao mesmo tempo a impossibilidade
de as culturas bastarem-se a si mesmas e da existéncia de fronteiras
entre elas. O resultado é, na verdade, mais algo que se parece com
um “entrelugar” das culturas, ao mesmo tempo desconcertantemente
semelhante e diverso.

Bhabha toca em um ponto fundamental do encontro entre culturas em geral,
mas que se torna mais agudo no caso da colonizacdo, que é o fato de as culturas,
quaisquer que sejam, ndo se bastarem a si mesmas. E cara ao imperialismo a noc&o
de culturas estaticas, autocentradas, porque tal perspectiva favorece a nocédo de
superioridade de algumas culturas em relacéo a outras. O que tedricos como Bhabha
e Said nos apontam, entretanto, é que as fronteiras entre quaisquer culturas sao
dotadas de certa liquidez, levando a que haja uma mutua influenciag&o. Isto ndo deixa

de ser verdade nos encontros culturais promovidos pelo imperialismo, ainda que eles



61
sejam caracterizados pela imposicdo de uma cultura sobre a outra; no entrelugar de
que trata Bhabha, as trocas culturais acontecem em ambos os sentidos, engendrando
um processo de hibridizagdo das culturas.

A escritura pds-colonial acontece, pois, no terceiro espaco, ha medida em que
reconhece o entrelugar das culturas e produz o novo. Mais uma vez, faremos um

paralelo com os ensinamentos de Bhabha (1998, p. 54 e 55) acerca da politica:

Meu exemplo tenta evidenciar a importancia do momento hibrido da
mudanca politica. Aqui o valor transformacional da mudanca reside na
rearticulacdo, ou traducéo, de elementos que ndo sao nem o Um (a
classe trabalhadora como unidade), nem o Outro (as politicas de
género), mas algo a mais, que contesta o0s termos e territérios de
ambos.

Ou seja, é no terceiro espaco que perspectivas culturais antagonicas podem
ser manipuladas e reconfiguradas, dentro do processo tradutério da ab-rogacéo e da
apropriagdo de elementos para construir algo que ndo € o Um e nem o Outro,
tampouco idéntico a si mesmo, processo este que é engendrado numa situacdo de
traducdo cultural, como € possivel derivar da fala de Carbonell i Cortéz (1997, p.31,
tradugéo nossa): “A traducéo entre culturas pde em jogo toda uma série de tensdes
que permitem a producgdo do significado estrangeiro na cultura de destino”?®. Estas
novas possibilidades de producéo de significado sinalizam para a ampliacdo das
nocdes acerca do “Outro”, bem como do “Mesmo”, abrindo espaco para a critica pos-
colonial e para contestacdo de valores tidos como universais. A traducdo entre
culturas, no ambito da escritura literaria, se da por meio da différance e da passagem
pelo terceiro espaco, instancias que favorecem a constru¢cao do novo.

No caso da escritura pds-colonial, a lingua é o elemento que contesta termos
e territérios, posto que se mostra intimamente carregada do hibridismo da cultura. A
fluidez dos limites entre as culturas, bem como entre as linguas que mediam a
interacdo entre elas favorecem o questionamento, a negociagédo e a alteracao das
bases em que se emolduraram essas culturas.

Ainda que passiveis de forte critica, o Pan Africanismo e o Négritude foram
movimentos que ja promoviam algum dialogo entre culturas. A seguir, tendo em mente

a discusséo desenvolvida linhas acima, passaremos a tratar da escritura dentro do

26 La traduccién em culturas pone em juego toda una serie de tensiones que posibilitan la produccion
del significado ajeno en la cultura de destino. (CARBONELL | CORTEZ, 1997, p.31)
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contexto pos-colonial, pois que, como mencionado anteriormente, ela atuou, e atua,
como instrumento de luta, em funcdo de ser ambiente favoravel a explicitacdo do
hibridismo de que temos tratado.

Muitos autores e intelectuais se lancaram a missao de revisdo dos paradigmas
culturais europeus veiculados pela literatura colonialista, utilizando-se de estratégias
como a reinterpretacdo e a reescritura de classicos do canone. Sobre a
reinterpretacdo, é interessante a explicagdo de Thomas Bonnici (2000, p.23):

O exemplo de A Tempestade (1611) é muito significativo. Embora
desde meados do século XIX houvesse indicios de uma interpretagéo
pos-colonial dessa peca de Shakespeare (Ashcroft, 1991), a
apropriacdo deu-se principalmente com os caribenhos George
Lemming (em seus romances Natives of my person e Water with
Berries, ambos de 1971 e a colecéo de ensaios The Pleasures of Exile
(1960), Aimé Césaire (Une Tempéte: d'aprés La tempéte de
Shakespeare — adaptation pour um théatre négre) e outros (Brydon,
1984). A relacéo entre Prospero e Caliba é considerada o paradigma
das relacBes centro-margem ou a realidade pés-colonial. Enquanto a
dominacdo da realidade, a linguagem, a arrogancia e a posse do
territério alheio executadas por Préspero sdo metaforas do dominio
colonizador, a submissao forcada, o castigo, a rebeldia e o uso da
linguagem para amaldicoar pertencem ao colonizado Caliba. (Bonnici,
1993,b).

A voz de Caliba surge como a voz do questionamento, da néo aceitacédo. Ainda
gue seja uma reinterpretacéo de uma obra europeia, ou seja, parte da visao europeia
para tracar o seu argumento, este movimento jA demonstra o hibridismo que permeia
a escritura pos-colonial, uma vez que obras como as mencionadas confundem as
fronteiras entre o candnico e o ndo candnico, estando, a uma sé vez, dentro e fora
dele.

Com um direcionamento similar, houve também autores que optaram pela
reescrita de obras do centro, enxertando nelas outras vozes, abrindo caminhos
diferentes e reafirmando o tom questionador. Como exemplo, temos Wide Sargasso
Sea (1966), de Jean Rhyss, reescrita de Jane Eyre (1847) de Charlotte Bronté&, em

gue a esposa presa é uma mulher negra:

Wide Sargasso Sea desenvolve os eventos do romance de Bronté
sobre a esposa “crioula” de Mr. Rochester trancada no soétao.
Antoinette narra sua histéria de espoliacao praticada pelo seu marido
inglés na fazenda dela no Caribe. A degradacgéo e submisséo forgcadas
de Antoinette pelo seu marido tornam-se o fator emblematico dos
encontros coloniais. (BONNICI, 2000, p.24)
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O que ambos os exemplos trazidos demonstram € o forte questionamento do
dominio imperial, expondo o0s pontos nevralgicos que emergem da relagdo
colonizador-colonizado, mesmo que o facam a partir do canone europeu. Algumas
das obras produzidas nestes moldes abordam até mesmo “‘modalidades n&o
candnicas de fala e escrita” (BONNICI, 2000, p.25), como € o caso de Foe (1986), de
J.M.Coetzee, que é uma reescrita de Robinson Crusoé, de Daniel Defoe. S&o
exemplos interessantes de contra-assinatura, em que hé a apropriacdo das linguas e
das obras e a transformacéo delas para acomodar outras falas, outras escrituras,
caracterizando uma das formas de passagem pelo hibridismo a que Homi Bhabha se
refere. Sdo contundentes exemplos de traducdo cultural, pois trabalham com a
relocagcao da perspectiva das escrituras sob outro ponto de vista.

Trabalhando de maneira diferente, os criticos/autores como Chinua Achebe
abrem campo a um outro modelo de escritura. Eles ndo partem da experiéncia
europeia para traduzirem a sua experiéncia local, mas sim da busca pelo passado a
que Fanon se refere, cunhando uma escritura singular, em que é possivel perceber
um descolamento mais radical em relagéo ao canone europeu. E do autor nigeriano,
inclusive, uma das falas que parece dar o tom da postura de varios autores africanos
no contexto da pos colonialidade. Para ele, além do carater de diferenciagéo, atraves
da rejeicdo das formas castradoras de uso da lingua e da néo filiacdo aos ditames do
canone, o escritor nigeriano aponta que cabe ao autor africano também o lugar do
educador, como comentam Ashcroft, Griffiths e Tiffin (2004, p. 124 e 125):

Esta insisténcia no papel social do artista africano e a negagéo da
preocupacao europeia com a experiéncia individual tem sido uma das
caracteristicas mais importantes e distintivas na afirmagcdo de uma
estética africana unica. O locus classicus dessa demanda é o famoso
ensaio de Chinua Achebe, "O romancista como professor” (1965):

"O escritor ndo pode esperar ser dispensado da tarefa de reeducacéo
e regeneracdo que deve ser feita. Na verdade, ele deveria marchar
bem na frente. . . Eu, pelo menos, ndo gostaria de ser dispensado. Eu
ficaria muito satisfeito se meus romances (especialmente os do
passado) nao fizessem mais do que ensinar meus leitores que seu
passado - com todas as suas imperfeicdes - ndo era uma longa noite
de selvageria da qual os primeiros europeus agindo em nome de Deus
os retiraram. Talvez 0 que eu escreva seja arte aplicada, distinta da
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arte pura. Mas quem se importa? A arte é importante, assim como a
educacao do tipo que tenho em mente. (Achebe 1965: 45)%’

Nao seria, portanto, uma extrapolacdo, pensar que ndo sO Achebe, mas
agueles outros escritores que se sentiram representados por esta sua fala — os quais,
muito provavelmente, também viam em seus misteres algo além do modelo formal e
do tributario — faziam de seus escritos fortes instrumentos de resisténcia a dominagao
cultural europeia. A quebra do padréo binario da narrativa imperialista € peca chave
na articulacdo das representacées nas obras destes intelectuais, como ensina
Chennells (1999, p.116):

A grande narrativa do imperialismo € indefesa quando os binarismos
implicitos em uma histéria de dominacdo sdo recusados: centro,
margem; metrépole, colénia; auto branco, subalterno de cor. No lugar
dos binarismos, o pés-colonialismo procura novos espacos que
privilegiem a diversidade e, assim, subvertam o global, envolvendo-se
com o local e o atipico; onde o dogma € substituido pela ambivaléncia,
estabilidade pela volatilidade e pureza pelo hibridismo.?®

Quando um escritor como Chinua Achebe aceita a lingua inglesa, mas rejeita a
forma padréo da lingua imposta pelo colonizador e a utiliza de maneira que ela seja
capaz de carrear a sua experiéncia africana, inserindo nela elementos da sua lingua
materna, o igbo, ele esta traduzindo ambas as linguas e construindo uma lingua
hibrida. Quando langca mao do romance, um género literario europeu, para contestar
os valores preconizados pelos proprios europeus como universais, ou para oferecer
uma outra perspectiva de representacdo, diferente daquela construida pelos

colonizadores sobre os povos africanos, esta realizando traducao cultural.

27 This insistence on the social role of the African artist and the denial of the European preoccupation
with individual experience has been one of the most important and distinctive features in the assertion
of a unique African aesthetic. The locus classicus of this demand is Chinua Achebe’s famous essay
‘The novelist as teacher’ (1965):

‘The writer cannot expect to be excused from the task of re-education and regeneration that must be
done. In fact he should march rightin front . . . | for one would not wish to be excused. | would be quite
satisfied if my novels (especially the ones set in the past) did no more than teach my readers that their
past — with all its imperfections — was not one long night of savagery from which the first Europeans
acting on God’s behalf delivered them. Perhaps what | write is applied art as distinct from pure art. But
who cares? Art is important and so is education of the kind | have in mind. (ACHEBE, 1965:45)

28 |mperialism's grand narrative is defenseless when the binarisms implicit in a history of domination are
refused: centre, margin; metropole, colony; white self, subaltern of colour. In the place of binarisms,
post-colonialism looks for new spaces which privilege diversity and thus subvert the global by engaging
with the local and the atypical; where dogma is replaced by ambivalence, stability by volatility and purity
by hybridity. (CHENNELLS, 1999, p.113)
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Chennells trata ainda, dos escritos e da postura de Ngugi Wa Thiong’o, escritor

gueniano, o qual, em seus primeiros romances, tenta articular tragos culturais locais

com aqueles recebidos da metrépole, exemplificando o hibridismo de que temos

tratado. Com o passar dos anos, seu ceticismo em relacdo aos rumos que as

sociedades poés-coloniais pareciam tomar, plasma em seus escritos uma nota mais
dura:

Do outro lado do continente, no Quénia, Ngugi wa Thiong'o, que em
um romance como The River Between (1965) procurava chegar a
algum tipo de acomodacédo entre o cristianismo e a religido kikuyu,
tornou-se um nacionalista cultural muito mais rigoroso em seus
romances posteriores.®® Os politicos corruptos em A Grain of Wheat
(1967) séao representados como traidores da luta popular contra o
colonialismo, que por sua vez tirou sua for¢ca de um povo culturalmente
coerente.?® (CHENNELLS, 1999, p.121)

Apoés ter sido preso por escrever uma peca de teatro em lingua kikuyu, Ngugi
abre mao de escrever em inglés, para privilegiar a escrita em sua lingua materna,
como forma de resisténcia radical ao dominio cultural que as forcas imperiais
exerciam, pois que ainda se faziam “presentes” no Quénia através das burguesias
locais, as quais acenderam ao poder com o fim da era imperial. E bastante
emblematica a “divergéncia” entre Achebe e Ngugi Wa Thiong’o uma vez que ela se
baseia na pedra angular da escrita pds-colonial, que € a lingua. Enquanto Chinua
Achebe defende o uso da lingua inglesa como um meio de se atingir uma maior
guantidade de leitores dentro de seu préprio pais, Ngugi discorda plenamente. Para
ele, é possivel, bem como necessério, que haja uma descolonizagéo total da cultura,
e isto passa, fundamentalmente, pela recuperacdo das linguas pré-coloniais e pela
total rejeicdo da lingua do império:

Acredito que minha escrita na lingua kikuyu, uma lingua queniana,
uma lingua africana, € parte integrante das lutas antimperialistas dos
povos quenianos e africanos. [...] Por isso, gostaria de contribuir para
a restauracdo da harmonia entre todos os aspectos e divisdes da
linguagem, de modo a restituir a crian¢a queniana ao seu ambiente,
compreendé-la plenamente, de modo a estar em condi¢cdes de a
mudar para o seu bem coletivo. Eu gostaria de ver as linguas maternas

29 On the other side of the continent, in Kenya, Ngugi wa Thiong'o, who in an early novel like The River
Between (1965) had sought to arrive at some sort of accommodation between Christianity and the
Kikuyu religion, became a much more rigorous cultural nationalist in his later novels.®® The corrupt
politicians in A Grain of Wheat (1967) are shown to be betraying the popular struggle against
colonialism, which in turn drew its strength from a culturally coherent people. (CHENNELLS, 1999,
p.121)
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dos povos do Quénia (nossas linguas nacionais!) carregarem uma
literatura que reflete ndo apenas ritmos da expresséo falada de uma
crianca, mas também sua luta com sua natureza e sua natureza social.
(NGUGI, apud ASHCROFT, GRIFFITHS, TIFFIN, 2004, p.290,
traducdo nossa)*®

A postura drastica de Ngugi fica bastante clara no artigo Descolonizando a
mente: as politicas da lingua na literatura africana (1986), no qual insta os demais
autores africanos a escreverem em suas linguas nativas, defendendo que apenas
assim seria possivel construir literaturas africanas genuinas. Criticos ao pensamento
do autor queniano argumentam, entretanto, que o hibridismo cultural, no ambito pés-
colonial é algo ndo apenas inelutavel, mas uma fonte de poder, como é possivel

perceber no comentario de Ashcroft, Griffiths e Tiffin, (2004, p.29, tradu¢&o nossa):

Alguns criticos enfatizaram vigorosamente a necessidade de
recuperar as linguas e culturas pré-coloniais. Para 0 mais resoluto
desses criticos, a colonizacdo é apenas uma caracteristica histérica
passageira que pode ser deixada para tras inteiramente quando a
"plena independéncia" da cultura e da organizacdo politica é
alcancada (Ngugi, 1986). Outros argumentaram que iSSO ndo é
apenas impossivel, mas que o sincretismo cultural é uma
caracteristica valiosa e inescapavel de todas as sociedades poés-
coloniais e, na verdade, é a fonte de sua for¢a peculiar (Williams
1969).3!

O que os diferentes tons de resisténcia demonstram, é que, dada a
multiplicidade de culturas acambarcadas nos varios paises que compdem o continente
africano, também as escrituras marcadas pelos temas concernentes a resisténcia ao
imperialismo europeu assumem formas distintas, o que é coerente com as

especificidades que marcam o encontro com o imperialismo vivenciado em cada lugar.

As experiéncias pessoais se dao em espacos de traducéo cultural personalizados, e

| believe that my writing in the Gikuyu language, a Kenyan language, na African language, is part and
parcel of the anti-imperialist struggles of Kenyan and African peoples. [...] So | would like to contribute
towards the restoration of the harmony between all aspects and divisions of language so as to restore
the Kenyan child to his environment, understand it fully so as to be in a position to change it for his
collective good. | would like to see Kenya peoples’ mother tongues (our national languages!) carry a
literature reflecting not only the rhythms of a child’s spoken expression, but also his struggle with his
nature and his social nature.

31 Some critics have stressed the need vigorously to recuperate pre-colonial languages and cultures.
For the most resolute of these critics, colonization is only a passing historical feature which can be left
behind entirely when ‘full independence’ of culture and political organization is achieved (Ngugi 1986).
Others have argued that not only is this impossible but that cultural syncreticity is a valuable as well as
an inescapable and characteristic feature of all post- colonial societies and indeed is the source of their
peculiar strength (Williams 1969). ASHCROFT, GRIFFITHS, TIFFIN, 2004, p.29)
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a contra-assinatura que cada intelectual imprime a heranca colonial recebida adquire
caracteres de uma variabilidade incomensuravel.

No ambito da escritura de resisténcia, as obras de Chinua Achebe adquirem
relevo particular. Desde temas trabalhados pelo autor, a maneira como trata deles, da
profundidade de construcdo das personagens, sobretudo de seus protagonistas, a
precisdo criativa com que manipula as linguas que aparecem em suas obras, ou a
sagacidade com que desenvolve criticas sociais, sua escritura € abundante de
meandros a serem explorados, oferecendo espago para estudos como 0 que
desenvolvemos neste trabalho.

Achebe escreve sua primeira obra, TFA em 1958, dois anos antes de a Nigeéria
conquistar a independéncia em relacdo a Inglaterra. O carater de sua literatura,
inserida no contexto da pos colonialidade, € de contestacdo e resisténcia face ao tipo
de representacdo de Africa encontrada nas literaturas canénicas europeias, mais
especificamente na literatura inglesa, com a qual o autor travou contato mais direto ao
longe de sua formacdo intelectual. A propdésito, Anchieta (2014, p.36), tece o0s

seguintes comentarios:

Achebe entendia que os escritores africanos de sua época tinham um
papel a desenvolver. Apesar de afirmar que esse papel ndo estava
muito claro entre os escritores contemporaneos a ele, Achebe define
que seu principal objetivo era contestar os esteredtipos, 0s mitos e as
imagens do continente africano, e reformula-los por meio de suas
histérias. Ele sempre levou a sério a tarefa de escrever — dizia ter uma
“obrigacdo moral” de preencher essa auséncia de uma voz africana,
de modelos africanos e tinha a missdo de inserir a prépria perspectiva
africana da histéria no cenario mundial (Achebe, 2012, p.56)

O comentario acima esta em sintonia com o que diz Thomaz Bonnici (2000,
p.39), em sua obra O poés-colonialismo e a literatura: estratégias de leitura, em que
comenta a organizagao de autores africanos para combaterem, por meio da literatura,

o discurso colonialista:

Influenciados por Fanon, os nigerianos Chinua Achebe (n.1931) e Ben
Okri (n.1959) realizam ndo apenas um trabalho antropoldgico,
resgatando os costumes, 0s provérbios e a organizacdo tribal da
época pré colonial, mas, de modo especial, mostram a cultura do povo
africano em processo de construgdo na medida em que o nativo se
organiza para se rebelar contra o colonizador
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E precisamente por tomar elementos da cultura local que a escritura de Achebe

é elevada a um posto de tamanha importancia. E que ela materializa o hibridismo
cultural de que vemos tratado, mas partindo de uma perspectiva que ndo € a do centro
imperial. Ele apresenta vozes que, até entdo, ndo possuiam a prioridade ao direito de
narrar, e, mais importante ainda, de narrarem-se a si proprios. O romance logrou
atingir bastante sucesso entre leitores ndo africanos, porém algumas reacdes ao
referido romance na Europa mostram bem a veeméncia do discurso colonial,
carregado de maniqueismo e de uma forte polarizagdo. E o préprio autor quem
comenta essa reacdo colonialista, ao discorrer sobre a critica de uma jornalista

britanica ao seu primeiro livro:

Mas o que ela disse foi tdo intrigante que nunca esqueci. Se eu lembro
bem, ela a intitulou 'Trés vivas para a mera Anarquia!' O peso da critica
em si era 0 seguinte: esses brilhantes advogados negros ... que falam
tao brilhantemente sobre a cultura africana, serd que eles gostariam
de voltar a usar saias de rafia? Sera que o romancista Achebe gostaria
de voltar para 0s momentos insensatos de seu avé em vez de manter
o trabalho moderno que ele tem na televisdo em Lagos? Eu deveria
talvez ressaltar que a critica colonialista nem sempre € tdo grosseira
como esta, mas a grosseria exagerada de um exemplo particular as
vezes pode ser Util no estudo da anatomia da espécie. Ha trés partes
principais aqui: o passado inglorio da Africa (saias de rafia) a que a
Europa traz a bencéo da civilizagdo (emprego moderno de Achebe em
Lagos) e para a qual a Africa devolve ingratiddo (romances céticos
como TFA).*? (ACHEBE, 2003, p.57)

O que parece causar horror ndo € apenas o tema que o autor desenvolve, mas
o fato de ele proporcionar o debate sobre uma ordem de coisas pressuposta como
imutavel, fazendo uso tanto da lingua como da forma literaria que lhes foram
apresentadas pelo colonizador. Ao estudar a polémica causada pela obra Os versos
Satanicos (1989), de Salman Rushdie, Bhaba (1998, p.210) afirma que o “pecado de
Rushdie” teria sido abrir um espacgo de contestagao que relativiza a autoridade do

Corao. Trocando-se o Coréo pela ordem imperial inglesa, temos que o pecado de

32 But what she said was so intriguing that | have never forgotten it. If | remember rightly she headlined
it ‘Three cheers for mere Anarchy!” The burden of the review itself was as follows: These bright Negro
barristers...who talk so glibly about African culture, how would they like to return to wearing raffia skirts?
How would novelist Achebe like to go back to the mindless times of his grandfather instead of holding
the modern job he has in broadcasting in Lagos? | should perhaps point out that colonialist criticism is
not always as crude as this but the exaggerated grossness of a particular example may sometimes
prove useful in studying the anatomy of the species. There are three principal parts here: Africa’s
inglorious past (raffia skirts) to which Europe brings the blessing of civilization (Achebe’s modern job in
Lagos) and for which Africa returns ingratitude (skeptical novels like TFA) (ACHEBE, 2003, p.57,
tradugdo nossa)
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Achebe, tornando-o elegivel a respostas virulentas por parte da critica colonialista, foi
ousar contar uma histéria em cujas malhas as polaridades aparecem fora do lugar
esperado, subvertendo o que era tido como natural. No dizer de Bhabha (1998, p.209),
“A blasfémia vai além do rompimento da tradicao e substitui sua pretensdo a uma
pureza de origens por uma poética de reposicionamento e reinscrigao”.

A “blasfémia” de Achebe foi escrever uma outra matriz de representacdo ao
inscrever sua cultura na lingua do outro, estabelecendo, através do hibridismo de sua
escrita, uma nova versao da histéria, ainda que romanceada, que em muito se
diferenciava de como as narrativas se apresentavam até entdo. Mais uma vez,
tracando um paralelo entre a performance de Rushdie e a de Achebe, citamos Bhabha
(1998, p.210), que caracteriza como traducao cultural movimentos de subversdo como

o de Rushdie, aplicando-se ao caso do autor africano:

[...] a0 revelar outras posi¢cdes e possibilidades enunciativas dentro do
quadro de leitura do Cordo, Rushdie pde em pratica a subversao de
sua autenticidade através do ato da traducdo cultural — ele reloca a
“intencionalidade” do Corao repetindo-a e reinscrevendo-a no cenario
do romance das migragdes e diasporas culturais do pds-guerra.

A nosso ver, Achebe promove uma traducéo cultural em ambos os sentidos,
guando toma de elementos da cultura igbo e os inscreve na lingua inglesa,
manipulando-a para “fazer carregar o peso da sua experiéncia africana” (ACHEBE,
1964, p.103). O autor descreve em novas bases — atuando como agente da
representacdo — as personagens histéricas, desloca o colonizador de seu status
messianico e salvador de povos selvagens, como apresentado em O Coracdo das
Trevas de Conrad, e retira os africanos da posicédo de “selvagens carentes de
salvacao”. Ele traduz em inglés a sua vivéncia Igbo, resgatando a heranga da cultura
de seu povo por meio da heranca da lingua igbo, inscrita em inglés. Seu gesto
promove uma nova base de representacdo ndo apenas dos povos nigerianos, mas,
neste caso, do proprio colonizador inglés, e isto estd em consonancia com o
comentario que Carbonell i Cortéz (1997, p.48, traducéo nossa) faz acerca da teoria

contemporéanea de traducao cultural:

A teoria cultural contemporéanea lida, portanto, com a relacao entre as
condi¢bes de producéo de conhecimento em uma determinada cultura
e como um saber procedente de um contexto cultural diferente é
relocado e reinterpretado de acordo com as condigcbes em que se
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processa todo o conhecimento. Estas estdo intimamente ligadas a
politica, as estratégias de poder e a mitologia que produz estereétipos,
que estabelecem uma representacdo de outras culturas de acordo
com o principio da diferenca com a cultura-sujeito (que, como
consequéncia, também é representada).

O escritor nigeriano faz um movimento subversivo de relocacdo da
representacdo, na medida em que, no caso de sua escritura, € a matriz cultural
africana enxertada na matriz europeia que causa um deslocamento inédito, posto que
confronta a usurpacéo das mitologias promovidas pelo discurso colonial, ao tempo em
gue constroi a representagdo do colonizador sob um novo prisma.

A escrita renovadora de Achebe fala de algo que, ainda que se apresente como
uma ruptura no seio da tradicdo do commonwealth literature, para ele, nada tem de

novo, uma vez que é reflexo de sua formacéo pessoal:

Penso que pertenco a uma gerac¢ao muito afortunada neste sentido, o
velho néo tinha sido completamente desorganizado quando eu estava
crescendo... era facil, especialmente se vocé morasse em uma aldeia
ver, se ndo no todo, pelo menos em parte, esses velhos modos de
vida. Eu era particularmente interessado em ouvir a maneira como 0s
velhos conversavam e os festivais ainda eram observados; talvez nao
na mesma forca, mas eles ainda estava la (ACHEBE, 1964, p.19-20%,
apud ADETUNJI, 2008, p.83)*

Ao falar do que é local, daquilo que remete a sua experiéncia particular, Achebe
aglutina em uma lingua hibrida ambas as linguas do outro, dos diferentes outros que
figuram em sua literatura. E a sua contra-assinatura aos monolinguismos de que se
fez herdeiro. Dizemos a lingua do outro na esteira de Derrida (2000), que afirma que
“a lingua néo pertence”, para enfatizar que Achebe costura a lingua igbo, que ele

recebeu como heranca de seus outros mais préoximos, com a lingua inglesa, que

33 La teoria cultural contemporanea trata, por lo tanto de la relacion de entre las condiciones de
produccién de conocimiento en una cultura dada y como un saber procedente de contexto cultural
diferente se relocaliza y se reinterpreta segun las condiciones em las que tiene lugar todo conocimiento.
Estas estan intimamente ligadas a la politica, las estratégias de poder y la mitologia productora de
estereotipos, que establece uma representacion de las otras culturas de acuerdo com el principio de la
diferencia com la cultura-sujeto (la cual, como consecuencia, es tambien representada) (CARBONELL
| CORTEZ, 1997, p.48)

34“Conversation with Chinua Achebe”, Africa Report, Vol.9, no 5, Julho 1964, p.19-20.

35| think | belong to a very fortunate generation in this respect, the old hadn’t been completely
disorganized when | was growing up... it was easy, especially if you lived in a village to see, if not in
whole, at least in part, these old ways of life. | was particularly interested in listening to the way old
people talked and the festivals were still observed; maybe not in same force, but hey were still there
(ACHEBE, apud ADETUNJI, 2008, p.83)
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recebeu de heranca do colonizador, fazendo a segunda de solo em que plantaria ndo
as sementes da primeira, mas as arvores ja crescidas, de bastos galhos, e cujos frutos
j& ndo sdo mais 0s mesmos. Para o0 sucesso de sua empreitada, foi necessério alterar
nao apenas o solo, ara-lo e remover os pedroucos, mas também podar as arvores,

remodelar suas copas, readaptar as raizes. Seu pomar permanece.

4. CHINUA ACHEBE: A MANIPULACAO DA LINGUA INGLESA E A HERANCA
LINGUISTICA NIGERIANA

4.1 Introducgéo

Neste capitulo, abordamos a escritura de Chinua Achebe, dando especial
énfase & maneira como o autor trabalha com as linguas que Ihe couberam como
heranca: o igbo, sua lingua materna, e o inglés, lingua do colonizador europeu. E
interesse direto deste trabalho analisar como o autor manipula ambas as linguas,
enxertando uma na outra e produzindo algo novo. Também nos interessa analisar as
criticas sociais que o autor faz por meio dessas manipulagdes linguisticas, sobretudo
na construcdo das personagens.

Apresentamos, pois, um cotejo de elementos de ambas as obras que
estudamos, os quais sao exemplos do hibridismo, caracteristica central da lingua que
Achebe utiliza em sua escritura. Em cada obra, analisamos aspectos diferentes: em
TFA (1958), interessam-nos 0s elementos de lingua igbo que aparecem misturados,
por assim dizer, com a lingua inglesa, alterando esta ultima e “fazendo-a falar” de
maneira bastante peculiar. Ja em NLAE(1960), tratamos de exemplos do inglés que
Achebe representa como sendo aquele falado na cidade de Lagos, no dia a dia dos
cidad&os. E também um uso particular e diferenciado, reformado pelas vozes de
nigerianos oriundos das mais variadas etnias locais, falantes de linguas diversas, e
gue contribuiram para a formacao do inglés que se ouve em Lagos.

Por fim, conjugaremos nossas analises com 0s pressupostos tedricos de que
tratamos nos capitulos anteriores, percebendo como Achebe, como herdeiro do inglés

e do Igbo, manuseia as linguas com as quais trabalha, realizando uma contra
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assinatura bastante inovadora da lingua inglesa, num processo de traducao cultural

em que o hibridismo é o principal elemento de articulacdo entre linguas e culturas.

4.2 A escriturade Chinua Achebe em TFA e NLAE

A escritura de Chinua Achebe figura como um dos mais robustos exemplos
do hibridismo de que temos tratado. A maneira como o autor equilibra as herangas
linguisticas de que se fez herdeiro, langando méo da manipulag¢édo da lingua inglesa,
marca tado peculiar de sua escritura, segue oferecendo espacos de ampliacdo dos
debates dentro de diversas vertentes de estudos linguisticos e literarios (ANCHIETA,
2014; ASHCROFT, GRIFFIN, TIFFIN, 2003; BONNICI, 1998, 2000; BURNESS;
MATA; HARTNICK, 2009; HOFIUS, 2015; LAZZERINI, 2016; PEREIRA, 2008, 2012,
entre outros). Trata-se de uma maneira de escrever carregada de elementos culturais
gue denotam o lugar de fala do escritor, impregnando a lingua do outro de elementos
locais para que ela se torne a via de apresentacédo de um novo ponto de vista sobre
tudo aquilo que até entdo se conhecia sobre as sociedades africanas. Ao falar das
experiéncias de seu povo, Achebe também toca a esfera de outros “Outros”. Acerca
da tessitura das obras do autor nigeriano, Pereira (2008, p.7) faz o seguinte

comentario:

Nos romances de Achebe, temos a forma literaria e a lingua inglesa
de um lado, ambas trazidas pelo colonizador; e de outro, temos a
tradicdo igbo, com suas histérias e lendas, sua relacdo com a natureza
e sua regido e, é claro, sua relagdo com o discurso. Afinal, os ighos
sao grandes praticantes da arte do bem falar: “Among the Igbo the art
of conversation is regarded very highly, and proverbs are the palm-
wine with which words are eaten” (ACHEBE, 1958. p. 7).%¢ Portanto,
faz-se necessério criar uma linguagem literaria que faca jus a relacéo
intima que seu povo tem com as palavras. [...]. O autor faz com que a
oralidade igbo penetre no texto e molde a lingua, torca a forma
romanesca europeéia para torna-la capaz de representar a sociedade
africana.

Achebe recupera, na escritura de TFA, tracos particulares da lingua igbo,
ensejando um deslocamento de perspectivas narrativas e de questionamento

histéricos e sociais e de representacdo, cuja contundéncia chamou a atenc¢do do

36 Entre os Igho a arte da conversagio é levada em alta conta, e os provérbios sdo o azeite com o qual
as palavras sédo comidas (ACHEBE, 1958. p. 7, traducéo nossa)
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canone, fundando, por assim dizer, o campo da literatura moderna africana, como
explica Bonnici (1998, p.12):

Os criticos ingleses logo perceberam o nascimento do romance pos-
colonial em Things Fall Apart (1958), no qual Chinua Achebe
ridiculariza o administrador colonial que deseja escrever um livro sobre
0s costumes primitivos dos selvagens do alto Rio Niger quando o autor
ja havia exposto a complexidade de costumes, religido, hierarquia,
legislacdo e provérbios da tribo dos Ighos em Umuofia.

Percebe-se, ante a importancia atribuida a sua obra inaugural, que sua escrita,
tendo em vista tanto a forma quanto o conteudo, eleva o archote para o
desbravamento de outros caminhos para a representagao dos povos africanos dentro
no ambito da literatura, provocando uma profunda rachadura em estruturas seculares,
pois que questiona os valores do canone ocidental, impregnado de sua metafisica tdo
caracteristica quanto mitica.

No livro NLAE, Achebe apresenta um inglés nigeriano, profundamente
marcado pelo sotaque e coloquialismo de diferentes etnias nigerianas, corroborando
0 seu compromisso com a lingua ou linguas locais, pois ainda que o inglés seja, de
fato, a lingua do outro, outorgada aqueles falantes pela violéncia da colonizacao, ela
j& ndo mais se comporta como a lingua oficial trazida pelos ingleses. Sobre o inglés

nigeriano em Achebe, Anchieta (2014, p.150) nos explica que:

O pidgin nigeriano tem sido adotado como uma ferramenta para
escrita literaria. Essa pratica € muito relevante para a escrita de
Achebe, porque permite que ele expanda suas possibilidades de
escrita em inglés com a maleabilidade apresentada pelo pidgin.

Ainda segundo a autora, a nomenclatura dada a esta modalidade de lingua
inglesa é também, por sua vez matéria de discussado e criticas, uma vez que reflete

uma posicao unilateral, qual seja, a do observador europeu:

Ha uma discusséo com relagédo a nomenclatura que o pidgin da Nigéria
deveria receber, o que tem umarelacao clara com as definicdes fluidas
de pidgin, crioulo e broken English. O Ethnologue: Languages of the
World92 é um trabalho de referéncia sobre a catalogacao de todas as
linguas vivas e conhecidas do mundo. Relne, desde 1951, centenas
de linguistas e outros pesquisadores em todo o0 mundo. Segundo o
site, o Pidgin da Nigéria pode ser também chamado de Broken English,
Brokin, Brokun, Nigerian Creole English, Nigerian Pidgin English.
(ANCHIETA, 2014, p.150)
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O posicionamento da autora demonstra a complexidade do uso das linguas na
obra de Achebe. Embora seja um aspecto que nos interessa, nao discorreremos sobre
a nomenclatura que o inglés falado na Nigéria recebe, tampouco utilizaremos o termo
“Pidgin” (nem qualquer outro), por ndo o considerarmos adequado a perspectiva
tedrica que adotamos, uma vez que é nosso intuito dar visibilidade ndo ao exercicio
de poder que estd em jogo quando se nomeia algo, mas ao questionamento as
estruturas de poder e representagdo que irrompem por meio da manipulacdo da lingua
inglesa. Portanto, defendemos o argumento de que a escrita de Achebe caracteriza-
se pelo hibridismo e visibilidade do encontro entre inglés e igbo (bem como de outras
linguas nigerianas, como o iorubd). A perspectiva adotada neste trabalho é a
demonstracdo de que as linguas se atravessam, se cruzam, se traduzem, fazendo
surgir algo de novo em um outro contexto de uso, como veremos nas secfes a seguir.

O trabalho se configurou, pois, de forma a explicitar os estranhamentos, as
distorcbes e os deslocamentos que a lingua igbo causa no inglés, na primera obra, e,
na segunda, a forma como esta ultima lingua foi reconfigurada pelas contribuicées
das diversas linguas faladas na Nigéria, dando origem a um outro inglés.Esta escolha
de Achebe, pensamos, para efeitos de uma escrita de resisténcia, como defendemos
ser a sua, é fundamental: € como se a rebeldia da palavra, a resisténcia em se fazer
conhecida, representasse a propria resisténcia do povo e da cultura igho ante a forca
avassaladora da lingua inglesa.

4.3 Things Fall Apart

TFA narra a histéria de Okonkwo, um homem da etnia Igbo, que vivencia a
chegada dos colonizadores ingleses. Por meio do desenrolar da histéria do
protagonista, Achebe apresenta uma visdo de como era a vida dos povos Igbo antes
da colonizacdo, e as grandes — e traumaticas — mudancas que ela trouxe. O autor
nigeriano tece, entdo, uma representagao a contrapelo deste choque entre culturas e,
sobretudo, dos povos africanos, se contrapondo a 0 que se havia escrito sobre estes
assuntos anteriormente, pelos escritores europeus. Por este motivo, sua escritura €

considerada de resisténcia.
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Nossa atencao recai, especialmente, sobre os trechos que demonstram que,
apesar de Achebe estar escrevendo em inglés, ele evidencia o igho em suas linhas e
entrelinhas. Para tanto, organizamos a andlise da seguinte maneira:

e Palavras em igbo néo traduzidas para o inglés — esta categoria estuda
os efeitos que as palavras em igbo, ndo traduzidas nem explicadas,
causam no texto;

e Palavras em igbo com traducdo — esta categoria que efeitos as
traducdes ou explicacdes dos termos igbo produzem no texto;

e Igbo em inglés — esta categoria traz as partes do texto em que Achebe
promove uma profunda simbiose entre as duas linguas, fazendo com
que o inglés “fale” igbo. Dividimos este estudo em subcategorias:
escrevendo igho eminglés e falando igho em inglés. A primeira categoria
apresenta majoritariamente, as falas do narrador. A segunda apresenta
as falas das pesonagens, estando elas divididas em falas simples e
provérbios.

Apresentamos, ao lado dos trechos em inglés, as respectivas traducdes, as
guais comentamos quando encontramos elementos os quais corroboram o ponto de
vista que adotamos.

As edicOes das obras utilizadas para a construgdo desta analise foram a da
publicacdo da The African Trilogy, pela editora Everyman’s Library, em 2010. O livro
traz, em lingua inglesa, as trés obras principais de Achebe: Things Fall Apart, No
Longer at Ease e Arrow of God. Da traducdo, O Mundo se Despedaca, trabalhamos
com a publicacdo da editora Companhia das Letras, de 2009, traducdo de Vera

Queiroz da Costa e Silva.

4.3.1 Palavras em igbo nao traduzidas para inglés

Nesta sec¢do, estudamos trechos da obra em que as palavras em igbho
aparecem sem traducao ou explicagdo, na tentativa de compreender que efeitos o
autor procurou causar, ao inseri-las no texto.

A nossa hipotese € de que Achebe, na sua escrita, desafia os limites das
linguas, e isto torna possivel pensarmos que, para dar conta do igbo, o inglés
necessita de suplementacao, a qual parece nao poder vir de outra fonte que ndo o

préprio igbo. Ainda que nossa andlise tenha se centrado na forma como Achebe
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manipula a lingua inglesa, talvez uma das facetas mais provocativas de seu trabalho
seja esta em que ele se exime tanto de traduzir — quer dizer, de buscar acomodar o
igbo no corpo do inglés — como de dar qualquer explicacdo sobre o que diz em sua
lingua materna.

Ha, para além do poderio da lingua inglesa, a singularidade da lingua igbo,
suas dobras e reentrancias, que sdo da ordem do intraduzivel. E certo que palavra
alguma, em qualquer lingua, jamais se dara a conhecer plenamente, de forma que a
instancia da intraduzibilidade existe em todas as palavras, de todas as linguas. O que
argumentamos, entretanto, € que Achebe, ao escolher trabalhar com o intraduzivel —
ele o faz na medida em que, mesmo explicitando as palavras e encaixando-as em um
dado contexto, elas permanecem na esfera do incognoscivel — quebra a hierarquia
entre inglés e igho: ele demonstra que o inglés ndo consegue devassar a intimidade
daquela lingua, supostamente subalterna.

O efeito de estranhamento — visual, semantico, sonoro e etc. - que as palavras
em igbo causam parece ser exatamente o0 que 0 autor pretende: uma ruptura no tecido
da escritura em inglés, uma fratura calcificada por um elemento alheio, a palavra
estrangeira, que permanecera alheia, mesmo apds ser incorporada ao texto. Elas
funcionam como a Unica suplementacéo possivel para compor algo que o inglés néo
€ capaz de prover. Esta escolha de Achebe, pensamos, para efeitos de uma escrita
de resisténcia, como defendemos ser a sua, é fundamental: € como se a rebeldia da
palavra, a resisténcia em se fazer conhecida, representasse a prépria resisténcia do
povo e da cultura igbo ante a forca avassaladora da lingua inglesa.

No excerto abaixo, Achebe apresenta Unoka, pai do protagonista Okonkwo. Ao
contrério do filho, Unoka era mal visto pelo cla e considerado um homem sem honra,
j& que tinha maior disposi¢do para a muasica que para o rogado, mal podendo prover
as necessidades da propria familia. Ele tinha uma banda musical, com a qual as vezes
fazia pequenas viagens para entreter outros aldedes, a exemplo da passagem a

seqguir:

Capitulo 1, pagina 6 Capitulo 1, paginas 24 e 25

Sometimes another village would ask Algumas vezes, gente de outras aldeias
Unoka’s band and their dancing convidava o grupo de Unoka e seu
egwugwu to come and stay with them | dancarino egwugwu para irem la passar
and teach them their tunes uma temporada ensinando suas musicas.
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E a primeira aparicéo da palavra egwugwu. Ainda que o contexto possa sugerir
ideias de significacdo, elas ndo sao sufucientes para afastar o estranhamento que a
palavra produz. Achebe langca méo do intraduzivel para, justamente, obrigar o leitor a
traducdo. E preciso que aquele que |é invista algum esforco em forjar a sua
compreensao do que venha a ser um egwugwul.

O trecho traduzido evidencia a necessidade de traducdo. Queremos dizer que,
no processo tradutdrio, o tradutor parece julgado importante trazer uma explicacéo
para o termo. E que a palavra “dancing”, utilizada como um adjetivo, poderia ser
traduzida por “dangante”, mas a escolha do tradutor parece se dar com a intencdo de
diminuir o estranhamento que a palavra causa.

Na passagem a seguir, veremos que 0 mesmo termo é utilizado em contexto
diferente, o que, de certa forma, lanca duvida sobre a interpretacdo que o leitor por
ventura tenha construido, seja ela qual for, sobre os egwugwus Na cena, Achebe
descreve uma espécie de julgamento, ou algo semelhante a uma audiéncia de
conciliacdo entre concidaddos de Umudfia, no que tange a uma desavenca entre um
casal. O caso é levado, pelos contendores e suas respectivas familias, a apreciacao
dos egwugwus, que resolvem a questao. A passagem narra o momento de chegada

dos nove egwugwus para realizar a apreciacao da questao:

Capitulo 10, paginas 62 e 63

Capitulo 10, paginas 107 e 108

An iron gong sounded, setting up a wave
of expectation in the crowd. Everyone
looked in the direction of the egwugwu
house. Gome, gome, gome, gome went
the gong, and a powerful flute blew a high-
pitched blast. Then came the voices of the
egwugwu, guttural and awesome. The
wave struck the women and children and
there was a backward stampede. But it
was momentary. They were already far
enough where they stood and there was
room for running away if any of them
should go towards them.

The drum sounded again and the flute
blew. The house was now a
pandemonium of quavering voices: Aru
oyim de de de dei! filled the air as the
spirits of the ancestors, just emerged
from the earth, greeted themselves in
their esoteric language. The egwugwu
house into which they emerged faced the
forest, away from the crowd, who saw

De repente, ouviu-se o soar de um agogo,
e suas batidas ergueram uma onda de
expectativa na multiddo. Todos olharam
na direcdo da casa dos egwugwus.
Guim, gom, guim, gom — soava 0 agogo,
e o forte sopro de uma flauta fez-se ouvir,
como um toque agudo de clarim. Depois,
escutaram-se as vozes dos egwugwus,
guturais e atemorizantes.
Impressionadas, as mulheres e as
criangcas recuaram em desordem. Mas
apenas por um momento. Pois o lugar
onde se encontravam ja era
suficientemente afastado, e havia espaco
bastante para que fugissem se algum
egwugwu avancasse naquela direcéo.

De novo ouviu-se 0 agogl, e a flauta
tornou a soar. A casa dos egwugwus
transformara-se num pandemonio de
vozes garganteadoras: Aru oyim de de
de dei! E essas vozes enchiam o ar a
medida que o0s espiritos dos




only its back with the many-coloured
patterns and drawings done by specially
chosen women at regular intervals. These
women never saw the inside of the hut.
No woman ever did. They scrubbed and
painted the outside walls under the
supervision of men. If they imagined what
was inside, they kept their imagination to
themselves. No woman ever asked
guestions about the most powerful and
the most secret cult in the clan.

Aru oyim de de de dei! flew around the
dark, closed hut like tongues of fire.
The ancestral spirits of the clan were
abroad. The metal gong beat
continuously now and the flute, shrill and
powerful, floated on the chaos.

And then the egwugwu appeared. The
women and children sent up a great shout
and took to their heels. It was instinctive.
A woman fled as soon as an egwugwu
came in sight. And when, as on that day,
nine of the greatest masked spirits in the
clan came out together it was a terrifying
spectacle. Even Mgbafo took to her heels
and had to be restrained by her brothers.
Each of the nine egwugwu represented
a village of the clan. Their leader was
called Evil Forest. Smoke poured out of
his head.

The nine villages of Umuofia had grown
out of the nine sons of the first father of
the clan. Evil Forest represented the
village of Umueru, or the children of Eru,
who was the eldest of the nine sons.
"Umuofia kwenu!" shouted the leading
egwugwu, pushing the air with his raffia
arms. The elders of the clan replied,
"Yaa!"

ancestrais, recém-saidos da terra,
saudavam-se uns aos outros em sua
linguagem esotérica. A casa dos
egwugwus, de onde eles emergiam,
ficava de frente para a floresta, longe da
multiddo, que dela via apenas a parte
traseira, sobre a qual havia uma
infinidade de motivos decorativos e
desenhos coloridos, feitos, a intervalos
regulares, por mulheres especialmente
escolhidas para isso. Nenhuma dessas
mulheres jamais vira o interior da cabana.
Nenhuma. Elas limpavam e pintavam as
paredes externas sob a supervisdo de
homens, e, se por acaso faziam qualquer
suposicao sobre o que havia |4 dentro,
tratavam de guardar para si mesmas
essas ideias. Mulher nenhuma fazia
perguntas sobre o mais poderoso e mais
secreto culto da tribo.

Aru oyim de de de dei! — eram as
palavras que flutuavam em torno da
cabanaescura e fechada, palavras que
semelhavam linguas de fogo que
contivessem o0s espiritos ancestrais
da tribo. O agogd batia incessantemente
e o0 som da flauta, forte e penetrante,
pairava sobre a confusao.

E entdo apareceram os egwugwus. As
mulheres e as criancas gritaram de pavor
e puseram-se em fuga. Era uma reacéo
instintiva: as mulheres costumavam fugir
mal avistavam os egwugwus. E quando,
como naquele dia, nove dos mais
importantes espiritos mascarados saiam
ao mesmo tempo, 0 espetaculo era
terrivel. Até mesmo Mgbafo tentou fugir,
e teve de ser agarrada pelos irmaos.
Cada um dos nove egwugwus
representava uma das aldeias da tribo. O
lider do grupo chamava-se Floresta
Maldita. Nuvens de fumaca saiam de sua
cabeca.

As nove aldeias de Umudfia tinham
nascido dos nove filhos do primeiro chefe
da etnia. Floresta Maldita representava a
aldeia de Umueru, ou seja, dos filhos de
Eru, o mais velho dos nove.

— Umuofia kwenu! Povo de Umudfia,
estamos de acordo? — gritou o lider dos
egwugwus, violentamente com seus
bracos de réfia. Os ancidos da tribo
responderam:

— Yaa! Sim!

78
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Tendo ambas as citagbes como parametro, percebemos que a palavra
egwugwu tem pelo menos dois contextos diferentes de uso: na primeira, a palavra
pode sugerir que egwugwu seja um membro da banda, algum tipo de animador, que
ajuda a compor o show da banda de Unoka, sendo possivel pensar que se trata de
uma pessoa fantasiada, exercendo uma espécie de papel cultural/tradicional, talvez
até mesmo folclorico. J& na segunda passagem, percebemos, por varios fatores, que
0S egwugwus sao (também) seres que personificam os espiritos dos ancestrais da
tribo, sobre cuja organizacdo social parecem exercer um papel de profunda
importancia.

Que ser tdo especial € um egwugwu, que pode, a0 mesmo tempo, dancar ao
som de musicas de uma banda — portanto, entreter pessoas — €, a0 mesmo tempo,
infundir terror em mulheres e criangas, as quais fogem instintivamente com a sua
presenca? Haveria tipos diferentes de egwugwu? Sera que a circunstancia determina
se a tal entidade é temivel, ou estd temivel? Seriam eles expressfes de algo
sobrenatural, ou apenas uma dramatizacdo de membros do cld, como uma forma de
dar as suas deliberagdes a legitimagéo do sagrado? Seria a sua “linguagem esotérica”
algo incompreensivel até mesmo para os Igbo? Por sinal, a respeito das palavras
pronunciadas pelas entidades, nada consta no glossario da obra.

O egwugwu dancante, como descrito na primeira citacdo, aparece apenas
uma vez em toda a obra. Nas mencdes seguintes, eles sempre aparecem conectados
a situacbes importantes, como o0 julgamento acima, rituais religiosos e funerais,
mesmo quando performatizam alguma espécie de danca. Achebe descreve ricamente
a atuacdo deles ao longo da obra (ha pelo menos mais dois momentos na obra em
gue seu poder e importancia sdo postos em evidéncia), fazendo uma representacao
da caracterizacao fisica deles a qual, somada a descri¢cao de suas vozes, inspira temor
e respeito; a exuberancia com gque se apresentam, a forma como se vestem e falam
dao ao leitor uma gama de elementos com os quais lidar para construir uma ideia do
qgue venha a ser um egwugwu.

Achebe continua conduzindo o leitor pelo terreno do intraduzivel, como que o
guiando vendado por um caminho que ele descreve, mas o faz de forma a que este
caminho permaneca ainda estranho. Os elementos que ele oferece, ainda que
abundantes, nao retiram de quem Ié a sensacéo de estranhamento, e isto se deve ao

fato de o original ser j4, em si, uma tradugdo. Ou autor insita um corpo a corpo entre
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as linguas, que ja esta presente nas traducdes em geral, mas que assume caracteres
notaveis na traducao cultural: € preciso devassar as linguas, desnatura-las em alguma
instancia, liguefazendo as suas bordas. O inglés, sob a pena de Achebe, estd em
processo de refazimento, em seus interiores esta sendo imbricado ao igbo.

Na traducdo, mais uma vez transparece a tentativa do tradutor de trazer
explicacbes, ou seja, de traduzir novamente. Isto nos da instrumentos para afirmar
que, por mais que o tradutor se esmere em circunléquios, o estranhamento
permanece, sobretudo se considerarmos as duas passagens, em que as entidades
sdo representadas de maneira tao diferente.

E possivel perceber a complexidade da questdo quando, por exemplo, o
tradutor adiciona elementos que Achebe néo cita, como no trecho em destaque: “Aru
oyim de de de dei! — eram as palavras que flutuavam em torno da cabana escura
e fechada, palavras que semelhavam linguas de fogo que contivessem 0s espiritos
ancestrais da tribo”. O tradutor sente a necessidade de suplementar o original, de
tentar encontrar formas de desvendar o que foi dito e de explicitar o que néo foi.

Na proxima passagem, Unoka recebe a visita de um amigo, que vai cobrar uma
divida e acaba ndo recebendo o pagamento. O autor comenta que, enquanto a
conversa gira em torno de temas como as chuvas que encharcam as plantacdes de
inhame e sobre as guerras, o pai de Okonkwo traz um semblante grave e triste;
quando a conversa muda para o tema da musica, sua compleicdo facial muda,
estampando ares de satisfacdo. Ao falar sobre musica, o autor apresenta alguns

instrumentos musicais, sem informar o leitor de que tipos de instrumentos fala:

Capitulo 1, pagina 7

Capitulo 1, pagina 26

He could hear in his mind’s ear the blood-
stirring and intricate rhythms of the ekwe
and the udu and the ogene, and he
could hear his own flute weaving in and
out of them, decorating them with a
colorful and plaintive tune. The total effect
was gay and brisk, but if one picked out
the flute as it went up and down and then
broke up into short snatches, one saw that
there was sorrow and grief there

Com os ouvidos da mente, conseguia
escutar os excitantes e intrincados ritmos
do ekwe, o tambor falante, do udu, a
botija de barro de cuja boca, com um
abano, se retira um som cavo, e do
agogd, bem como sua prépria flauta, a se
entretecer com a percusséo, enfeitando-
a com melodia plangente e colorida. O
efeito geral era alegre e animado, mas, se
se isolasse o som da flauta, que subia e
descia, para depois romper-se em breves
intervalos, nele se poderia perceber
tristeza e dor




81

Para o instrumento preferido de Unoka, a flauta, o autor apresenta uma
traducdo, um nome em inglés, mas para os demais, que sdo estranhos a cultura
europeia, ndo busca elementos de comparagéo, nem faz qualquer tipo de explicacéo.
Isto nos leva a deduzir que o autor escolhe trabalhar no terreno do intraduzivel,
enfatizando a diferenca entre as culturas, por meio da diferenca entre as linguas. E
do intraduzivel que emerge a necessidade da traducdo e, por conseguinte, o
hibridismo. N&o € supdr que o hibridismo resolva as tensdes que as diferencas criam,
mas que ele surge delas, como algo novo.

A edicdo em inglés traz um glossario, que consta como apéndice deste
trabalho, em que ha explicacdes e paralelos entre os instrumentos mencionados e
outros conhecidos na Europa. Pensamos que o autor tenha preferido ndo colocar
estas “aproximagdes” no corpo do texto para evidenciar que o peso da diferenca é
maior. No caso da flauta, pode-se concluir que o instrumento igbo, que ja existia antes
da colonizacdo, ndo se chama “flauta”, mas o autor traduz por haver mais
semelhancas que diferencas entre os dois instrumentos. Ja para o caso de ekwe, udu
e ogene, o paralelo parece ser incapaz de reduzir significativamente a diferenca,
demonstrando que a lingua inglesa ndo consegue suprir esta falta, carecendo do
suplemento do igbo para poder dizer algo que, por si sO, ndo poderia.

Ja na traducao para o portugués brasileiro, percebemos que o tradutor tentou
suprir a falta evidente no inglés. Podemos dizer que ele demostra, no seu fazer
tradutério, o laborioso caminho da construcdo de sentido que foi levado a trilhar,
esquadrinhando os terrenos das culturas e linguas envolvidas.

Quando vai a caca de elementos conhecidos na cultura brasileira para tentar
uma aproximac¢do com o mundo igbo, deixa entrever a tradug&o cultural em curso,
fornece evidéncias do movimento de acomodagao e negociacdo que a presenca do
elemento igho imp&e ao leitor que ndo tenha familiaridade com a lingua. As suas
escolhas tradutérias sdo movimentos de apropriacdo, selecdo, acomodacéao, as quais
insinuam o rastro de uma possivel significacdo em igbo que se possa, desde o seu
ponto de vista, trazer para o portugués.

N&o €, como se pode perceber pelos circuléquios que o tradutor faz, uma
correspondéncia direta, e sim uma aproximacdo, poiS mesmo na aparente
correspondéncia de um para um entre ogene e agogo, a transicdo ndo é perfeita, e

isto € um comportamento das linguas e das culturas, o qual se evidencia na traducéo.
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O choque, por assim dizer, que o igbo ocasiona na lingua de partida € realcado pela
performance do tradutor, cuja habilidosa labuta é perceptivel no resultado da traducao.
Outra situacdo em que Achebe trabalha com o intraduzivel ocorre no momento

em que Okonkwo, comparece a uma reunido para a qual todos os homens das nove
vilas que compunham a cidade de Umudfia haviam sido convocados por um
mensageiro na noite anterior, para tratar de um tema desconhecido, mas
aparentemente bastante grave. Um grande orador é escolhido para dirigir a palavra

aos milhares de homens ali presentes:

Capitulo 2, pagina 10

Capitulo 2, paginas 30 e 31

In the morning the Market place was
full. There must have been about ten
thousand men there, all talking in low
voices. At last, Ogbuefi Ezeugo stood
up in the midst of them and belowed
four times, “Umuofia kwenu”, and on
each ocasion he faced a different
direction and seemed to push the air
with a clenched fist. And ten thousand
men answered “Yaa!” each time. Then
there was perfect silence. Ogbuefi
Ezeugo was a powerful orator and
always chosen to speak on such

Na manha seguinte, a praca do
mercado estava repleta. Uns dez mil
homens deviam estar reunidos ali,
todos falando em voz baixa.
Finalmente, Ogbuefi Ezeugo ergueu-
se do meio deles e bradou quatro
vezes:

Umuodfia kwenu? Povo de
Umudfia, estamos de acordo? A cada
berro, ele se voltava para um lado
diferente e parecia dar murros no ar
com o punho cerrado. E todas as
vezes dez mil homens respondiam

occasions. Yaa! (Sim!). Ogbuefi Ezeugo era um
orador poderoso e, por isso, sempre
escolhido para falar em ocasibes

semelhantes.

A palavra kwenu, assim como o0s demais vocabulos igbo até entdo
apresentados, transita no espaco do intraduzivel. Também ela provoca a necessidade
de traducéo, de negociacado entre as linguas para a construcdo de sentido. A situacéo
narrada por Achebe fornece pistas que ajudam o leitor a tragcar um caminho de
compreensdo, mas ndo resolve a necessidade de traducdo. Isto fica bastante
perceptivel quando analisamos a traducéo.

Diante da resisténcia oferecida pela palavra kwenu, o tradutor agrega
elementos de elementos de sentido que direcionam o entendimento do leitor. O
primeiro detalhe que nos chama a atencéo é que ele transforma a expressao Umuofia
kwenu em uma pergunta — Umudfia, estamos de acordo? — e, automaticamente

imputa a Yaa o valor de “sim”. Este artificio, defendemos, € prova de que um caminho
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indireto foi construido para que a significacdo a que chegou surgisse. Ela ndo € auto
evidente no texto original, mesmo que se possa derivar alguma compreenséao pelo
contexto. O glossério, ao final do livro, apresenta kwenu como “um brado de
aprovagao e saudacao” (ACHEBE, 2010, p.147, traducao nossa).

Mais adiante, no capitulo 24, Achebe apresenta uma circunstancia que parece
agregar mais elementos para construir um possivel significado de kwenu. Depois da
chegada dos ingleses, os moradores de Umuofia se sentem insultados com as

imposi¢oes feitas por eles, e debatem sobre a possibilidade de comecarem uma

guerra. Adicionamos grifos as partes que nos chamaram mais a atencéo:

Capitulo 24, pagina 142

Capitulo 24, pagina 224

Okika was a great man and an orator.
But he did not have the booming voice
which a first speaker must use to
stablish silence in the assembly of
the clan. Onyeka had such a voice;
and so he was asked to salute
Umuofia before Okika began to
speak.

“Umuofia kwenu!” he bellowed, raising
his left arm and pushing the air with his
open hand.

“Yaa!” roared Umuofia.

“Umuofia kwenu”, he bellowed again,
and again, and again, facing a new
Direction each time. And the crowd
answered, “Yaa!”

There was immediate silence as
though cold water had been poured on
a roaring flame.

Okika era um grande homem e um
bom orador. Mas ndo possuia o tom
de voz tonitroante necessario a todo
aquele que fala em primeiro lugar,
paraimpor completo siléncio auma
assembleia do cld. Onyeka, sim,
tinha o tom de voz certo, por isso
pediram-lhe  que dirigisse a
saudacao de praxe a Umudfia antes
gue Okika comecasse a falar.

— Umudfia kwenu! — berrou ele,
erguendo o0 bragco esquerdo e
empurrando o ar com a mao
espalmada.

— Yaa! — rugiu o povo de Umudfia.
— Umudfia kwenu! — berrou ele
novamente, e outra vez e mais outra,
voltando o rosto cada uma das vezes
para uma direcdo diferente. E a
multidao respondia: — Yaa! Depois,
fez-se um siléncio imediato, como se
houvessem jogado agua fria numa
chama crepitante.

E interessante a mudanca de tratamento que o tradutor da a referida palavra
nos dois excertos, quando o préprio Achebe néo o faz, demonstrando que ela causa
impresso@es distintas nos leitores; ora, o tradutor &€ também um leitor, e ele interpretou
a mesma palavra de maneiras diferentes em cada vez que a traduziu, ainda que ela

aparecesse, no original, em contextos similares.
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Mais uma vez fica evidente, sobretudo pela atuacao do tradutor, que a insercéo
do igbo no inglés gera uma demanda especial, talvez mais exigente, pela traducéo. A
traducdo cultural carreia o estranhamento, suscita a negociacdo e engendra o
hibridismo, tudo isto a um sé tempo. Esta movimentacdo aconteceu durante a
escritura da obra e se repete a cada vez que o leitor se lanca a ela.

Ha uma necessidade implacavel de traducao entre as duas linguas envolvidas
na escritura de Achebe: ele escolhe escrever em inglés, mas essa lingua ndo sabe
dizer aquilo que o igbo diz; é preciso entdo misturar uma na outra, traduzir a segunda
na primeira, ampliar as possibilidades do inglés, para que ele consiga falar sobre as
tradicdes Igbo, lancando alguma luz sobre o lusco-fusco com o qual a cultura se

protege.

4.3.2 Palavras igho com traducéo

Diferentemente do topico anterior, aqui abordamos como a tradugcdo se
manifesta mais explicitamente no texto “original” e seus efeitos de sentido. Digamos
gue o estranhamento apontado anteriormente € minorado com a tradugéo - por vezes
um circunléquio — que parece funcionar como uma negocia¢ao mais pacifica entre as
linguas.

Ou seja, o inglés € uma lingua com possibilidades de conduzir uma narrativa
sobre a cultura igbo, de promover compreenséo e conhecimento através da contrucao
e ressignificacdo de sentidos, mas isto necessariamente passa por um processo de
negociacéo, de traducéo cultural. E preciso distender as bordas do inglés e do igbo,
lancando méao da différance que permeia as linguas para que a narrativa em lingua
inglesa tenha, como lastro, a cultura e a lingua igbo.

E importante notar, que Achebe ndo se limita (a0 menos ndo nas passagens
gue sao concernentes a esta subdivisdo do nosso trabalho) a citar apenas em inglés
aquilo que aparentemente possui uma correspondéncia nessa lingua, mas sim, coloca
sempre 0 igho junto com seu correspondente em inglés, de forma a evidenciar
aspectos peculiares da cultura igbo e do funcionamento da lingua.

A passagem que escolhemos para iniciar esta secao traz uma breve descricdo
de como € a propriedade de Okonkwo, explicando que cada uma de suas esposas,
como de praxe na tradicdo igbo, tem sua prépria casa, enquanto o marido habita a

moradia principal, em relagdo a qual as demais partes da propriedade séo dispostas.
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E justamente a palavra usada para falar da habitac&o principal, obi, que nos chamou

a atencao. Vejamos:

Capitulo 2, pagina 12

Capitulo 2, paginas 32 e 33

Okonkwo’s prosperity was visible in his
household. He had a large compound
enclosed by a thick wall of red earth. His
own hut, or obi, stood immediately
behind the only gate in the red walls. Each
of his three wives had her own hut which
together formed a half moon behind the
obi.

A prosperidade de Okonkwo era visivel
em seu lar. Possuia um amplo compound,
com varias habitac6es rodeadas por um
grosso muro de terra vermelha. Sua
prépria casa, ou obi, erguia-se
imediatamente atras da Unica porta
existente no muro vermelho. Cada uma
de suas trés esposas tinha uma morada
prépria € o seu conjunto formava uma
espécie de meia-lua por tras do obi

E possivel notar que o obi é uma espécie de hut, a qual serve, especificamente,

para a moradia do marido, o homem da casa. Achebe sempre deixa claro que o marido
habita o obi, enquanto as esposas habitam as huts propriamente ditas, como

podemos notar nas duas proximas citacoes:

Capitulo 4, pagina 26

Capitulo 4, pagina 54

At such times, in each of the countless
thatched huts of Umuofia, children sat
around their mother's cooking fire
telling stories, or with their father in his
obi warming themselves from a log fire,
roasting and eating maize.

Nesses momentos, em cada uma das
inumeras chocas de sapé de Umudfia,
as criangas sentavam-se em volta do
fogdo, onde a mée cozinhava, e
contavam histérias, ou iam ter com o pai,
em seu obi, e ali se aqueciam junto a uma
pequena fogueira e assavam e comiam
milho.

Capitulo 7 pagina 39

Capitulo 7, pagina 71

He was like an elder brother to Nwoye,
and from the very first seemed to have
kindled a new fire in the younger boy. He
made him feel grown-up, and they no
longer spent the evenings in his
mother's hut while she cooked, but now
sat with Okonkwo in his obi, or watched
him as he tapped his palm tree for the
evening wine.

Era como um irmao mais velho para
Nwoye e, desde os primeiros dias de
convivio, parecia ter acendido uma nova
chama no menino mais mogo. Fazia-o
sentir-se crescido, e 0s dois ja nao
passavam as tardes na cabana da mée,
a vé-la cozinhar, mas, em vez disso,
sentavam-se junto a Okonkwo no interior
do obi, ou lhe acompanhavam os
movimentos quando ele saia para bater
de leve na sua palmeira e fazer com que
dela, por um corte previamente feito,
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descesse o vinho de palma que tomaria
naguela noite.

E interessante perceber que Achebe utiliza a palavra hut, sem fazer qualquer
alusdo a palavra igbo que corresponde a ela, ou seja, ele faz uma traducdo. Ja a
palavra obi, na primeira ocorréncia no texto, aparece com a alusao a hut, porém, ao
longo do texto, sempre trata hut e obi como coisas diferentes. Percebemos, portanto,
gue ele traduz a palavra que nomeia a moradia das esposas como hut, para poder
criar uma maior aproximagdo do que seria o obi. E uma interessante forma de
negociagao entre as linguas, evidenciando a habilidade do autor em lidar com ambas,
moldando uma a outra para possibilitar a construcéo de sentidos.

Os proximos dois trechos exemplificam o uso da palavra chi, a qual aparece
em contexto nos quais as disposicoes e realizagdes pessoais das personagens estao
em pauta. E uma palavra que carrega um tom mistico, dotado de grande subjetividade,
gue parece tratar ndo apenas de religiosidade em si, mas de aspectos da

personalidade das pessoas:

Capitulo 3, pagina 15

Capitulo 3, pagina 38

Unoka was an ill-fated man. He had a bad
chi or personal god, and evil fortune
followed him to the grave, or rather to his
death, for he had no grave.

Unoka era um homem infeliz. Tinha um
mau chi, ou deus pessoal, e a mé sorte
0 perseguiu até o tamulo, ou melhor, até
sua morte, pois ele ndo teve timulo.

Capitulo 4, pagina 21

Capitulo 4, pagina 45

If ever a man deserved his success, that
man was Okonkwo. At an early age he
had achieved fame as the greatest
wrestler in all the land. That was not luck.
At the most one could say that his chi or
personal god was good. But the Ibo
people have a proverb that when a man
says yes his chi says yes also.
Okonkwo said yes very strongly, so his
chi agreed. And not only his chi but his
clan too, because it judged a man by the
work of his hands.

Se alguém merecera o éxito, esse alguém
fora Okonkwo. Ainda muito jovem,
adquirira fama como o maior lutador de
todo aquele territério. Isso nao fora por
mera sorte. Quando muito, se poderia
dizer que seu chi, ou deus pessoal, era
muito bom. Mas o povo ibo tem um
provérbio no qual se afirma que, quando
um homem diz sim, seu chi também diz
sim. Okonkwo dissera sim com muita
forca, e por isso seu chi concordara. E
nao somente seu chi, mas também
todo o cla, porque se julgava um homem
pelo trabalho de suas maos.




87

Por toda a obra, a palavra chi é bastante citada, ora sem qualquer explicacéo,
ora com uso semelhante ao dos excertos acima. Achebe apresenta explicagées,
agindo, ele mesmo, como tradutor; parece buscar, por meio dessas explicacdes e
aproximacdes, promover um contato mais suave entre as culturas moldadas na lingua
inglesa e a cultura igbo, tentando encaixar arestas que foram talhadas por
instrumentos bastante distintos. H4 um processo de traducéo cultural particularmente
complicado, em que instancias religiosas e subjetivas estdo sendo evocadas para
tentar construir um significado sofisticado, de algo que é elemento particular nao
apenas daquela cultura, mas de cada pessoa nascida dentro dela.

Sua lida, mais que qualquer coisa, evidencia as diferencas entre essas linguas
e culturas, ao mesmo tempo em que trabalha no espaco aberto pela différance para
tentar costurar redes de conexdes entre elas o que, ao nosso ver, compete para a
guebra da viséo teleolégica que impunha ao igbo a posicéo de subalternidade. N&o é
dizer que Achebe intente aproximar o igbo da Europa, para tentar assemelha-lo as
culturas ocidentais, mas sim, para equipara-los, reequilibrando a balanca das relacfes
de poder através da narrativa, da retomada da voz igbo, nigeriana, africana.

Em trechos como estes, € possivel notar, com mais clareza, o terceiro espago
de que Bhabha fala, pois a hibridizacdo do processo de escrita, a traducéo cultural
gue ocorre quando o autor escreve, transparecem no produto final. O circunléquio é
um forte indicio de negociacao, o qual se apdia na diferenca e na différance para tentar
acomodar, na lingua de escrita, elementos bastante heterogéneos da lingua maternal

do autor.

4.3.3 Ilgbo em inglés

Nesta etapa do trabalho, elencamos extratos do texto de Achebe em que
figuram as mais sofisticadas facetas da sua escrita: o autor mescla as duas linguas,
de maneira a compelir o inglés a “dizer” — em linguagem falada ou escrita — em igbo.
O autor nigeriano utiliza-se da lingua herdada dos patricios para enxertar a
“substancia” da lingua igbo, alterando o funcionamento da primeira, sem, contudo,
transforma-la em algo absolutamente diferente.

Esta secéo trata do hibridismo na sua forma mais sutil e, ao mesmo tempo, mais
contundente, uma vez que ele enreda ambas as herancas linguisticas de Chinua

Achebe, rasurando as fronteiras entre elas. Esta modalidade de performance literaria
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exemplifica, por meio da singularidade da escritura, o hibridismo que o0s povos que
sofreram a colonizagdo experienciam diuturnamente. Eles sdo a personificagdo da
ideia de hibridismo, sendo, este ultimo, um efeito social da tradug&o cultural que estes
povos vivenciam na (infindavel) construcdo da propria individualidade.

No ambito linguistico, mais uma vez afirmamos que a traducdo cultural e o
hibridismo provocam uma acomodacéao entre as linguas, mas isto se da de maneira
gue o inglés n&o consiga apagar as marcas do igho. A voz que o leitor ouve sussurrar
na mente no momento da leitura tem sotaque igbo. As duas linguas figuram, portanto,
num mesmo plano, sendo o inglés a lingua que presta o servico de fazer o transito
que a traducéo cultural perpetra. Na vida do povo igho, a traducédo cultural ja houve:
eles vivem em traducdo (NIRANJANA, 1992, p.46). O diferencial da escritura de
Achebe é que ele faz questdo de evidenciar este processo tradutdrio, utilizando-o
como ferramenta de empoderamento e resisténcia, promovendo uma ressignificacao
da condi¢do ontolégica do “ser africano”, que, como qualquer outro ser, estad em
constante processo de transformagcdo, mas que o faz a partir da rasura da
colonialidade, do hibridismo que ela, irremediavelmente, outorga.

A nossa hipétese é de que o autor nigeriano subverte a ordem do dominio pela
da interdependéncia: ele aquiesce ao uso do inglés como lingua mais adequada para
se comunicar com a totalidade do seu povo, mas demonstra que esse idioma néo é
capaz, por si so, de dar conta dos assuntos de que ele pretende tratar, dada a
enormidade e, sobretudo, a diferenca da cultura igho em comparacéo a matriz cultural
da qual o inglés emana. Para falar da cultura igbo, o inglés precisa do fundamento
linguistico e cultural da lingua igbo, e esta negociacéo entre as linguas se da no ambito
da traducéo cultural e do hibridismo, que permitem que Achebe fale/escreva igbo em
inglés.

4.3.3.1 Escrevendo igho em inglés

Dentre as variadas coisas que alguém pode aprender ao ler Chinua Achebe,
uma das mais marcantes é que a fala, o bom uso das palavras, é caracteristica das
mais marcantes dentro da cultura igbo. A tradicdo igbo é oral, tendo permanecido
assim até que os colonizadores chegaram trazendo a educacgéo aos moldes europeus.

O inglés passa a ser ensinado, nas escolas cristas, inaugurando um novo tempo na
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formacédo socio-cultural dos povos colonizados, em que o advento da escrita surge
como elemento de grande importancia.

Chinua Achebe, indubitavelmente, acede a importancia da lingua escrita, mas
a sua escritura extravasa as bordas das linguas. Ele enxerta elementos que trazem
nuances da fala igbo ao longo de todo o romance, sobretudo nas vozes do narrador e
das personagens. Nesta primeira subparte, figuram, sobretudo, momentos em que o
narrador apresenta um discurso igbo, plasmado em um registro ambivalente em
inglés, cujas estruturas estdo sendo usadas em funcdo da outra lingua, o igbo. A
manipulacdo de Achebe oferece elementos de comprovacao do hibridismo cultural a
que referimos anteriormente, fazendo de sua escrita algo que ndo € o Um, nem o
Outro, mas uma terceira instancia, que, como debatemos no capitulo 2, ndo é idéntica
a si mesma.

Nas passagens a seguir, 0 autor demonstra a grandiloquéncia com que os igbo
falam sobre grandes feitos dos membros do cla. Atraem a atencdo o0s temas
abordados e a maneira singular de constru¢do do discurso. Intrigante, também, é a
referéncia ao numero sete, como a reforgar a importancia ou grandeza de algum fato.
Na primeira citacdo, ele remete a uma luta entre o fundador da cidade e um espirito
selvagem. Ja na segunda, narra 0 momento em que Unoka recebe uma reprimenda

de uma das divindades do cla, em fungéo de sua fraca disposi¢ao para o trabalho:

Capitulo 1, pagina 5 Capitulo 1, pagina 23

It was this man that Okonkwo threw in a | E foi ele quem Okonkwo derrotou, numa

fight which the old men agreed was one
of the fiercest since the founder of their
town engaged a spirit of the wild for
seven days and seven nights.

luta que, na opinido dos mais velhos, fora
das mais renhidas desde a travada,
durante sete dias e sete noites, entre o
fundador da cidade e um espirito da
floresta.

Capitulo 3, pagina 15

Capitulo 3, pagina 38

You, Unoka, are known in all the clan for
the weakness of your machete and your
hoe. When your neighbors go out with
their ax to cut down virgin forests, you sow
your yams on exhausted farms that take
no labor to clear. They cross seven
rivers to make their farms, you stay at
home and offer sacrifices to a reluctant
soil. Go home and work like a man.”

Vocé, Unoka, é conhecido em todo o cla
pela fraqueza de seu machete e de sua
enxada. Enquanto seus vizinhos vdo com
seus machados derrubar as matas
virgens, vocé planta inhames nas terras
exaustas, que nao dao trabalho algum
para limpar. Seus vizinhos cruzam sete
rios para fazer seus rocados; vocé fica
em casa e oferece sacrificios por um solo
cansado. Va para casa e trabalhe como
homem!
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Como dito anteriormente, h4 grandiloquéncia no estilo narrativo dos igho, e a
referéncia ao niumero sete parece contribuir para agregar a determinado fato especial
valor. E uma maneira particular de se denotar que algo foi feito com esfor¢o, com
dispéndio de tempo e investimento de for¢a e dedicacdo. A mencao, uma espécie de
hipérbole, contribui para a contru¢do de um sentido que aponta para a abundancia, a
grandiosidade, seja de transcurso do tempo, seja de emprego de energia de trabalho,
etc.

Os temas escolhidos, bem como o tratamento dados a eles, revestem a
narracdo de um carater assaz singular. E bastante improvavel que um autor inglés
falasse da fundacé&o de Londres, por exemplo, em termos similares aos utilizados por
Achebe para falar da fundacdo de Umudfia, sobretudo se levarmos em consideracéo
o fato de que o contato dos ingleses com os igho se da na segunda mentade do século
XIX, periodo em que, na Inglaterra, ja existe um cientificismo que questionava as
diversas formas de misticismo ancestral. Neste diapaséo, tampouco é presumivel que,
em literatura inglesa, se faga uma alusdo ao arduo labor dos trabalhadores
campesinos ingleses em termos analogos aos que a deusa utiliza para censurar
Unoka. E que esta escritura em inglés encontra seu lastro narrativo na fala igbo, cujas
bases estéo fincadas numa tradicdo bastante diversa da britanica.

No proximo trecho, o escritor mostra interessantes detalhes de como eram
anunciadas as mortes nas vilas igbo. O instrumento ekwe desempenhava, nestas
situacdes, um papel impar, pois seu som era carreador de mensagens, como se pode

perceber pela fala do narrador:

Capitulo 13, pagina 84

Capitulo 13, paginas 139 e 140

GO-DI-DI-GO-GO-DI-GO. Di-go-go-di-
go. It was the ekwe talking to the clan.
One of the things every man learned
was the language of the hollowed-out
wooden instrument. Diim! Diim! Diim!
Boomed the cannon at intervals.

The first cock had not crowed, and
umuofia was still swallowed up in
sleep and silence when the ekwe
began to talk and the cannon shattered
the silence. Men stirred on their bamboo
beds and listened anxiously. Somebody

Go-di-di-go-go-di-go. Di-go-go-di-go.
Era o batuque do ekwe falando a tribo.
Uma das coisas que todo homem
aprendia era a linguagem desse
instrumento de madeira. Buum! Buum!
Buum! estrondava o canhdo a
intervalos regulares.

Ainda néo se ouvira o primeiro cantar
do galo e Umudéfia continuava envolta
em sono e siléncio quando o ekwe
comecou a falar e o canhéo
despedagou a calmareinante. Todos se




was dead. The cannon seemed to rend
the sky. Di-go-go-di-go-di-di-go-go
floated in the message-laden night air.
The faint and distant wailing of women
settled like a sediment of sorrow on the
earth. Now and again a full-chested
lamentation rose above the wailing
whenever a man came into the place of
death. He raised his voice once or twice
in manly sorrow and then sat down
with the other men listening to the
endless wailing of the women and the
esoteric language of the ekwe. Now and
again the cannon boomed. The wailing of
the women would not be heard beyond
the village, but the ekwe carried the
news to all the nine villages and even
beyond.

agitaram em suas camas de bambu e se
puseram a escuta, ansiosos. Alguém
tinha morrido. Os tiros de canhéo
pareciam romper o céu. O di-go-go-di-
go-di-di-go-go flutuava no ar da noite,
impregnado de mensagens. Um
indistinto e longinquo gemido de
mulheres assentava-se sobre a terra
como um depésito de dor. De vez em
guando, um lamento a plenos pulmbes
sobrepunha-se a esses gemidos sempre
gue um homem chegava ao local da
morte. O recém-chegado emitia seu
lamento uma ou duas vezes, numa
manifestacao viril de dor, e em seguida
sentava-se junto aos outros homens, a
escutar os interminaveis gemidos das
mulheres e a esotérica linguagem do
ekwe. Vez por outra, o canhéo
ribombava. As lamentacbes das
mulheres ndo poderiam ser ouvidas para
além daquele vilarejo, mas o ekwe ia
levando as noticias até as outras nove
aldeias, e mais longe ainda.
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Pela maneira como o ekwe era tocado, as pessoas compreendiam que

mensagem ele trazia. E tdo eloquente era o seu som, que Achebe o humaniza ao dizer

qgue o ekwe falava com o cla. Ainda que seja comum também na Europa, que o tocar

de certos instrumentos e determinadas melodias tenham um significado particular, a

maneira como Achebe descreve 0 uso do instrumento como um portador de

mensagens € embalada por um tom especial, distinguindo esta experiéncia de

qgualguer outra. Quando ele chama de esotérica a “voz” do ekwe, ha algo de quase

humano, ou até mesmo sobre humano, que confere ao instrumento uma aura de

respeito e gravidade.

Achebe também menciona os estampidos dos canhdes, mas ndo da a eles,

nem ao seu som, a importancia que o ekwe parece ter. Eles ndo falam com o cla,

ainda que seus sons tenham também uma simbologia.

Além do tratamento especial dado ao ekwe, percebemos, nessa passagem,

como os homens e mulheres igbo reagiam a morte. Ele trata diferentemente as

expressoes de emocado dos homens e das mulheres, chamando-as, respectivamente,

de lamentacédo e de gemidos, suscitando no leitor a impresséo de que ha até mesmo

uma forma de comportamento esperada de cada género em contextos como o

descrito acima.
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Ha uma beleza poética e uma verossimilhanga perspicaz na representacao que
Achebe promove do ighbo, mesmo que o faga por meio de uma lingua estrangeira. Os
elementos da sua narrativa, por mais diferentes que sejam daqueles das demais
narrativas em inglés, soam tranquilamente de acordo, com se o inglés estivesse
completamente adaptado a falar com sotaque igbo, numa cadéncia fluida e natural.
Isto ndo seria possivel sendo no terceiro espac¢o que a traducgéao cultural engendra, no
gual o hibridismo viceja, permitindo didlogos singularissimos entre culturas e linguas
tao distintas.

As representacdes anteriores mostram como a conformacgao social dos igbo
era bem estruturada, funcionando de maneira coesa e eficaz, aglutinando elementos
de varias ordens e extratos, denotando uma elevada capacidade de organizacdo, o
que, em muito, difere das representacées européias dos povos da Africa negra. O
feitio que o inglés assume através da pena de Achebe é que permite que estas
representacdes sejam construidas desta maneira, exprimindo uma voz igbo — a de
Achebe, talhada por ele — a qual, ao mesmo tempo em que destoa das outras vozes
em inglés, parece naturalmente adaptada a ele, como se sempre tivesse sido capaz
de “falar com sotaque igbo”.

Esta nuance igbo que habita o inglés na escritura de Achebe se faz perceber,
com clareza ainda maior, quando as falas dos personagens s&o tecidas. E onde a
manipulagcdo que Achebe faz no inglés aparece com maior veeméncia. Trataremos

delas na proxima secao.

4.3.3.2 Falando igho em inglés

Nesta secdo, trataremos das falas das personagens, que acreditamos serem
exemplos muito contundentes do hibridismo da lingua de Achebe. Nas vozes das
pessoas da etnia igho, a fusdo entre lingua inglesa e lingua ighbo acontece de maneira
bastante singular e profunda, fazendo falar o igho tanto quanto o préprio inglés. As
formas de dizer da cultura igbo séo transplantadas para o inglés, acomodando-se a
ele, conduzindo-o a falar, com notavel fluéncia, da cultura e das traducdes igbo,
emprestando seu corpo para que os ditos populares, provérbios e canticos igbo

ressoem em paragens distantes, alheias e, antes, refretarias a eles.
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Comecamos por trazer o didlogo de Unoka, pai de Okonkwo, com um amigo

que o faz uma visita, a proposito de cobrar-lhe uma divida. Ele ri gostosamente e

despacha o visitante, sem pagar a quantia que Ihe deve. Eis a passagem:

Capitulo 1, pagina 8

Capitulo 1, paginas 27 e 28

"Look at that wall," he said, pointing at
the far wall of his hut, which was rubbed
with red earth so that it shone. "Look at
those lines of chalk," and Okoye saw
groups of short perpendicular lines drawn
in chalk. There were five groups, and the
smallest group had ten lines. Unoka had
a sense of the dramatic and so he allowed
a pause, in which he
took a pinch of snuff and sneezed naisily,
and then he continued: "Each group there
represents a debt to someone, and each
stroke is one hundred cowries. “You see,
| owe that man athousand cowries. But
he has not come to wake me up in the
morning for it. | shall pay you, but not
today. Our elders say that the sun will
shine on those who stand before it
shines on those who kneel under them.
I shall pay my big debts first.” And he
took another pinch of snuff, as if that was
paying the big debts first. Okoye rolled his
goatskin and departed.

— Olhe para aquela parede — disse,
apontando para o muro ao fundo de
sua choca, que fora esfregado com terra
vermelha até rebrilhar. — Olhe para
aguelas marcas de giz.
Okoye viu varios grupos de tragos curtos
e perpendiculares, riscados a giz. Havia
cinco grupos, e 0 menor tinha dez tragos.
Unoka, que possuia senso dramatico,
fez, entdo, uma pausa. Aproveitou para
cheirar uma pitada de rapé e espirrar
ruidosamente. E prosseguiu:

— Cada grupo daqueles representa
uma de minhas dividas com alguém, e
cada tragco corresponde a cem cauris.
Veja vocé: eu devo aquele homem mil
cauris. Mas ele ndo veio me acordar de
manhad, pedindo seu dinheiro de volta.
Pagarei o que lhe devo, Okoye, mas
ndo hoje. Nossos mais velhos dizem
que o sol brilhard sobre os que
permanecem de pé, antes de brilhar
sobre 0s que se
ajoelham. Pagarei minhas dividas
maiores primeiro. E cheirou outra pitada
de rapé, como se aquilo fosse pagar as
dividas maiores primeiro. Okoye enrolou
sua pele de bode e partiu.

Achebe descreve Unoka, pormenorizando detalhes do seu comportamento,

seus gostos, sua compleicdo fisica, mas apenas quando ele da voz a personagem é
gue se nota 0 qudo complexa ela é. A inteligéncia de Unoka, aliada a sua tranquila
falta de pudor se fazem notar pela maneira como ele se dirige ao amigo, em tons de
humorado deboche.

A maneira como ele fala, os elementos que recruta para o seu argumento, néo
séo elaborados a partir da matriz de uma lingua europeia, mas sim, a partir da lingua
igbo. A lingua de Achebe, a maneira como cria suas personagens, traduzindo a cultura
igbo, cria representagdes intrincadas, tecidas numa forma de dizer que, antes dele,

nao existia em inglés. Seria possivel dizer que a enxertia de igho em inglés amplia a



94
capacidade desta ultima lingua de expressar o novo, de construir representacées
diferentes.

O préximo trecho mostra o momento em que Okonkwo vai pedir a Nwakibie,
um homem muito préspero em Umudfia, alguns inhames, para poder comecar sua
plantacdo e construir um celeiro. Grandes celeiros, na cultura igbo, sdo indicativos de
sucesso financeiro e prosperidade. Ele leva presentes para o vizinho, e a conversa €
antecedida por uma ritualistica, uma espécie de prestacdo de cumprimentos, que

parace conferir um carater especial ao encontro, Como veremos a seguir:

Capitulo 3, pagina 16

Capitulo 3, pagina 39

He took a pot of palm-wine and a cock to
Nwakibie. Two elderly neighbours were
sent for, and Nwakibie's two grown-up
sons were also present in his obi. He
presented a kola nut and an alligator
pepper, which were passed round for
all to see and then returned to him. He
broke the nut saying: We shall all live.
We pray for life, children, a good
harvest and happiness. You will have
what is good for you and | will have
what is good for me. Let the kite perch
and let the eagle perch too. If one says

Levou uma cabaca de vinho de palma e
um galo para Nwakibie. Dois vizinhos
idosos foram chamados, e dois dos filhos
mais velhos de Nwakibie também
estavam presentes em seu Obi.
Okonkwo apresentou uma noz de cola
e uma pimenta, que foram passadas ao
redor, para que todos vissem, e depois
Ihe foram devolvidas. Rompeu a noz,
dizendo: — Todos ndés viveremos.
Oremos pela vida, pelas criangas, por
uma boa colheita e pela felicidade.
Vocés terdo o que for bom para vocés,

no to the other, let his wing break.” e eu o que for bom para mim.
Deixemos pousar o gaviao e deixemos
a garca pousar também. Se um disser

n&o ao outro, que sua asa se parta.

N&o apenas a organizacéo das frases e a escolha das palavras sé&o peculiares
na lingua igbo representam tracos culturais e sociais. Muitas palavras séao
pronunciadas, dando a sensacdo de que o falante pretende incorporar o tempo a sua
fala. O tempo, nas conversacdes igho parece ser um dos interlocutores, sendo a ele
cedida a oportunidade de se fazer sentir, ha deferéncia pelo seu efeito. é possivel
perceber, pelo dueto conversacdo-tempo, a grande apreciacao que os igbo tém pela
fala, justamente pelo esmero com que parecem entalhar cada frase, a guiza de uma
espécie de artesania.

Achebe faz o inglés dancar em circulos, mas ao compasso do ogene, do ekwe
e do udu; ele manufatura cada frase, como quem monta cuidadosamente um colar de
contas: as contas menores sao as palavras, e as maiores séo as praticas discursivo-

pragmaticas que ajudam a compor as conversacdes: a entrega dos presentes, a
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chamada dos vizinhos mais velhos, a quebra da noz de cola, a passagem da pimenta,
enfim, tudo aquilo que d& ao ato de conversar em igbo um relevo singular, ainda que
este igbo esteja travestido de inglés, numa performance irrefutavelmente hibrida.

O excerto a seguir reporta um dialogo entre Ekwefi, segunda esposa de
Okonkwo, e sua amiga Chielo, durante as lutas que acontecem durante o festival em
comemoracao pela colheita do inhame, o New Yam’s Festival. Elas falam sobre uma
briga do casal, em que Okonkwo, num momento de descontrole, atira na esposa com
sua arma, nao a atingindo porque ela havia se escondido atrds da parede do celeiro.
Elas iniciam a conversa falando do incidente, depois passam a falar de Ezinma, filha

de Ekwefi, tida por todos como uma ogbanje®’. As amigas se apercebem da presenca

uma da outra durante o intervalo entre duas lutas:

Capitulo 6, paginas 36 e 37

Capitulo 6, paginas 67 e 68

"l did not know it was you," Ekwefi said to
the woman who had stood shoulder to
shoulder with her since the beginning of
the matches.

"I do not blame you," said the woman."l
have never seen such a large crowd of
people. Is it true that Okonkwo nearly
killed you with his gun?"

"It is true indeed, my dear friend. | cannot
yet find a mouth with which to tell the
story."

"Your chi is very much awake, my
friend. And how is my daughter,
Ezinma?"

"She has been very well for some time
now. Perhaps she has come to stay."

"I think she has. How old is she now?"
"She is about ten years old."

"I think she will stay. They usually stay
if they do not die before the age of six."

"| pray she stays," said Ekwefi with a
heavy sigh.

— Na&o sabia que era vocé — disse
Ekwefi a mulher que se mantivera a
seu lado desde o inicio do torneio.

— Nao é de admirar — replicou a outra.
Nunca Vi téo grande
amontoado de gente. E verdade que
Okonkwo quase matou vocé com a
espingarda?

— E verdade, minha querida amiga. Até
agora nao tive animo para contar
a historia.

— O seu chi estd acordadissimo,
minha amiga. E como vai minha filha
Ezinma?

— Faz tempo que ela anda muito bem.
Talvez tenha vindo para ficar.

— Acho que sim. Quantos anos ela tem
agora?

— Quase dez.
— Acho que ela vai ficar. Geralmente

ficam, quando ndo morrem antes
dos seis anos.




The woman with whom she talked was
called Chielo. She was the priestess of
Agbala, the Oracle of the Hills and the
Caves. In ordinary life Chielo was a widow
with two children. She was very friendly
with Ekwefi and they shared a common
shed in the market. She was patrticularly
fond of Ekwefi's only daughter, Ezinma,
whom she called "my daughter." Quite
often she bought beancakes and gave
Ekwefi some to take home to Ezinma.
Anyone seeing Chielo in ordinary life
would hardly believe she was the same
person who prophesied when the spirit of
Agbala was upon her.

— Rezo para que figue — acrescentou
Ekwefi com um suspiro profundo.

A mulher com quem ela conversava
chamava-se Chielo. Era a sacerdotisa
de Agbala, o Oraculo das Montanhas e
das Grutas. Na vida normal, Chielo era
uma vilva com dois filhos. Muito amiga
de Ekwefi, as duas compartiihavam uma
barraca no mercado. Chielo tinha um
carinho todo especial pela filha Gnica de
Ekwefi, Ezinma, a quem costumava
chamar de “minha filha”. Muitas vezes, ao
comprar bolos de feijdao, dava alguns a
Ekwefi, para que ela os levasse a Ezinma.
Quem olhasse para a Chielo de todos os
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dias, dificilmente acreditaria ser a mesma
pessoa que profetizava, quando o espirito
de Agbala incorporava nela.

Sao bastante peculiares certas falas de ambas as mulheres. Primeiramente,
guando Ekwefi fala do abalo emocional causado pela brutalidade de Okonkwo, que
por pouco ndo a matara, ela utiliza uma expresséo que parece ser tipica do igbo. E
tdo particular esta maneira de falar, que o tradutor para o portugués tenta modula-la
para algo que soe menos sui generis. Literalmente, ela afirma nao ter ainda
encontrado uma boca com a qual contar a histoéria, deixando entrever que esta ainda
tomada de choque pela situacao vivida recentemente. O tradutor transmuta a fala dela
para “Até agora nao tive animo para contar a histéria”, expressao essa que também
deixa perceber um certo estado de comocgao.

Mais uma vez, reforcamos que néo € intuito deste trabalho tracar qualquer tipo
de critica a traducdo, mais apoiar-se nela, quando conveniente, para melhor
elucidacdo das questbes que estamos debatendo. Isto dito, acreditamos que a
performance do tradutor reforca a nossa hipétese de que, por mais que a parte visivel
do texto esteja em inglés, o idioma que comanda a escrita é, na verdade, o igbo. A
VOz que se ouve na leitura do texto fala igbo, e isto é perceptivel pelo carater hibrido
gue a escrita denota. Nao seria um exagero afirmar que o que tradutor faz é uma
traducdo da traducdo, jA que a performance de Achebe, durante a escritura do
“original” € ja um ato tradutorio.

A sofisticada escrita de Achebe, amalgamando igbo e inglés, reflete matizes
intrinsecos desta fracdo da cultura nigeriana, 0s quais véem a tona num contexto
originario de traducao cultural. A contra-assinatura que o autor promove do inglés é,

j& no nascedouro, traducéo cultural, e ela se faz notar no hibridismo de suas linhas.
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Novamente apresentamos uma passagem que € carregada de caracteristicas

sécio culturais especificas igho. Retornamos a cena do julgamento que mencionamos

guando estudamos a palavra egwugwu. Analizamos as falas das personagens

envolvidas no caso, bem como as do egwugwu que atua como juiz ou mediador da

guestdo. Em conformidade com a passagem acima, percebemos a forte influéncia

linguistica e cultural igbo a dirigirem a atuacdo das palavras de lingua inglesa,
cuidadosamente selecionadas e organizadas para falar igbo.

4.3.3.2.1 Provérbios e ditos populares

Nesta etapa do trabalho, nos dedicamos a tratar de um dos mais marcantes
tracos da escrita de Achebe, que é o uso dos provérbios e ditos populares igbo. O
autor sempre 0s apresenta em um contexto de conversagdo, em que a fala das
personagens aparece ricamente representada sob dois aspectos: o qué dizem, ja que,
durante esses dialogos, muito das tradigcbes, costumes e crencas dos igbho sao
trabalhados; e como dizem, pois a maneira de falar denota a constru¢cdo de uma
representacdo bastante peculiar dos igbo, reforcando o carater tradutério da escrita
do autor nigeriano. E, pensamos, na escritura dos provérbios e ditos populares que o
hibridismo da lingua de Achebe se apresenta com mais robustez, pois representa, a
um s6 tempo, um uso especial da lingua igbo e tragos culturais e sociais daquele povo.
As passagens analisadas nesta secdo apresentam tracos do mundo igbo que se
referem aos homens, as suas atitudes ou aquilo que se espera deles, pois que é 0
contexto em que Okonkwo vive.

Retomando a conversa de Unoka com o vizinho que Ihe cobrara a soma que
Ihe devia, percebemos que o narrador marca a mudanca de registro da fala de Okoye
guando ele pretende introduzir o assunto de sua visita e, em seguida explica, por meio

de um provérbio, a importancia da fala na cultura igbo:

Capitulo 1, paginas 7e 8 Capitulo 1, pagina 27




Having spoken plainly so far, Okoye said
the next half a dozen sentences in
proverbs. Among the Igbo the art of
conversation is regarded highly, and
proverbs are the palm-oil with which
words are eaten. Okoye was a great
talker and he spoke for a long time,
skirting round the subject and then hitting
it finally. In short, he was asking Unoka to
return the two hundred cowries he had
borrowed from him more than two years
before. As soon as Unoka understood
what his friend was driving at, he burst out
laughing. He laughed loud and long and
his voice rang out clear as the ogene, and
tears stood in his eyes

Até aquele momento, Okoye se
expressara de maneira simples, mas a
meia duzia de frases seguintes tomou a
forma de provérbios. Entre os ibos, a arte
da conversacao é tida em alto conceito, e
0s provérbios sdo o azeite de dendé
com o qual as palavras sao engolidas.
Okoye era um grande conversador e falou
durante muito tempo, dando voltas em
torno do assunto até finalmente aborda-
lo. Em resumo, pedia a Unoka que |he
devolvesse os duzentos cauris que lhe
emprestara havia mais de dois anos. Tao
logo este percebeu aonde o0 amigo queria
chegar, estourou em gargalhadas. Riu
alto, durante muito tempo, de modo claro
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como o0 agogo, e tinha lagrimas nos olhos.

A maneira escolhida para falar de um provérbio, por meio de outro provérbio,
reforca a viséo, para o leitor, de que a arte da fala é bastante apreciada pelos igbo.
N&o apenas nesta, mas em diversas passagens ao longo da obra, o autor remarca a
presenca de personagens reconhecidos por serem bons oradores. Achebe representa
este traco peculiar igbo, na lingua inglesa, de maneira que a construgéo igbo pareca
muito bem ambientada em inglés.

Por mais que seja um registro diferente na lingua inglesa, a habilidade que o
escritor tem com ambas as linguas — mesclando-as e manufaturando um registro
hibrido — faz com que as particularidades da fala ighbo sejam perceptiveis na escritura
em inglés, sem que haja artificialidade, ou que gere no leitor a sensagédo de que o
contato entre as linguas envolvidas tenha ocorrido de forma truncada. A
representacdo da diferenca linguistica e cultural é feita de maneira a entrelacar as
linguas, como numa tapecaria em que os diferentes fios de tecelagem sé&o
discerniveis, mas ndao podem, para bem da completude e beleza do trabalho final,
serem separados. O desenho que surge é das paragens igho, sob a interpretacdo de
Achebe.

Também inseridos em uma conversacdo, 0s préoximos dois exemplos sdo
excertos da passagem em que Achebe narra o0 momento em que Okonkwo pede a
Kwakibi, um rico membro do cl&, alguns inhames emprestados para comecgar sua
plantacdo. Dividimos o dialogo em duas passagens principais, has quais contam 0s

provérbios que nos chamaram a atencdo. Na primeira parte, Okonkwo se sente
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contrangido por um comentario que o faz lembrar de seu pai. A conversa era sobre

Obiako, um produtor de vinho de palma que, recentemente, abandonara a profissao:

Capitulo 3, pagina 17

Capitulo 3, pagina 41

"Obiako has always been a strange one,"
said Nwakibie. "I have heard that many
years ago, when his father had not been
dead very long, he had gone to consult
the Oracle. The Oracle said to him, "Your
dead father wants you to sacrifice a goat
to him." Do you know what he told the
Oracle? He said, 'Ask my dead father if he
ever had a fowl when he was alive.’
Everybody laughed heartily except
Okonkwo, who laughed uneasily
because, as the saying goes, an old
woman is always uneasy when dry
bones are mentioned in a proverb.
Okonkwo remembered his own father.

— Obiako sempre foi um sujeito estranho
— acrescentou Nwakibie. — Ouvi contar
gue, ha muitos anos, pouco depois de seu
pai morrer, Obiako foi consultar o
Oraculo. E este Ihe disse: “Seu falecido
pai deseja que vocé lhe sacrifique um
bode”. E vocés sabem o que Obiako
respondeu ao Oraculo? “Pergunte a meu
pai se ele teve uma ave sequer quando
estava vivo.”

Todos riram gostosamente, exceto
Okonkwo, que deu um riso meio sem
graca, porque, como diz o ditado,
mulher velha sempre fica um pouco
sem graca quando se mencionam

0SS0S secos num provérbio. Okonkwo
estava se lembrando de seu préprio pai.

O pai de Obiako, aparentemente, tinha um comportamento parecido com o de
Unoka, pai de Okonkwo, o que o fez sentir constrangimento ante a menc¢éo de alguém
gue, segundo a fala do filho, nada possuira de seu; também Unoka ndo acumulou
bens, nem inhames, e é justamente por este motivo que ele estava ali, diante de
Nwakibi, para pedir um empréstimo. Achebe enxerta no inglés formas de expresséo
as quais, além de oferecerem um quinhdo de sabedoria igbo ao leitor, apresentam
elementos que evidenciam a diferenca que a cultura igbo impde, causando
estranhamento, sem que haja uma desnaturacdo do inglés. Os provérbios igbo,
guando representados pela pena de Achebe em inglés, ndo aparecem como um corpo
estranho, mas sim, atuam como se estivessem, desde sempre, adaptadas aquela
lingua, ainda que imponham o seu ritmo, seu sotaque.

Na traducdo, percebemos que o tradutor tenta explicar o provérbio um tanto
mais, traduzindo o termo “uneasy” por um circunléquio, o que nos permite pensar que
ele buscou reduzir, no portugués, um pouco da estranheza que surge no inglés. Sua
performance sugere que, por mais que a escritura hibrida de Achebe possa
estabelecer uma negociagdo muito bem sucedida entre as linguas, por vezes dando
a impresséo de que suas diferencas estejam muito bem aplainadas, o leitor segue

sendo instado a traduzir e, ao fazé-lo, encontra-se com as dobras e redobras que o
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escritor promoveu, em ambas as linguas, ao escrever um original que ja nasceu
traducéo.

Nos proximos lances da conversa, Okonkwo apresenta ao seu anfitrido a
proposta de negdécio que o levara até ali. Toda o dialogo € construido de forma a
enxertar no inglés pequenos bocados das tradi¢cdes igho, oferecendo-a ao leitor por
meio de falas tecidas cuidadosamente, dando mostras do relevo que as boas

conversagoOes tém dentro daquela cultura:

Capitulo 3, pagina 17 e 18

Capitulo 3, paginas 41 e 42

After the wine had been drunk Okonkwo
laid his difficulties before Nwakibie.

"I have come to you for help,” he said.
"Perhaps you can already guess what it
is. | have cleared a farm but have no yams
to sow. | know what it is to ask a man to
trust another with his yams, especially
these days when young men are afraid of
hard work. | am not afraid of work. The
lizard that jumped from the high iroko
tree to the ground said he would praise
himself if no one else did. | began to
fend for myself at an age when most
people still suck at their mothers' breasts.
If you give me some yam seeds | shall not
fail you."

Nwakibie cleared his throat. "It pleases
me to see a young man like you these
days when our youth has gone so soft.
Many young men have come to me to ask
for yams but | have refused because |
knew they would just dump them in the
earth and leave them to be choked by
weeds. When | say no to them they think
| am hard hearted. But it is not so. Eneke
the bird says that since men have
learned to shoot without missing, he
has learned to fly without perching. |
have learned to be stingy with my yams.
But | can trust you. | know it as | look at
you. As our fathers said, you can tell a
ripe corn by its look. | shall give you
twice four hundred yams. Go ahead and
prepare your farm."

Depois que beberam o vinho, Okonkwo
contou a Nwakibie suas dificuldades.

— Vim procura-lo — disse — porque
preciso de seu auxilio. Talvez o senhor ja
esteja adivinhando do que se trata.
Limpei uma roga, mas nao possuo
inhames para plantar. Sei o que significa
pedir a um homem que confie em outro,
guando se trata de seu inhame,
principalmente nos dias de hoje, em que
os jovens tém medo do trabalho duro. Eu
nao tenho medo de trabalho. O lagarto
gue conseguiu pular do alto da arvore
para o chdo disse que se elogiaria a si
préprio, se ninguém mais o fizesse. Eu
comecei a me defender numa idade em
gue a maioria das pessoas ainda esta
mamando o leite da mée. Se o senhor me
der alguns inhames para plantar, prometo
ndo decepcioné-lo.

Nwakibie limpou a garganta.

— Fico muito satisfeito em ver um rapaz
como vocé nos dias que correm, em que
a juventude esta se tornando mole
demais. Muitos rapazes tém vindo pedir-
me inhames, mas tenho me recusado a
ajuda-los porque sei que se contentariam
em enterrar os tubérculos no chdo e
deixa-los ali, até serem asfixiados pelas
ervas daninhas. Quando lhes digo que
ndo, pensam que sou um sujeito de
coracdo duro. Mas ndo é bem assim.
Eneke, o passaro, diz que, desde que o
homem aprendeu a atirar sem errar a
pontaria, ele, o passaro, aprendeu a
voar sem pousar. Eu aprendi a ser
sovina com 0s meus inhames. Porém,
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posso confiar em vocé. Basta olhar para
seu rosto para saber disso. Como diziam
NoSsos antepassados, pode-se
descobrir que uma espiga de milho
estd madura s6 pelo seu aspecto. Eu
lhe darei duas vezes quatrocentos
inhames. Pode ir preparando o seu
rocado.

Okonkwo parece utilizar-se do provérbio para amparar suas intensdées na
tradicdo igbo, como uma maneira de se recomendar aquele que de cuja ajuda
necessita. Se pouco antes sentira-se constrangido pelo fragmento de conversa que o
lembrou do pai, ele agora ressalta suas qualidades por meio de um provérbio que
enaltece os seus feitos e sua disposi¢cao para se comportar como um homem igbo
supostamente deveria. Achebe leva o leitor, a pouco e pouco, a banquetear-se com a
cultura ighbo, ou pelo menos com a sua versao dela, numa experiéncia que o introduz
ao novo: cada porcao de palavras aparece regada a azeite de dendé e acompanhada
por uma dose de vinho de palma. Este ultimo parece afrouxar as resisténcias do leitor,
assim como Achebe afrouxara as resisténcias das linguas que servem de ingredientes
deste repasto, ricamente temperado pelo hibridismo.

Ao final desta secéo, alguns elementos da escrita de Achebe nos parecem
muito evidentes: a insisténcia na diferenca e o impositivo da traducdo. Jamais
poderemos tratar das intengcdes do autor, mas sim pensar sobre os efeitos que sua
escritura causa, e 0 mais vultuoso deles é o estranhamento: a diferenca causa
estranhamento e este demanda a traducdo. Sua escritura, apesar da fluidez que o
hibridismo das linguas gera, instala a instancia da negociacao necesséria, ente a
evidéncia da diferenca e a necessidade da traducéo. Isto nos sugere que o intraduzivel
€ a mola mestra da conducao textual de Achebe, posto que ele monumentaliza a
diferenca; sua maneira de escrever, entretanto, ao passo em que ressalta a diferenca,
exige a negociacao por meio da traducao cultural, engendrando a materializacao de

um texto prenhe de hibridismo linguistico-cultural.

4.4 No Longer at Ease

NLAE(1960) narra a historia de Obi, neto de Okonkwo, filho do seu primogénito,
Nwoye o qual, a época de TFA, convertera-se ao cristianismo. O rapaz obtém
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destaque nos estudos, sendo entdo mandado por uma comissdo de cidadaos de
Umudfia, para estudar em Londres. A histéria conta a sua vida em Lagos como
funcionario publico, nos idos dos anos 50 da primeira década do século XX. Para a
metrépole, construida em territorio iorubd, confluem nigerianos das mais variadas
etnias, e suas falas imprimem no inglés, lingua oficial do pais, tracos do caleidoscopio
linguistico composto pelas mais de 200 linguas faladas na Nigéria.

Em consonancia com esta peculiaridade do inglés local e, mais detidamente,
sobre a representacao que Achebe faz das linguas, Chimamanda Adichie (2010, p.xiii,
grifo nosso), na introducdo de The African Trilogy (ACHEBE, 2010), faz o seguinte

comentario:;

“Todos os trabalhos de Achebe séo, de alguma forma, sobre fortes
valores comunitarios, o uso da lingua como arte coletiva, o papel
central da narrativa e a importancia de atos e objetos simbdlicos para
se manter uma comunidade unida™®

Isto, de certa maneira, € o que tem norteado parte dos motivos deste trabalho:
0 uso particular da lingua feito pelo autor e os valores que ele difunde por meio desta
escritura diferenciada. Como debatido no segundo capitulo, a escritura de Chinua
Achebe é de resisténcia, e ela carreia ndo apenas na forma, mas no conteudo, a
contestacdo em relacdo ao desequilibrio dos jogos de poder entre Europa e Africa,
Cuja representacao literaria enseja a escritura do autor nigeriano.

Achebe marca, em NLAE, formas de uso da lingua inglesa que parecem
reforcar o carater de comunidade a que Adichie se referia, bem como uma arquitetura
linguistica particular, a qual confere ao inglés caracteres diferenciados. Mais uma vez,
Achebe traz para o seu trabalho o aporte do intraduzivel, enfatizando a diferenca que
gera profundo estranhamento e obriga o leitor a traducdo cultural. Na verdade, assim
como na escritura de TFA, também a traducao cultural acontece ja quando o “original”
vem a tona.

Em face de um carater tradutorio tdo pungente, o hibridismo em NLAE, o qual
Achebe representa quando traz para o seu trabalho uma modalidade n&o candnica de

escritura em inglés, atinge niveis tao interessantes quanto o que se pode perceber na

38 “All of Achebe’s Works is, in some way, about strong communitarian values, the use of language as
collective art, the central place of storytelling and the importance of symbolic acts and objects in keeping
a community together” (ADICHIE, 2010, p.xiii, grifo nosso)



103
sua primeira obra. Ele parece espalhar as pequenas pecas da lingua inglesa e
remonta-las ao sabor da azafama produzida pelas falas dos nigerianos de todo o pais.

Para fins de traducdo entre linguas, a saber, entre inglés e portugués,
percebemos que o estranhamento gerado pelo inglés nigeriano cria uma aporia: o
tradutor acaba apagando, na ampla maioria das vezes, as marcas particulares deste
uso da lingua, de maneira que os registros diferentes que Achebe grava em seu
trabalho ndo sd@o perceptiveis na obra traduzida. Em procedendo desta maneira,
Achebe cria novos campos de contestacédo e de representagcéo dentro do corpo da
lingua inglesa pois, ao representar lado a lado ambas as modalidades da lingua, ele
parece querer ombred-las sob o ponto de vista da representatividade, e, por
conseguinte, das possibilidades de identificacdo dos mais variados sujeitos falantes.
Estas questbes também foram analisadas neste trabalho.

As edicOes das obras utilizadas para a construcdo desta analise foram a da
publicacdo da The African Trilogy, pela editora Everyman’s Library, em 2010. O livro
traz, em lingua inglesa, as trés obras principais de Achebe: Things Fall Apart, No
Longer at Ease e Arrow of God. Da traducdo, A Paz Dura Pouco, trabalhamos com a
publicagdo da editora Companhia das Letras, de 2013, traduzida por Rubens

Figueiredo.

4.4.1 O inglés nigeriano

Como mencionado ha pouco, esta secdo trata do uso particular que os
nigerianos fazem da lingua inglesa, de acordo com a representacao que Achebe faz
da lingua e sociedade de Lagos, em meados dos anos 50. Obi Okonkwo estudara
inglés em Londres, e viera ocupar um cargo publico em Lagos, para a satisfacao de
seus conterraneos, os quais haviam investido em sua educacao.

Lagos € uma cidade vibrante, cheia de contrastes e particularidades as quais
Obi ndo estava adaptado, uma vez que saira de Umudfia para a capital da Inglaterra,
apenas travando contato com a sociedade local, ap6s anos vivendo entre 0s
europeus.

Na passagem a seguir, o autor descreve a surpresa de Obi ante o
atropelamento deliberado de um cachorro pelo motorista que havia contratado para

ministrar aulas de diregéo, e a fala do motorista captura a nossa atengéo especial:



Capitulo 2, pagina 164

Capitulo 2, paginas 25 e 26

Obi used to wonder why so many dogs
were Killed by cars in Lagos, until one day
the driver he had engaged to teach him
driving went out of his way to run over
one. In shocked amazement Obi asked
why he had done it. 'Na good luck,' said
the man. 'Dog bring good luck for new
car. But duck be different. If you Kill
duck you go get accident or kill man.'

Obi se perguntava por que tantos céaes
eram atropelados e mortos por carros
Lagos, até que um dia o0 motorista que ele
havia contratado para ensina-lo a dirigir
desviou de seu caminho s6 para tropelar
um cachorro. Obi, com uma surpresa
chocada, perguntou por que tinha feito
aquilo. “Da sorte”, respondeu o homem.
“Cachorro da sorte pra carro novo.
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Mas pato é diferente. Se a gente mata
um pato, vai ter um acidente, ou vai
matar um homem.”

Se esta modalidade de uso da lingua inglesa € amplamente difundida
oralmente, ela era desconhecida, até entdo, em bases escritas. Antes de Achebe,
desconhecemos que o inglés houvesse sido levado a este grau de manipulacdo em
escritura literaria. Ha4 a insercdo de particulas desconhecidas, como “na”, e o uso
diferenciado do verbo to be, como em “But duck be different”, entre outros detalhes.
A lingua inglesa € reconhecivel, mas aparece amplamente marcada pela influéncia de
outra lingua, gerando um profundo estranhamento e clamando por tradugéo dentro de
si mesma.

Ja na traducdo para o portugués, nota-se que o tradutor buscou sanar o
estranhamento, causando um apagamento bastante significativo, eliminando as
marcas da fala do motorista. Ele domestica o inglés nigeriano, de forma que, na
maioria dos casos analisados, ndo é possivel inferir que a passagem remete a um
trecho hibrido em lingua inglesa, apenas pela leitura do trecho traduzido em A paz
dura pouco.

Uma das facetas mais interessantes desta maneira de falar que Achebe
representa em NLAE é o descumprimento das regras gramaticais do inglés canénico,
configurando uma das formas de resisténcia & dominacéo. E, nos parece, uma forma
de equiparar as forcas que atuam na/por meio da lingua: em face a obrigatoriedade
do uso da lingua estrangeira, que ela, ao menos, seja reconfigurada segundo padrbes
locais, de forma a soar menos estrangeira, talvez mais palatavel. E um marcante
exemplo de como a lingua funciona como um meio de imposic&o cultural, mas também

de contestacdo destas imposicoes.
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As particularidades linguisticas representadas assumem multiplas formas.
Particulas que ora assemelham-se a interjeicbes, ora figuram como elementos
totalmente novos na lingua, contribuem para a construgdo de performances

linguisticas especiais, que provocam o leitor e o induzem a traduc&o. E o que acontece

no trecho abaixo:

Capitulo 5, paginas 185 e 186

Capitulo 5, paginas 55 e 56

Meanwhile the driver's mate was
approaching the other policeman. But just
as he was about to hand something over
to him Obi looked in their direction. The
policeman was not prepared to take a risk;
for all he knew Obi might be a C.I.D.
man. So he drove the driver's mate away
with great moral indignation. 'What you
want here? Go way!" Meanwhile the
other policeman had found fault with the
driver's papers and was taking down his
particulars, the driver pleading and
begging in vain. Finally he drove away, or
so it appeared. About a quarter of a mile
farther up the road he stopped.

'Why you look the man for face when
we want give um him two shillings?' he
asked Obi.

'Because he has no right to take two
shillings from you,' Obi answered.

'Na him make | no de want carry you
book people,’ he complained. 'Too too
know na him de worry una. Why you
put your nose for matter way no
concern you? Now that policeman go
charge me like ten shillings.'

It was only some minutes later that Obi
realised why they had stopped. The
driver's mate had run back to the
policemen, knowing that they would be
more amenable when there were no
embarrassing strangers gazing at them.
The man soon returned panting from
much running.

'How much they take?' asked the driver.

'Ten shillings,' gasped his assistant.

Enquanto isso o parceiro do motorista se
aproximou do outro policial. Mas na hora
em que ia passar algo para a méo do
policial, Obi olhou fixamente na direcédo
deles. O policial ndo estava preparado
para correr riscos, ndo sabia se Obi era
um agente do Departamento de
Investigacdo Criminal. Entcao ele afastou
0 parceito do motorista com grande
indignacao. “O que é que vocé quer? Va
Embora?” Enquanto isso, o outro policial
tinha achado uma falha nos documentos
do motorista e estava anotando seus
dados pessoais enquanto o motorista
suplicava em vao. Por fim, ele partiu, ou
pelo menos foi o que pareceu. Mais ou
menos meio quilbmetro a frente, ele
parou na estrada.

“Por que vc ficou encarando o homem
quando a gen te queria dar para ele
dois shillings?”, perguntou para ODbi.

“Porque ele nao tem direito de tomar
dois shillings de vocé”, respondeu Obi.

“E por isso que eu nio gosto de levar
gente instruida”, reclamou. “Sé
servem para criar confusdo. Por que
VOCé mete seu nariz no que néo é da
sua conta?” Agora o policial vai me
multar em dez shillings.”

Fo sé alguns minutos depois que Obi se
deu conta do motivo por que haviam
parado. O parceiro do motorista tinha
voltado correndo ao encontro dos
policiais, sabendo que se mostrariam
mais flexiveis quando n&o houvesse
nenhum desconhecido olhando para eles.
Dali a pouco o0 homem voltou ofegante de
tanto correr.




'You see now,' he said to Obi, who was
already beginning to feel a little guilty,
especially as all the traders behind,
having learnt what was happening, had
switched their attacks from career girls to
'too know' young men. For the rest of the
journey the driver said not a word more to
him.

“Quanto eles levaram?”

“Dez shillings”, suspirou o ajudante do
motorista.

“Esta vendo s67?”, disse para Obi, que
estav comecgando a sentir-se um pouco
culpado, ainda mais porque todos os
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vendedores atras, jA sabendo do que
havia acontecido, haviam transferido
suas criticas das garotas que tinham uma
profissdo para os jovens “instruidos
demais”. Durante o resto da viagem o
motorista ndo lhe disse mais nenhuma
palavra.

Nota-se que, nas perguntas contidas nos trechos destacados, os falantes néo
utilizam o verbo auxiliar “to do” nas perguntas, tanto no presente, quanto no passado.
Em outros momentos, a particula “to” aparece na forma “de”, como em 'Na him make
| no de want carry you book people,’ ou simplesmente ndo aparece. Na mesma
frase, o pronome “he” aparece na forma de pronome objeto “him”, enquanto o pronome
“I” assume o lugar que, no inglés candnico, estaria destinado a “me”. Nao é a nossa
intensdo pontuar estas questdes para emitir qualquer juizo de valor, mas sim, para
ressaltar a maneira como as regras da lingua sé@o alteradas em funcdo de um uso
particular dentro daquela metrépole. E uma nova conformacéo dada a lingua inglesa,
ambientando-a aos falares de Lagos. Certamente, um leitor de lingua inglesa que nao
tenha familiaridade com a modalidade que Achebe representa, se sentird instado a
traduzir, posto que o hibridismo linguistico com que se depara imp&e um desafio a
compreensao, obrigando a uma dilatacédo da capacidade de leitura e de derivacéo de
sentidos.

A performance do tradutor, mais uma vez, é de tentar minorar o estranhamento
gue o original suscita, tirando do leitor em portugués a tarefa de traduzir, ou, em outra
leitura, ndo dando ao leitor da obra traduzida a oportunidade de traduzir, de atestar,
pelo fenémeno do hibridismo linguistico, o encontro entre as culturas. Na traducéo, a
negociacao aparece ja em termos pacificos, enquanto no original, ela se processaré
cada vez que um novo leitor tomar da obra para conhecé-la.

No terreno do intraduzivel, em que vicejam as particularidades da escritura de
Achebe, hibridismo e negociacdo sdo imperativos para que a traducdo cultural se

processe. Desde a formulacdo sintatica das sentencas a grafia dos termos, tudo é
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inovador e requer que a lingua inglesa, hospedeira deste estranhamento arrojado,
amoleca seus meandros e se permita ser moldada inUmeras vezes, pois, insistimos,
o fendmeno do estranhamento apenas se inaugurou na escritura do original. Ele se
repetird a cada nova leitura: qualquer novo leitor imprimir4 as formas da lingua de
Achebe novos contornos, os quais surgem em decorréncia mesmo da necessidade
de traduzir que esta insita ao processo de escritura que o escritor nigeriano adota.

A exemplo desses estranhamentos, na passagem a seguir, temos, além da
forma diferente de construcdo da pergunta, duas particulas interessantes, que sao 0s

termos “wetin” e “fit”. Vejamos:

Capitulo 5, pagina 187

Capitulo 5, pagina 58

Obi continued in his state of half-asleep
until the driver suddenly pulled up by the
side of the road, rubbed his eyes and
announced that he had caught himself
sleeping once or twice. Everyone was
naturally concerned about it and tried to be
helpful.

'You no get kola nut for eat?' asked one
of the traders from the back.

‘Weting | been de eat all afternoon?’
asked the driver. 'l no fit understand this
kind sleep. Na true say | no sleep last
night, but that no be first time | been do
um.'

Everyone agreed that sleep was a most
unreasonable phenomenon.

Obi  contihuou no seu estado
semiadormecido até o motorista parar o
caminh&o de repente na beira da estrada,
esfregar os olhos e anunciar que havia
dormido ao volante uma ou duas vezes.
Todos, como € natural, ficaram
preocupados e tentaram se mostrar

solicitos.

“Vocé nao tem noz-de-cola para
comer?”, perguntou um dos vendedores
atras.

“O que vocé acha que eu estou
comendo desde a tarde?”, perguntou o
motorista. “Ndo estou entendendo
porque estou com sono. Na verdade,
também ndo dormi na noite passada,
mas ndo € a primeira vez que faco
isso.” Todos concordaram que dormir era
um fenémeno totalmente absurdo.

O estranhamento causado pela palavra wetin parece ocorrer ndo apenas pela
palavra em si — ja que ela ndo existe no inglés candnico - mas porque ela faz sentido
dentro da frase, ou seja, ela amplia a possibilidade de dizer, expandindo a fronteira da
lingua na qual se radica. Isso é bastante perceptivel na traducdo, em que o tradutor
parece ter atribuido a palavra wetin o valor de “what do you think”, ou seja, ele acedeu
ao impositivo da escritura de Achebe: primeiramente, realizou traducé&o cultural dentro
da prépria lingua inglesa, negociando com os demais termos e com o contexto para,
entdo, traduzir do inglés para o portugués.
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Ja a palavra fit parece ser uma adaptacdo de uso, uma vez que ela existe em
lingua inglesa. Desta vez, o0 que acontece € uma ampliacdo das fun¢cdes de um termo
ja conhecido, que passa a poder dizer o que antes ndo dizia, ou a funcionar em
contextos nos quais nao funcionava habitualmente. A partir deste exemplo, notamos
gue o autor parece querer levar ao extremo a polissemia de que as palavras sao

investidas, impelindo-as a revelar novas nuances, como no caso da palavra say, no

exemplo a sequir:

Capitulo 7, pagina 204

Capitulo 7, pagina 81

Earlier on the same day Mr. Omo had sent
for him to sign certain documents.

'‘Where is your stamp?' he asked as soon as
Obi arrived.

'‘What stamp?' asked Obi.

'You get B.A. but you no know say you
have to affix stamp to agreement?"

'What agreement?' asked Obi perplexed.

Mr. Omo laughed a laugh of derision. He
had very bad teeth blackened by cigarettes
and kola nuts. One was missing in front, and
when he laughed the gap looked like a
vacant plot in a slum. His junior clerks
laughed with him out of
loyalty.

'You think Government give you sixty
pounds without signing agreement?’

It was only then that Obi understood what it
was all about. He was to receive sixty
pounds outfit allowance.

Mais cedo naquele mesmo dia, o sr. Omo o
chamou para assinar ceros documentos.

“‘Onde esta o seu carimbo?”, perguntou,
assim que Obi entrou.

“Que carimbo?”, perguntou Obi.

“O senhor é bacharel, mas nao sabe que
tem gue mandar fazer um carimbo parao
contrato?”

“Que contrato?”, perguntou Obi, perplexo.

O sr. Omo riu com desdém. Tinha dentes
péssimos, enegrecidos por cigarros e
nozes-de-cola. Na frente, faltava um dente
e, quando ria, aquela falha parecia um lote
vago numa favela. Seus auxiliares riram
junto com ele, por lealdade.

“O senhor acha que o governo vai lhe
pagar sessenta libras sem ter um
contrato assinado?”

Foi s6 entdo que Obi compreendeu do que
se tratava. Ele rira receber uma verba de
sessenta libras para o seu vestuario.

No excerto, a palavra say — certamente ndo apenas essa palavra, mas ela se
destaca das demais — causa um grande estranhamento, ja que, mesmo com o auxilio
da cadeia de significantes em seu entorno, sua funcdo ndo parece clara. Esta
dificuldade, ao nosso ver, leva o tradutor a um circunléquio, o qual parece tentar
reduzir o estranhamento por meio de uma explicacdo que néo esta dada no original.

Em ambas as falas em destaque, ha um tom explicativo da parte do tradutor, que
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modula ndo sé os possiveis significados, mas também a forma como Mr. Omo trata
Obi, traduzindo you como “o senhor”.

A marca notavel da diferenca que Achebe imprime em sua escritura injunge
camadas de negociacdo que nascem ja com a escritura em si e se desdobram nas
leituras e nas traducdes, atestando que sua lingua requer um encadeamento de atos
de acomodacdo que advém do impositivo tradutério, insito a prépria escritura do
original.

Assim como nas passagens anteriores, o proximo trecho apresenta tracos do
falar local, porém com um aspecto que nos remete a citacdo de Chimamanda Adichie,
feita na introdugéo desta fase do trabalho. Relembrando brevemente, ela dizia, entre
outras coisas, que os escritos de Achebe versam sobre a presenca de fortes valores
comunitarios e o uso da lingua como uma forma de arte. Pois bem, que ele utiliza a
lingua como forma de arte € uma das facetas que mais causa admiracéo e respeito
pela obra; tdo relevante quanto, porém, € a exaltacdo dos valores comunitarios por
meio dessa escritura artistica e, concomitantemente, a criagcdo de um sentimento de
comunidade entre as pessoas que se entendem representadas nas linhas e
entrelinhas de sua obra.

As personagens envolvidas no diadlogo abaixo sdo Obi, funcionario publico e
Sam Okoli, seu amigo, que ocupa o importante cargo de ministro de Estado. Ambos
homens educados, portanto. A ressalva é feita porque seria possivel pensar que a
modalidade de lingua inglesa a qual vimos analisando até entdo pudesse ser falada
apenas nas camadas menos intelectualizadas da sociedade local, contudo Sam,
guando quer tratar de questbes afetas ao sentimento dos locais em relacdo aos
estrangeiros, escolhe falar na modalidade do inglés local, causando a sensacao de
que este modo de falar reforca 0 senso de unido comunitaria e, nesta fala em

particular, de resisténcia:

Capitulo 7, pagina 205

Capitulo 7, pagina 83

[...1 If I had a vacancy in my Ministry, |
would have liked you to come and work
there.! He stopped the tape-recorder,
wound back and then pressed the play-
back knob. 'You will hear all our
conversation, everything.' He smiled with
satisfaction as he listened to his own
voice, adding an occasional commentary
in pidgin. 'White man don go far. We just

“[...] Se eu tivesse uma vaga no meu
ministério, gostaria que vocé fosse
trabalhar Ia.” Parou o gravador, reenrolou
a fita e depois apertou a chave para rodar.
“Yocé vai ouvir nossa conversa
completa.” Sorriu de satisfagao, enquanto
escutava a prépria voz, acrescentando
um ou outro comentario em pidgin.




de shout for nothing,' he said. Then he
seemed to realise his position. 'All the
same they must go. This no be them
country.' He helped himself to another
whisky, switched on the radio and sat
down.

‘Do you have just one Assistant
/secretary in your Ministry?’ asked
Obi.

‘Yes, at present. | hope to get another
one in April. | used to have a Nigerian as
my A.S., but he was an idiot. His head
was swollen like a soldier ant because he
went to Ibadan University. Now | have a
white man who went to Oxford and he sais
‘sir’ to me. Our people have a long way to

go.’

“Homens brancos nao vao longe. A
gente fica gritando a toa”, disse ele.
Entdo pareceu se dar conta da posicao
que ocupava. “Apesar disso, eles tém
de ir embora. Aqui nao é terra deles.”
Serviu mais um uisque para si, ligou o
radio e sentou-se.

“Vocé tem sé um secretario assistente no
seu ministério?”, perguntou Obi.

“Sim, no momento. Espero conseguir
mais um em Abril. Eu tinha um nigeriano
COmMoOo meu secretario assistente, mas era
um idiota. Sua cabeca era inflada como a
de uma formiga soldado porque ele
estudou na Universidade de Ibadan.
Agora tenho um branco que estudou em
Oxford e me trata por ‘senhor’. Nosso
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povo ainda tem muito chao pela frente.”

Contraditoriamente, porém, Okoli parece acreditar que o demérito na atuacao
do seu ex-funcionario nigeriano se deve ao fato de ele ter estudado em uma
universidade nigeriana, ao passo em que elogia a atuacdo do funcionario branco,
educado numa universidade inglesa, como a sugerir que seus modos — tidos como
ideais — se devem a sua educacao em Oxford. Sam Okoli, homem nigeriano educado
na Inglaterra, ao mesmo tempo em que se mostra insatisfeito com a presenca dos
europeus no pais, demonstra haver introjetado os valores trazidos por eles no
processo de colonizacdo e considera passiveis de critica aqueles que ndo se portam
segundo os modos britanicos. E um exemplo da fragmentacédo do “eu” que debatemos
no primeiro capitulo deste trabalho: Okoli € um individuo em traducédo, um hibrido entre
o local e o alheio, assim como o é a lingua que ele usa para falar com os seus sobre
o dissabor que a presenca estrangeira lhe causa. Porém, paradoxalmente, parece crer
ser necessario aprender com os ingleses e, de certa forma, abraca uma perspectiva
teleoldgica que tem o “outro” como medida.

A performance linguistica de Okoli parece sugerir que a opcado por falar em
inglés nigeriano em determinadas circunstancias é uma forma de delimitar um
territério particular dentro da lingua inglesa, ao qual o acesso de outros seja
interditado. H& um movimento de resisténcia aliado ao uso desta modalidade da
lingua, que Achebe evidencia por meio do intraduzivel: ao escrever em inglés
nigeriano, a um so tempo acede a forga da lingua inglesa e questiona esta forca, uma

vez que cria, dentro da lingua, espacos que lhe parecem alheios, mas s&o
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estranhamente intimos. E a (con)fusdo das herancas linguisticas evidenciando o
hibridismo e impondo a necessidade da tradugéo cultural.

Ao examinarmos a tradugao para o portugués, reforca-se a impressao de que
ha um trabalho extra, por parte do tradutor, no sentido de buscar amainar 0s
estranhamentos, uma vez que ndo é possivel perceber a mudanca no registro
linguistico de Okoli, o qual é investido, no original, de duas faces, pelo menos: o que
é dito e como é dito. O que é dito € possivel recuperar na tradugcdo, mas a maneira
como foi dito, isto escapa ao leitor da obra traduzida para o portugués.

Também na passagem seguinte a traducédo chama a atencéo pelo esforco em
aplainar as curvas nos terrenos da escritura de Achebe. Joseph, amigo de Obi,
conversa sobre ele com os colegas, deixando entrever alguns aspectos da sociedade

local:

Capitulo 8, pagina 205

Capitulo 8, paginas 92 e 93

'‘Good! See you later.' Joseph always put
on an impressive manner when speaking
on the telephone. He never spoke Ibo or
pidgin English at such moments. When he
hung up he told his colleagues: 'That na
my brother. Just return from overseas.
B.A. (Honours) Classics." He always
preferred the fiction of Classics to the truth
of English. It sounded more impressive.

'What department he de work?"
'Secretary to the Scholarship Board.'

'E go make plenty money there. Every
student who wan' go England go de

see am for house.'

"E no be like dat,' said Joseph. 'Him na
gentleman. No fit take bribe.'

'Na so,' said the other in unbelief

“Otimo! A gente se vé depois.” Joseph
sempre adotava um jeito entusiasmado
de falar quando conversava pelo telefone.
Em tais momentos, nunca falava em ibo
nem em inglés pidgin. Quando desligou o
telefone, disse para os seus colegas: “E
0 mano meu irmédo. Recém-chegado de
além-mar. Formado com louvor em
letras classicas”. Ele sempre preferia a
ficcdo das letars classicas a verdade do
inglés. Parecia mais importante.

“Que departamento ele trabalha 1a?”

“Secretario na comissdo de bolsas de
estudo”

“Vai fazer muito dinheiro por la. Todo
estudante que quer ir para a Inglaterra
vai |4 falar com eles para conseguir
alguma coisa”

“Ele nao é assim, nao”, disse Joseph.
“E um cavalheiro, ele. Ndo serve para
receber propina.”

“Pois sim”, disse o0 outro,
incredulidade.

com
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Primeiramente, o comentario do narrador sobre a performance de Joseph ao
telefone ressalta que o rapaz, deliberadamente, altera o registro da fala a depender
da situacdo em que se encontre. Em seguida, a personagem se dirige aos seus
colegas em inglés nigeriano, o que reforca a impresséo de que este registro linguistico
esta revestido de uma carater de comunidade, de reconhecimento mutuo, como que
um rincao da lingua em que eles se sintam resguardados.

Ao observarmos a traducao, percebemos uma série de circunléquios, 0os quais,
pensamos, concorrem para diminuir o estranhamento que a fala das personagens
representa no corpo do texto. Logo na primeira fala de Joseph “That na my brother
[...]" ja se nota, no respective trecho traduzido, o tom explicativo: “E 0 mano meu
irmao [...]” traz uma reiteracéo da ideia de irmao pelo uso de palavras do mesmo
campo semantico, “irmao” e “mano”. Ponderamos que esta espécie de repeticao tenha
por fim ndo apenas explicar a relacdo de amizade entre os dois, mas também de
reforcar o carater intimista da lingua: € como se retomasse a maneira igbo de cultuar
0 uso da palavra, os nigerianos parecem dizer muito na linhas, e ainda mais nas
entrelinhas. Tendo como veiculo de sua fala naturalmente suplementaria a lingua
inglesa, eles, os nigerianos, baseando-nos na representacdo construida por Achebe,
parecem dilata-la em diversas dimensdes, sempre de forma a ampliar as suas
capacidades de dizer.

Analisando a fala de um dos colegas de Joseph, mais uma vez notamos, na
traducdo, as perifrases, trazendo explicacdes ndo dadas no original e, neste caso,
trazendo uma leve alteracdo. O rapaz, referindo-se ao cargo ocupado por Obi, diz: “E
go make plenty money there. Every student who wan' go England go de see am
for house.”; E interessante o que faz o tradutor nos segmentos finais da fala: “Vai
fazer muito dinheiro por la. Todo estudante que quer ir para a Inglaterra vai la
falar com eles para conseguir alguma coisa”. Enquanto no original ha mencéo a
palavra “house”, dando a entender que os candidatos a intercambio procuravam o
setor para obter ajuda com questdes de moradia, a traducdo dispersa este
entendimento ao usar a expressdo “para conseguir alguma coisa”, ou seja, pela
traducéo, o leitor compreende que o escritorio era procurado para o acerto de diversas
guestdes concernentes a ida de jovens nigerianos para estudar na Inglaterra.

A performance do tradutor pode parecer extrapolar o texto original, mas, na
verdade, ela é coerente com a trama que envolve o protagonista do livro, ja que havia

um esquema de propinas, pagas ao funcionarios do escritério em que Obi trabalhava,
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para que os alunos nigerianos garantissem a aprovagao nos testes necessarios.
Quando o tradutor faz uma correspondéncia entre “house” e “alguma coisa”, ele esta
levando em consideragao o contexto mais amplo, aludindo a um fato conhecido na
sociedade local, e que é confirmado pelo desenrolar da conversa entre Joseph e seu
colega.

No departamento onde Obi trabalhava, havia um colega de etnia igbo, Charles,
o qual, sublinha Achebe, era apenas semi-alfabetizado. O autor faz esta observacéo
explicando que o rapaz enviara um bilhete a Obi, em uma escrita semi-alfabetizada
solicitando, meses antes, quando sua esposa dera a luz, um empréstimo de trinta
shillings. Obi prontamente concordara em ajudar. Charles, no entanto, n&do havia lhe
devolvido o dinheiro no tempo acordado, o que levara Obi a cobrar a divida, ja que se
encontrava em uma situacao financeira dificil. Note-se como o tradutor representa a
fala do colega do protagonista, ainda que, no original, ndo pareca haver diferenca

entre a fala dele e a das demais personagens que falam inglés nigeriano. Vejamos:

Capitulo 10, pagina 228

Capitulo 10, paginas 113 e 114

[...] He sent for Charles and asked him in
Igbo (so that Miss Thomlinson would not
understand) why he had not fulfilled his
promise. Charles scratched his head and
renewed the promise, this time for the end
of December.

“l shall find it difficult to trust you in
future,” Obi said in English.

“Ah, no, Oga, Master. E no be like dat |
beg. I go pay end of mont prompt.’ He
then reverted to Igbo. ‘Our people have
a saying that a debt may become
mouldy but it never rots. There are
many people in this department, but |
did not go to them. | came to you.”
‘That was very kind of you,” said Obi,
knowing full well that the point would be
missed. It was.

‘Yes, there are many people here, but |
did not go to them. | take you as my
special master. Our people have a
saying that when there is a big tree
small ones climb on its back to reach
the sun. You are a small boy in years,
but...’

‘O.K., Charles. End of December. If you
fail | shall report the matter to Mr. Green.”

Mandou chamar Charles e Ihe perguntou
em ibo (para que a srta. Tomlinson nao
compreendesse) por que ele ndo havia
cumprido sua promessa, Charles cocou a
cabeca e renovou sua promessa, dessa
vez para o final de Dezembro.

“Vai ser dificil confiar em vocé no futuro”,
disse Obi em inglés.

“Ah, ndo, Oga, senhor. Ndo ser assim,
eu implore. Vou pagar no fim do més,
sem falta.” E entédo voltou a falar em ibo.
“Nosso povo tem um ditado que diz
que uma divida pode mofar, mas
nunca apodrece. Tem muita gente
neste departamento, mas néao fui pedir
a eles. Vim pedir ao senhor.”

“Foi muita bondade sua”, disse Obi,
sabendo muito bem que a sua causa ia
ser perdida. E foi mesmo.

“Sim, tem muita gente aqui, mas nao
fui falar com eles. Adotei o senhor
como meu patrdo especial. Nosso
povo tem um ditado que diz que,
guando tem um grande, trés pequenos
sobem nas costas dele para tocar no
sol. O senhor pode ser um menino na
idade, mas...”
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“Ah! I no go fail at all. If | fail my Oga, | “Muito bem, Charles. Fim de Dezembro.

who I go go meet next time?’ Se vocé ndo pagar, vou comunicar o
And on that rethorical note the matter assunto ao sr. Green.”
rested for the moment. “Ah! Eu ndo deixar de pagar de jeito

~

nenhum. Se eu faltar a palavra com
meu Oga, quem vou poder procurar
proxima vez?”

E com essa retdrica. O assunto ficou
acertado até segunda ordem.

Os dois homens conversam ora em igbo, ora em inglés. Achebe, faz duas
representacdes distintas em inglés: a traducéo do igbo, feita para o inglés candnico,
em que se percebe, no discurso de Charles, o culto ao bem falar que discutimos na
secdo sobre TFA, e a conversa em inglés de fato, em que Obi se utiliza da modalidade
candnica e Charles da ndo canénica. Percebemos que, por se tratar de uma conversa
de tom menos espontaneo, no ambiente de trabalho, Obi ndo utiliza o inglés nigeriano,
como o faz quando esta em presenca de amigos. E como se ali, naquele momento,
nao houvesse a cumplicidade que pudemos notar em outros exemplos, apesar de se
utilizarem do igbo, para ndo expor o colega ao juizo da sra. Tomlinson.

O uso da palavra Oga por Charles, traduzida como “senhor”, indicando a lisonja
com a qual trata Obi, dada a sua posicao social, acrescenta um interessante matiz ao
didlogo, enfatizando a diferenca de status social e econdmico entre as duas
personagens, impressao esta que se reforca quando a conversa se passa em duas
modalidades diferentes de uso da lingua inglesa.

Entretanto, Achebe ndo marca, em relacdo as falas das demais personagens
em inglés nigeriano, nenhuma diferenga na fala de Charles, apenas na escrita. A
traducéo, todavia, aponta uma marca na fala, dando a impresséo de que Charles ndo
fale inglés nigeriano com fluéncia. Esta parece ter sido a maneira que o tradutor
encontrou para frisar o fato de Charles ser descrito como semi-alfabetizado, ja que a
transcricdo do bilhete que ele enviara a Obi solicitando o empréstimo ndo gera esta
impressao. Desse modo, novamente constatamos o carater explicativo e supletivo da
traducdo para o portugués, a qual busca, por meio de circunléquios, artificios e
interpolacdes de ideias, lidar com o estranhamento que o uso de diferentes
modalidades da lingua inglesa promove, sempre compelindo o leitor — lembrando que
o tradutor é, antes de tudo, um leitor — a traducéo, ou seja, a ter que elaborar maneiras

de lidar com a diferenca.
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Seguindo no debate sobre a diferenca, trabalhamos novamente com a nocao

do intraduzivel, tdo recorrente nas obras de Achebe. No trecho a seguir, Obi,
retornando de uma viagem a Umudfia, sofre um acidente de carro, sem
consequéncias graves. Um motorista imprudente, em uma ultrapassagem, acaba
lancando o carro do protagonista para fora da pista. Alguns passantes pararam para

prestar socorro, e o interessante dialogo transcrito abaixo se desenrola:

Capitulo 15, paginas 261 e 262

Capitulo 15, paginas 159 e 160

They helped him push his car out, much
to the joy of the women passengers who
were already crying and holding their
breasts. It was only after Obi had been
pushed back to the road that he began to
tremble.

‘You very lucky-o,’ said the driver and
his passengers, some in English and
others in Yoruba. ‘Dese reckless
drivers,’ he said shaking his head sadly.
‘Olorun!’ He left the matter in the hands
of God. But you lucky-o as no big tree
de for dis side of road. When you reach
home may you tank your God.’

Obi examined his car and found no
damage except one or two little dents.
‘Na Lagos you de go?’ asked the driver.
Obi nodded, still unable to talk.

‘Make you take am jeje. Too much devil
for dis road. If you see one accident
way we see for Abekouta side -
Olorun!” The women talked excitedly,
with their armd folded across their
breasts, gazing at Obi as if he was a
miracle. One of them repeated in broken
English that Obi must thank God. A man
agreed with her. ‘Na only by God of
power na him make you still de talk.’
Actually Obi wasn't talking, but the point
was cogent none the less.

‘Dese drivers!” Na waya for dem.’

‘No be all drivers reckless,’ said the
good driver. ‘Dat one na foolish
somebody. | give am signal make him
no overtake but he just come fiam.’ The
last word, combined with a certain
movement of the arm meant excessive
speed.

Ajudaram-no a empurrar 0 carro para a
estrada, para grande alegria das
mulheres, que ja estavam chorando com
as maos apertadas aos peitos. S6 depois
que Obi foi empurrado de volta para a
estrada, ele comecou a tremer.

“VYocé tem sorte”, disseram o motorista e
0 passageiros, uns em inglés e outros em
ioruba. “Tem muito motorista
imprudente por ai”, disse ele, segurando
a cabeca com tristeza. “Olorum!” E assim
deixou a questdo nas maos de Deus.
‘Mas vocé teve sorte de ndéo ter
nenhuma arvore grande desse lado da
estrada. Quando chegar em casa,
agradeca a Deus.”

Obi examinou o carro e nao viu henhum
estrago, a nao ser um ou dois pontos
amassados.

“Esta indo para Lagos?”, perguntou o
motorista. Obi fez que sim com a cabeca,
ainda incapaz de falar.

“E melhor tomar um jeje. Tem muito
diabo solto nessa estrada. Quando a
gente vé um acidente no caminho, é
mais para o lado de Abekouta...
Olorum!” As mulheres falavam agitadas,
com os bracos cruzados sobre os peitos,
olhando fixo para Obi, como se ele fosse
um prodigio. Uma delas repetiu, num
inglés estropiado, que Obi deveria dar
gracas a Deus. Um homem concordou
com ela. “E s6 pelo poder de Deus que
vocé ainda estd aqui falando com a
gente.” Na verdade, Obi nem estava
falando nada, mas o argumento, ainda
assim, era convincente.

“Esses motoristas! Eles ndo tém jeito
mesmo!”

“‘Nem todo motorista € imprudente”,
disse o bom motorista. “Aquele 1a é
uma besta. Fiz sinal pra nao
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ultrapassar e mesmo assim ele veio
fiam.” A dltima palavra, combinada com
um gesto do braco, significava
“velocidade excessiva’.

Achebe incorpora, nesta conversacéo, algumas palavras do léxico das linguas
locais, dando a elas diferentes tratamentos. Para as palavras Olorun e fiam ele traz
explicagBes. A primeira € uma palavra religiosa, o equivalente a palavra Deus, em
ioruba. A segunda parece ser uma onomatopeia que repete ao som da passagem de
carros em alta velocidade. O autor oferece ainda uma explicacao sobre o gesto fisico
que ajuda na construcao do sentido atribuido a expressao. Existe ainda uma terceira
palavra, jeje, a qual esta envolvida na atmosfera do segredo. E bastante dificil chegar
a um consenso sobre o que a palavra quer dizer, 0 que provoca, com mais énfase, o
impositivo da traducdo. Achebe ndo da explicacdes acerca da palavra, deixando
inteiramente para o leitor a tarefa de derivar sentidos, construir possiveis significados,
ou seja, realizar traducéo (cultural).

Neste pequeno recorte, nota-se uma parcela minima das diferencas que
compdem os quadros sociais de Lagos: temos Obi, um homem igbo, cercado por
pessoas que, pelos comentéarios do autor, parecem ser de origem iorub4a, falando em
lingua inglesa, numa modalidade reconfigurada no seio destas diferencas. Elas, as
diferencas, assomam a superficie da lingua, por meio da fala das personagens, as
guais incorporam a generalidade da lingua inglesa — lingua oficial do pais, falada pelos
individuos de todas as etnias, em todo o territorio nacional — a particularidade da sua
heranca linguistico-cultural.

Se, por um lado, isso amplia as fronteiras da lingua hospedeira, renovando os
seus interiores e expandindo suas possibilidades de dizer, por outro lado gera uma
irrefreavel necessidade de negociacéo, apenas possivel no terreno do hibridismo, o
qual promove a mescla das realidades linguisticas envolvidas no processo de troca
cultural, promovendo a traducéo cultural.

Importante notar que Achebe faz dois usos distindos da nocao de deidade. Na
fala do motorista que presta socorro a Obi, nota-se a referéncia a uma espécia de
Deus que seria do culto particular da pessoa, uma vez que ele diz “[...] may you tank
your God”, que poderia ser traduzido de algumas outras formas, tais como: “vocé
deve agradecer ao seu Deus” ou “vocé deve agradecer a sua Deusa’, para citar

apenas alguns, abrindo precedente para inferirmos que a personagem considera a
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possibilidade de haver mais de um Deus. Frisamos este detalhe porque, na traducéo,
nao ha esta distingdo. O tradutor escolhe traduzir a passagem como “[...] agradeca a
Deus”, direcionando a compreenséao da fala do motorista para a existéncia de um Deus
apenas. Pensamos que a escolha do tradutor talvez se deva a influéncia das falas das
outras personagens as quais, ao abordar a ideia de Deus, ndo aportam, a0 menos
nao aparentemente, a possibilidade de um culto a mais de um Deus. Lembramos que
além do cristianismo, que prega a no¢ao de um Deus Unico ha, na Nigéria, diversas
outras matrizes religiosas que aceitam a nogao do politeismo, a exemplo dos vizinhos
igho do pai de Obi, os quais ndo se converteram ao cristianismo.

Nao menos significativa é a performance do tradutor ante as palavras a que
nos referimos, bem como a alguns outros detalhes. Para a palavra Olorun, ele traz o
correspondente “Olorum”, palavra ioruba incorporada a lingua portuguesa. Para a
palavra fiam ele adota a mesma postura de Achebe, ndo trazendo explicacées além
daquela provida pelo autor. Interessantemente, porém, para a palavra jeje ele também
se exime de tentar explicar, algo que difere de sua prética ao longo da obra, quando
percebemos, na vasta maioria dos casos em que o inglés nigeriano aparece, um
movimento na direcdo de buscar “completar” com informagdes extras as possiveis
lacunas que o estranhamento linguistico ocasiona.

E bem verdade que a palavra jeje ndo parece estar incorporada ao léxico do
inglés como “Olorum” esta incorporada ao Iéxico do portugués; entretanto, pelo fato
de estar inserida em um contexto no qual a lingua falada é o inglés nigeriano, esperar-
se-ia, com base nos exemplos anteriores, que o tradutor tentasse oferecer elementos
para a construcdo de alguma compreensdo acerca da palavra, mas ele ndo o faz.
Pensamos que esta seja a atitude de quem se rende, e dizemos isto sem qualquer
julgamento depreciativo, a magnanimidade do segredo. Na verdade, o
reconhecimento do segredo, da contundéncia do encontro com o intraduzivel, a
assuncéo do fato de que ha umbrais das linguas os quais se furtam a exploracao,
testemunha a nocdo de que a traducdo é um imperativo, mas o intraduzivel é
inexoravel.

Diante da diferenca robusta, o que faz com que a palavra jeje nado figure como
uma nota dissonante no concerto da escritura de Achebe é o hibridismo. O fato de o
inglés nigeriano ser uma lingua hibrida, que a todo instante esta a se construir no
terceiro espaco de que tratamos no segundo capitulo; é o hibridismo que faz com que

jeje, por mais que nao tenha um significado claro, pareca perfeitamente aninhada nos
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bracos desta lingua que € lastreada nas diferentes linguas vicejantes em Lagos, as
quais compdem um caldaloso rio que corre no leito, cada vez mais amplo, da lingua
inglesa.

Pudemos notar quéo sofisticada é a lingua de Achebe, ou melhor, as linguas,
uma vez que ela assume caracteres distintos em TFA e NLAE. Ele enxerta no inglés
as suas herancas linguisticas, exemplificadas nas marcas da lingua igbo na primeira
obra, bem como nas contribuicdes das muitas linguas nativas que compdem o inglés
nigeriano, tdo veementemente marcado na segunda obra. As facetas
particularissimas que ele conferiu ao inglés nos referidos livros € a sua contra-
assinatura a lingua inglesa, a qual configura uma espécie de traducdao cultural.

Dado o contexto social e histérico nos quais os livros surgiram, eles sédo dotados
de um forte caréater de contestagéo as representacdes dos povos africanos até entdo:
primeiro, na maneira como ele utiliza a lingua do outro; segundo, na maneira
diferenciada com que aborda temas ja conhecidos nas literaturas consideradas
“africanas”, ou que tratassem dos povos nativos da Africa. Desta forma, ele cria
matrizes de representacao e inaugura novas possibilidades de identificacdo para os
individuos atravessados pela colonizacéo, tendo como alicerce deste movimento o

hibridismo cultural e linguistico.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A escritura de Chinua Achebe €, indiscutivelmente, uma das pedras angulares
da literatura mundial, uma vez que logrou inaugurar uma via de didlogo na qual vozes
africanas silenciadas puderam ser ouvidas. Seu feito literario promoveu
deslocamentos linguisticos, imagéticos e culturais os quais contribuiram grandemente
para os debates na esfera das teorias pods-coloniais, dos estudos culturais, entre
outros.

O trabalho do autor oferece interessantes interfaces de estudo também para os
estudos da traducéo, ja que, como pudemos confirmar ao longo das andlises deste
trabalho, seus escritos sdo, a um sO tempo, originais e traducdes. A sua contra-
assinatura na lingua inglesa é uma espécie de traducado cultural, um améalgama de

suas herancas linguisticas e culturais, refletindo o hibridismo de que estéo revestidos
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0s povos e as linguas, sobretudo em contextos pds-coloniais. A sua marca na lingua
€, portanto, singularissima e inovadora.

Em se tratando de marcas singulares no ambito da escritura, relembramos a
comparacao que tracamos, no primeiro capitulo, entre Derrida e Achebe, ambos
africanos. No que concerne ao uso da lingua do outro e da escritura, 0s autores tém
uma experiéncia analoga, visto que ambos fizeram movimentos de apropriacdo da
lingua do outro para carrear suas proprias contra-assinaturas. Jacques Derrida
também viveu a colonizacdo, mas, diferentemente de Achebe, aprendeu apenas o
francés, a lingua do colonizador, e foi dentro dela, que precisou construir suas
identificacbes e moradas: “Sou monolingue. O meu monolinguismo demora-se e eu
chamo-lhe minha morada, e sinto-o como tal, nele me demoro e nele habito. Ele
habita-me” (DERRIDA, 2001, p.13 e 14). E o “eu” fragmentario que se compde
na/através da monolingua herdada, imprimindo nela a sua contra-assinatura, ao
mesmo tempo habitando e sendo habitado pelo monolinguismo do outro.

Ao filésofo argelino restou o impositivo da necessidade de apropriacdo da
lingua do outro mais distante, como Unica forma de construir a si mesmo. Foi
margeando esta lingua, a um s6 tempo imposta e interdita, que Derrida criou a sua
contra assinatura singularissima, nela se inscrevendo e realizando traducéo cultural,
tornando-a sua, sem jamais a possuir de fato.

Diferentemente de Derrida, Achebe herda dos seus outros o igho e o inglés,
porém o uso de sua lingua materna funcionaria como uma interdigdo dos seus escritos
aos povos higerianos que ndo sao da etnia igbo. Diante desta circunstancia, opta por
realizar uma contra-assinatura especial na lingua inglesa, num movimento de
traducdo cultural que parece tentar torna-la menos alheia. Ela, naturalmente, Ihe foge,
como o francés a Derrida, mas assim como o filésofo, ele se lanca a empreitada de
tentar habitar essa lingua e de fazer com gue ela o habitasse, que habitasse, como
mencionado anteriormente a sua “experiéncia africana”. Também Derrida fez com que
o francés habitasse a sua experiéncia argelina, em incessantes movimentos de
apropriacdo, maxime em sua escritura filosoéfica. Ambos os autores atravessaram e
se deixaram atravessar pelas monolinguas nas quais escreveram e falaram,
imprimindo nelas as suas contra-assinaturas e permitindo — em verdade, nao
poderiam ter evitado — que elas, as monolinguas, os invadissem e os obrigassem a

traducéo cultural.
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Assim como Derrida ao francés, ainda que em contextos diferentes, Achebe se
entrelaca ao inglés, sobre o qual faz gestos de apropriacdo, mas sem se render a ele,
para entdo imprimir uma rasura pela performance de sua escrita. Dessa maneira, 0
escritor nigeriano rompe com representacoes literarias de povos africanos, calcadas
na sua subalternizacdo. Esta atitude, ao mesmo tempo em que evidencia as fraturas
no construto do discurso colonial, lanca mao da différance (DERRIDA, 1991) das
linguas para construir novos espacos de identificacdo linguistica e cultural. Podemos
afirmar, portanto, que a escritura de Achebe é de resisténcia, pois reconfigura
representacdes e processos de identificacdo, a comecar pelo deslocamento da matriz
geradora da representacdo, ao pér em xeque as noc¢oes inferiorizantes veiculadas
pelo discurso colonial. Neste sentido, o resgate e a inscricdo da heranca linguistica
local no corpo da lingua inglesa sdo, juntamente com o0s temas que aborda,
fundamentais para que as obras lograssem criar um espaco de questionamento dentro
do discurso colonial, valendo-se da manipulacdo da lingua inglesa. Como ele mesmo
dizia “é um novo inglés”, “mas alterado para se adequar ao seu novo contexto africano”
(ACHEBE, 1964, p.103, traducdo nossa)

Foi a différance das linguas que lhe permitiu remodelar a lingua inglesa. Poder-
se-ia dizer que ele desbravou os umbrais das suas herancas linguisticas tendo em
punho a différance como uma espécie de cinzel com o qual escavou, no inglés, os
intersticios pelos quais se entranhariam as herancas das linguas nigerianas. Assim, a
lingua inglesa pbde ser reconfigurada para conseguir expressar no¢gées de mundo a
partir da 6tica do escritor nigeriano, suas fronteiras foram esgarcadas para receber as
glosas de léxicos do idioma estrangeiro, bem como para expandir suas formas de
dizer de maneira que elas fizessem ressoar a cultura igbo e as formas de falar dos
nigerianos da Lagos contemporanea.

A todo instante, ao tecer a sua lingua hibrida, desafia os limites das linguas,
rearticula os seus meandros e cria hovos caminhos para que as coisas que quer dizer
sejam ditas a partir de uma maneira nigeriana de dizer, ou seja, ainda que ele escreva
em inglés, a escritura esta calcada na(s) cultura(s) nigeriana(s). Em TFA, apresenta
um inglés com sotaque igho, e em NLAE, um inglés entrecortado pelas influéncias das
linguas locais, as quais funcionam como um tecido transldcido sobre a lingua inglesa,
gue permite vé-la, reconhecé-la, mas que néo permite uma revelacao plena.

Achebe faz o inglés recitar provérbios da cultura igbo, trazendo para o corpo da

lingua ndo apenas palavras diferentes, mas no¢des culturais as quais jamais haviam



121
sido representadas em inglés daquela maneira. As palavras ndo traduzidas, ou a
inventividade da escritura em inglés nigeriano soam como um desafiador convite, pois
gue o inglés se torna, de certa maneira, alheio aos olhos que estavam habituados a
outras escrituras e isso cria, como argumenta Bhabha (1998, p.211) “uma condi¢ao
de hibridismo que confere poder, uma emergéncia que transforma o ‘retorno’ em
reinscricdo, uma iteragdo que nao é tardia, mas irbnica e insurgente”. A lingua hibrida
de Achebe prop6e uma iteracdo do inglés que é carregada do novo, do diferente,
causando estranhamento e gerando a demanda da tradug&o cultural. Também, os
temas que aborda respondem pelo tom de ironia e insurgéncia a que se refere
Bhabha.

Pensamos que dentro da ampla engenhosidade da sua escritura, 0 que mais
gera este estranhamento insurgente é a instancia do intraduzivel. Ela permeia todo o
trabalho, as vezes apresentando-se de maneira literal — tanto nas palavras néo
traduzidas, como nas formas de dizer que criam, mesmo com as traducdes e
explicagbes, um estranhamento que n&o se resolve — e isto obriga a que o leitor amplie
as proprias bases de compreensao, alargue a visdo de mundo, crie caminhos para a
construcdo dos sentidos.

Pudemos perceber, durante as analises do trechos escolhidos, que a escritura
de Achebe promove deslocamentos e clama por traducdo e, da ensejo a que as
assimetrias das relacdes de poder criadas pelo colonialismo, e fixadas pelo discurso
colonialista, possam ser questionadas e até mesmo desconstruidas.

O estudo nos demonstrou que a contra-assinatura € o movimento de
apropriacdo que faz com que um individuo receba a monolingua do outro e a
reconfigure em sua monolingua, porém num processo que jamais se conclui. E uma
tomada de posicdo em relagdo ao que se recebe do outro, e isto, segundo o
direcionamento teorico que adotamos, é traducdo cultural. A traducdo cultural esta
insita a escritura de Achebe, mas ndo se encerra em si mesma, renovando-se a cada
vez que um leitor se debruga sobre suas obras.

Em se tratando de traducgao, saltou-nos aos olhos a complexidade de trabalho
dos tradutores, que contra-assinam a lingua de Achebe, lidando com a profunda
complexidade de suas representacoes e de sua tessitura de sua escritura.

Diante disso, pensamos que este estudo contribui para os estudos da traducéo
de literaturas africanas, dada a relevancia do papel do tradutor como um (re)construtor

de representacdes. Da mesma forma, a aproximagdo que promovemos entre as
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teorias pos-coloniais e a desconstru¢cdo podem propiciar que novas interfaces de
estudos venham a somar as pesquisas na area.

Esperamos também que esta pesquisa possa contribuir com as de outros
estudiosos das obras de Achebe ndo apenas no ambito de sua importancia literaria,
mas também pela sua relevancia linguistica e da sua grandiosidade no contexto dos
estudos do pds-colonialismo.

Por fim, este trabalho €, primordialmente, a nossa contra-assinatura a obra de
Chinua Achebe. E 0 nosso reconhecimento de sua importancia nos campos de
estudos que mencionamos acima, bem como da sua relevancia naquilo que as

escrituras literarias trazem de mais fundamental: a humanizagdo das pessoas.

REFERENCIAS

ACHEBE, Chinua. A paz dura pouco / Chinua Achebe ; traducdo Rubens Figueiredo
— 12 ed. — S&o Paulo: Companhia das Letras, 2013.

. Colonialist criticism. In. ASHCROFT, Bill; GRIFFITHS, Gareth; TIFFIN, Hellen.
The Post-Colonial Studies Reader. London: Routledge, 1995.

. O mundo se despedaca / Chinua Achebe ; traducéo Vera Queiroz da costa e
Silva. - Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.

. Named for Victoria, Queen of England. In. ASHCROFT, Bill; GRIFFITHS,
Gareth; TIFFIN, Hellen. The Post-Colonial Studies Reader. London: Routledge,
1995.

. The African Writer and the English Language. In. ACHEBE, Chinua. Morning
yet on creation day. London: Heinemann, 1964.

. The African Trilogy: Things Fall Apart; Arrow of God, No Longer at Ease/
Chinua Achebe; London: Everyman'’s Library, 2010.

. Politica e politicos da lingua na literatura Africana.In. A educagéo de uma
crianca sob o protetorado britanico: ensaios / Chinua Achebe; New York: EDITORA
SCHWARCZ LTDA, 2009.

ADETUNJI, Bamisile S. Socio-Cultural Commitment in TFA. In. BURNESS, Don;



123

MATA, Inocéncia; HARTNACK, Vicky. When Things Came Together: studies on/
Estudos sobre Chinua Achebe. 1 ed. Lisboa : Mercado de Letras Editores, 2009.

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. Introdugdo. In. The African Trilogy: Things Fall
Apart; Arrow of God, No Longer at Ease/ Chinua Achebe; London: Everyman’s
Library, 2010.

ANCHIETA, Amarilis Macedo Lima Lopes de. Tongue-tied: traduzindo os contos em
guerra de Chinua Achebe. 2014. 194f. Dissertacdo de Mestrado — Programa de Pos
Praduacdo em Estudos da Traducdo (POSTRAD) do departamento de Linguas
Estrangeiras e Traducao (LET) da Universidade de Brasilia (UnB), Brasilia, 2014.

APPIAH, Kwame Anthony. Foreword. In. The African Trilogy: Things Fall Apart;
Arrow of God, No Longer at Ease. ACHEBE, Chinua. New York: Penguin Books,
2017.

ARROJO, Rosemary. A nocdo do inconsciente e a desconstrucdo do sujeito
cartesiano. In. O Signo Desconstruido: implicacdes para a traducédo, a leitura e o
ensino / Rosemary Arrojo (org.) - Campinas: Pontes, 1992.

BHABHA, Homi K. O entrelugar das culturas. In. O Bazar Global e o Clube dos
Cavalheiros Ingleses: textos seletos. Tradugdo Teresa Dias Carneiro / Eduardo F.
Coutinho (org.) — Rio de Janeiro: Rocco Digital, 2012.

. O Local da Cultura. Tradu¢do de Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima
Reis e Glaucia Renate Goncalves. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998.

BONNICI, Thomas. Introducéo ao estudo das literaturas pos-coloniais. In. Mimesis,
Bauru, v. 19, n. 1, p. 07-23, 1998.

O Pd6s-Colonialismo e a Literatura: estratégias de leitura. Maringa: Eduem,
2000.

CARBONELLI | CORTES, Ovidi. Traducir al outro: traduccién, exotismo,
poscolonialismo / Ovidi Carbonelli i Cortés.- Cuenca: Ediciones de la Universidad de
Castilla- La Mancha, 1997, 214p.

CARVALHO, Andreia Margarida Pires. Contra-Assinatura’s da Lingua: escrita e
singularidade em Jacques Derrida. 2012. 109f. Dissertacdo de Mestrado em Letras —
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra — Coimbra, 2012.

CHENNELLS, Anthony. Essential diversity: post-colonial theory and African literature.
In. Sbornik Praci Filozofické Fakulty Brnenské Univerzity Studia Minora
Facultatis Philosophicae Universitatis Brunensis S5, 1999 — Brno Studies in
English 25.

DERRIDA, Jacques. A lingua néo pertence. Traducdo Carlos Teixeira. Belo
Horizonte: Auténtica, [S.l.: s.n.], 2000.

. A Diferenca. In. Margens da Filosofia / Jacques Derrida ; Tradug¢do Joaquim



124

Torres Costa, Antonio M. Magalhdes — reviséo técnica Constanca Marcondes Cesar.
— Campinas, SP : Papirus, 1991.

. Assinatura acontecimento contexto. In. Margens da Filosofia / Jacques
Derrida ; Traduc&o Joaquim Torres Costa, Anténio M. Magalhdes — reviséo técnica
Constanca Marcondes Cesar. — Campinas, SP : Papirus, 1991.

. Qual Quelle: As fontes de Valéry. In. Margens da Filosofia / Jacques Derrida
; Traducao Joaquim Torres Costa, Antonio M. Magalhdes — revisao técnica Constanca
Marcondes Cesar. — Campinas, SP : Papirus, 1991.

. Carta a um amigo japonés. Traducdo de Erica Lima. In: OTTONI, P. (Org.)
Traducdo: a pratica da diferenca. Campinas: Ed. da Unicamp, 1998. p. 19-25.

. Gramatologia / Jacques Derrida; Tradugdo Miriam Shneiderman, Renato
Janini Ribeiro. — Sao Paulo, SP : Perspectiva. Ed. da Universidade de Sao Paulo,
2013.

. O Monolinguismo do outro ou a Prétese de origem / Jacques Derrida;
Traducédo de Fernanda Bernardo. — Porto : Campo das Letras — Editores, S.A. , 2001.

. PosicOes / Jacques Derrida ; Traducdo de Tomaz Tadeu da Silva. — Belo
Horizonte : Auténtica, 2001.

FRANTZ. Fanon. The Wretched of the Earth / Frantz Fanon ; translated from the
French by Richard Philcox. New York : Grove Press, 2004.

HOFIUS, Elidete Zanardini. A jornada mitica de Okonkwo, o heréi achebiano de O
mundo se despedaca. 2015. 158f. Dissertacdo de Mestrado — Curso de Mestrado
em Teoria Literaria do Centro Universitario Campos de Andrade — Uniandrade,
Curitiba, 2015.

LAZZERINI, Cristina. Itens lexicais estrangeiros e itens culturais especificos em
TFA [Manuscrito]: um estudo de estilo das traducdes para o portugués com base em
corpus. 2016. 131f. Dissertacdo de Mestrado — Programa de Pés-Graduagdo em
Estudos Linguisticos da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas
Gerais — UFMG, Belo Horizonte, 2016.

MATA, Inocéncia. Estudos pds-coloniais: desconstruindo genealogias eurocéntricas.
In. Civitas, Porto Alegre, v. 14, n. 1, p. 27-42, jan.-abr. 2014

NIRANJANA, Tejaswini. Siting translation: history, post-structuralism and the colonial
contexto / Tejaswini Niranjana. Berkeley and Los Angeles, CA : Univerity of California
Press, 1992.

PEREIRA, Fernanda Alencar. Literatura e politica: as representacdes das elites
pés-coloniais africanas em Chinua Achebe e Pepetela = Littérature et politique:
la représentation des elites postcoloniales africaines dans I’eouvre de Chinua
Achebe et Pepetela. 2012. 286 f. Tese de Doutorado — Programa de Pés-Graduacéao
em Estudos Literarios da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas
Gerais — UFMG, Belo Horizonte, 2012.



125

PEREIRA, Fernanda Alencar. O mundo desaba: uma leitura de TFA de Chinua
Achebe. In. Anais do Xl Congresso Internacional da ABRALIC: tessituras,
iteracdes, convergéncias, Sao Paulo, 2008, [S.l.: s.n.]

RAJAGOPALAN, Kanavillil. Traduze-me ou te devoro: a atividade tradutéria como
pratica de desconstrucdo. In. Traduzir Derrida: politicas e esconstrucdes / Elida
Ferreira, Paulo Ottoni (orgs.) - Campinas, SP : Mercado de Letras, 2006.

SAID, Edward W. Cultura e imperialismo / Edward W. Said ; traducdo Denise
Bottmann. — Sdo Paulo: Companhis das Letras, 1995.

SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de Linguistica Geral. Traducdo Anténio Chelini,
José Paulo Paes, Izidoro Blikstein. Sdo Paulo: Cultrix, 2012.

TIFFIN, Helen. Post-colonial literatures and conter-discourse. In. ASHCROFT, Bill;
GRIFFITHS, Gareth; TIFFIN, Hellen. The Post-Colonial Studies Reader. London:
Routledge, 1995.



126
ANEXOS



127

A GLOSSARY OF IGBO WORDS AND PHRASES

agadi-nwayi: old woman.

agbala: woman; also used of a man who has taken no title.

chi: personal god.

efulefi: worthless man.

egwugwu: a masquerader who impersonates one of the ancestral spirits
of the village.

ekwe: a musical instrument; a type of drum made from wood.

eneke-nti-oba: a kind of bird.

eze-agadi-nwayi: the teeth of an old woman.

iba: fever.

ilo: the village green, where assemblies for sports, discussions, etc., l
take place. i

inyanga: showing off, bragging.

isa-ifi: a ceremony. If a wife had been separated from her husband for
some time and were then to be reunited with him, this ceremony
would be held to ascertain that she had not been unfaithful to him
during the time of their separation.

iyi-uwa: a special kind of stone which forms the link between an ogbanje
and the spirit world. Only if the iyi-uwa were discovered and des-
troyed would the child not die.

jigida: a string of waist-beads.

kotma: court messenger. The word is not of Igbo origin but is a corrup-
tion of ‘court messenger .

* kwenu: a shout of approval and greeting.

ndichie: elders.

nna ayi: our father.

nno: welcome.

nso-ani: a religious offence of a kind abhorre
earth’s taboo.

nza: a very small bird. ‘

obi: the large living quarters of the head of the family.

obodo dike: the land of the brave.

ochu: murder or manslaughter. . .
oghanje: a changeling; a child who repeatedly dies and returns to 1ts

mother to be reborn. It is almost impossible to bring up an ogbanje
child without it dying, unless its iyi-uwa is first found and destroyed.

d by everyone, literally
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CHINUA ACHEBE

148
ogene: a musical instrument; a kind of gong. ‘ '
oji odu achu-ijiji-0: COW (i.e., the one that uses its tail to driye flies gy,

osu: outcast. Having been dedicated to a god, the osu was taly o045
not allowed to mix with the freeborn in any way.

Oye: the name of one of the four market days.

o=0: the name of one of the titles or ranks.

tufia: a curse Or oath.

udn: a musical instrument; a type of drum made from pottery

uli: a dye used by women for drawing patterns on the skin, '

umuada: a family gathering of daughters, for which the female kings
return to their village of origin. olk

umunna: a wide group of kinsmen (the masculine form of the worg

umuada).
Uri: part of the betrothal ceremony when the dowry is paid.

ay)

Wag



